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aobre els limits, els marqes i les fronteres del cinema contemporani
In cicle sobre la necessitat de recuperar la memaria. (Il

I cicle que veierem el mes de
novembre passat, on es pro-
jectaren quatre films de la de-
cada dels noranta, en dimecres
successius, volia aportar a
aquest espai de cinema etic,
classic per excel-lencia, unes
petites mostres de cinema contempora-
ni. Vostes podrien pensar tot d’una que
tampoc era per tant, que tanta diferén-
cia no podia hi haver entre una forma
d’entendre el cinema, la classica, 1 una
altra, 'anomenat contemporani. Fins 1
tot si pensem que un dels classics més
classics, de 'any 1941, Ciutada Kane és
la porta d’entrada del cinema contem-
porani. Segurament
¢s una qiestio de
graus, d’habits més o
manco consolidats, 1
aixi podriem establir
la primera diferencia
dient que en el clas-
sic la norma esdevé
regla d’or inquebran-
table. Els usos 1 els
costums acaben ins-
crivint-se en els murs
de pedra dels estudis
de Hollywood. 1
aquests usos 1 cos-
tums son els que han
conformat ['aparell
del classic entre els
anys trenta 1 seixanta,
la seva ética, els seus
habits.
Basicament eren: un
sistema de produccio
destudis, d'star sys-
tem pel que fa als ac-
tors; divisio del tre-
ball a la manera d'u-
na fabrica de pro-
duccié de cotxes i
conseqiient estandarditzacié del pro-
ducte final, classificat per géneres; una
linia de continuitat manifesta en la for-
ma filmica, de manera que la narracié
fos coherent, adequada, correcta i cohe-
stonada; un final amb clausura que es-
gotés el deliri del public i tancara les se-
ves expectatives en els limits mateixos
del film; una proposta de sentit com-
partit amb voluntat socialitzant, global
ivalida per al mén occidental en la seva
completud, etcetera. En definitiva, una
proposta ideologica i estetica sense es-

cletxes ni badadures per on s'escolés la
més minima quantitat de significant.

La cosa, pero, segons com era vistaiamb
quines eines era travessada, no resistia
una analisi del discurs interdisciplinari.
Els anys seixanta, just en el moment en
que aquesta proposta ¢tica comenga a
trontollar, els estudis sobre ¢l cinema 1
les mirades analitiques que s’hi amorren,
sota el generic d'estudis culturals 1 a
'empara de tota una serie de fragments
metodologics diversos, psicoanalisis, fe-
minismes, estructuralismes, semioti-
ques, comencen a elaborar la seva par-
ticular disseccié del cadaver: enlloc de
mapes de conjunt i visions globals d’u-

na escola, un geénere o un autor, o de la
construcci6 de la HISTORIA del cine-
ma, s'ocupen is'interessen per les regles
provisionals que permeten el transit del
sentit, de les condicions de possibilitat
d’aquest 1 de la seva interrupcio.
Interessara, a partir d’aquests anys, fo-
calitzar Uanalisi i mostrar, potser, com
de feixuga és la presencia del significant,
si no voliem fer-lo encabir en la tran-
quilla transicié del flux sense fi d’allo
classic. El cinema d’aquests anys, aixi
com el discurs que se n'ocupa, posa en

evidenciaque ¢s possible elaborarun text
cincmnmgrf\ﬁc en que la transgressio de
totes les normes no porte associada la
perdua de la memoria. La caiguda de les
estructures de referencia, caiguda apa-
rent, la mort de la rad monumental, de
Parxiu geganti d’habits 1 ¢tiques in-
questionables, ens obligava, precisa-
ment, a recuperar la memoria.

El cinema contemporanti, en sortir dels
marges acollidors del sistema d’estudis,
renuncia a la continuitat del raccord, a
la clausura narrativa, a la pau del sentit
unicorde. La necessitat de la memoria,
titol de la primera ponencia del profes-

sor Juan Miguel Company, caminava en

la linia de revisitar els limits, els marges
i les fronteres del cinema contempora-
ni. Una necessitat, tamb¢, de concixer
els textos des de dins, de comentar-los
respectant el maxim la seva forma, el seu
significant, la seva manera de ser ‘altres’
ostensivament i deixar-los lliures de
pertanyer a cap serie reductora. I tot aixo
fet amb una escrupolosa mirada critica
i deconstructiva que a I'ensems es deixa
arravatar i seduir per I'objecte d’estudi.
Una mirada que esborra els mateixos li-
mits de que s'ocupa. Bl



