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LES CIUTATS IMAGINARIES DEL CINEMA

| Hlade Funner: Ta ciutat del futur |

a primera reaccié de Ridley

Scott, quan el productor de

Blade Runner (1982),

Michael Deeley, li va mos-

trar el guié inicial de la

pellicula, va ser de

rebuig, basicament
per la seva proximitat temati-
ca amb el seu gran éxit ante-
rior, Alien (1979). Al marge
que la seva trajectoria hagi es-
tat irregular, amb titols extra-
ordinaris, com les dues pel-li-
cules citades o el seu titol ini-
cial Los duelistas (1977), 1
d’altres més mediocres, com
La sombra del testigo (1987) o
la grandiloqiient 7492 (1992),
elquenoselipotnegaraRidley
Scott és el seu esfor¢ per re-
cercar terrenys tematics i for-
mals nous en cadascun dels
seus films i no ser encasellat en
un tipus determinat de cine.
Quan finalment accepta la di-
reccié de Blade Runner, va ser
a condicié d’introduir-hi de-
terminats canvis que modifi-
caren substancialment el guié
original, basat en Ia
novel.la.Somnien els androides amb
ovelles electriques? de Phlilip K. Dick.
A banda de petits detalls argumen-
tals sense gaire importancia, aquells
canvis modificaren la narracié futu-
rista en el sentit de convertir-la en
una pel-licula de relacions humanes.
Per altra banda, la historia dels per-
sonatges esta emmarcada per la cons-
truccié mitica d’'una ciutat, que en
aquest cas concret és Los Angeles a
lany 2019, perd que ben bé podria
ser qualsevol altra. De fet, la ciutat
dela pel-licula és, d’alguna forma, La
Ciutat amb majuscules, l=urbs bru-
ta, fosca 1 cruel en que s’esta conver-
tint Uhabitat natural de I’home con-
temporani. Sén aquests dos elements
Buns personatges del futur, perd en
els quals I'espectador reconeix les se-
ves propies angoixes 1 incerteses; aixi
com limpacte visual que provoca
I'ambit urba inhuma en que es de-
senvolupen les vides dels personatges
de la pel'liculaB els que converteixen
aquest relat de ciéncia-ficcié en una

gran narracié cinematografica que
ens commou profundament.

A vegades s’ha parlat, i no precisament
de forma elogiosa, d'un cert compo-
nent metafisic que malmet l'eficacia

narrativa d’aquest film. Encara que si-
gui freqiient trobar aquests compo-
nents pseudometafisics a un determi-
nat tipus de cine de ciéncia-ficcié (com
ara a la serie Star Treck), no crec que
aquest sigui el cas de Blade Runner. Es
cert que al llarg d’aquest film hi ha una
constantreflexié sobre el pasdel temps,
la mort i el sentit de I'existéncia hu-
mana, perd aquesta reflexié no és alie-
na a les peripécies vitals dels perso-
natges, sorgeix de la mateixa logica na-
rrativa de la pel'liculai, el que és encara
més important, connecta d’una forma
directa amb les intimes preocupacions
dels espectadors. Per altra banda,
Ridley Scott planteja aquesta qiiestio
amb una sorprenent i inquietant ori-
ginalitat: aixi, els personatges que d’u-
na forma més esgarrifosa sofreixen per
la seva fragil condicié humana no sén
els humans, sin6 els pobres replicants,
éssers creats artificialment, als quals
sha dotat d’'un passat fals Bels repli-
cants, per exemple, recorden amb tota
nitidesa una infantesa i una joventut

que, en realitat, no han viscutB 1 que
estan condemnats a morir al cap de
quatre anys. Aquests personatges ar-
tificials son tan 0 més humans que no-
saltres; el seu sentiment del pas del
temps i la seva por ala mort s6n
les nostres; ens identifiquem
fins a tal punt amb la seva re-
bel'lié que, quan els assassinen,
és com si ens estiguessin ma-
tant una mica a tots nosaltres.

Blade Runner esta farcida d’ele-
ments argumentals topics que
Ridley Scott ha pres de la tradi-
ci6 cinematografica. La seva ori-
ginalitat rau en que provenen de
generes molt diferents: el cine
negre dels anys 40, la ciéncia-
ficcié 1 el melodrama. Aixi, el
protagonista, Deckart, és una
espécie de Marlowe del futur
Bsimilitud remarcada perlaseva
veu “en gff” en funcions de na-
rrador, recurs tan gastaten el cine
negre i en les seves seqiiclesB,
perd un Marlowe que esdevé un
antiheroi, a forga d’exercir ini-
ca feina que fa bé, I=eliminaci6
de replicants. La seva impossi-
ble historia d'amor amb una dona arti-
ficial, la replicant Rachael, remet d’u-
na forma prou sorprenenet als més de-
saforats melodrames. I la reconstruccié
escenografica d'una gran ciutat del fu-
tur, amb els efectes especials de rigor,
és un requisit indispensable de les pro-
duccions de ciéncia-ficcié.

Ara bé, La Ciutat que ens descriu la
pellicula no té res a veure amb les
utdpiques ciutats que havien sovinte-
jat al fantastic anterior.
Lespectador tot d’una reconeix en la
ciutat del film la seva propia urbs, en-
cara que després d’haver experimen-
tat una versemblant evolucié que I’ha
convertida en un escenari gairebé in-
fernal. Aquest infern urba, contami-
nat, sorollds, permanentment banyat
per la pluja, amb uns carrers ocupats
per multituds d’éssers solitaris, ad-
quireix, en negatiu, una categoria mi-
tica, com a simbol de totes les grans
ciutats del mén. O, si més no, del seu
més que probable futur. B
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