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LES CIUTATS IMAGINARIES DEL CINEMA

1 | Totes les ciutats, la Ciutat: Jonnafugata |

enc el cap espes, i 'anima
volatil... Aixo no té més im-
portancia que constatar que
la vida és breu i just hem co-
mengat un nou mil‘lenni, el
qual diuen del dos mil, i que
no és més que el pobre se-
gle XXI, cosmopolita i avorrit: o si-
gui, que avui he de parlar de les ciu-
tats (preferides) cinematografiques.

Les ciutats que és la Ciutat (aixi, en
singular i en majascula): Donnafugata.

Era molt jovenet (aquest servidor de
vostés) quan em vaig enamorar —en el
més malefic 1 pervers dels sentits- del
Vittorini de la pdstuma i inacabada Le
citta del mondo, perque just abans de 'e-
ternitat insulsa (el present) ja m’havia
enamorat de Messina a causa de (jus-
tificadament) /e donne. 1 esper que
vostés no em perdonin, Gnica possibi-
litat de guanyar-me (en devot jubileu)
un lloc en blanc i negre del promeés in-
fern de la gloria cinematografica.

1 és que jo (vidu d’esperances, orfe de

delits noucentistes, desterrat de para-
disos cosmopolites), senyores i sen-
yors, ja som suficientment vell per no
creure en la reencarnacié de la carn i
si, en la mort, definitiva, de U'esperit
(sigui sant, demoniac o hermafroti-
da: tant se val). La qual cosa em per-
met, luxe ladic i licid inclos, decidir-
me sense cap mena d’escripol repri-
mit per la decadéncia renovada:
Donnafugata  (viscontinia I
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Gattopardo) com a ciutat (de! mondo)
cinematografica mitica 1 centre
neuralgic de totes les ciutats possibles
imaginades, inventades o fins i tot fal-
sificades. El que importa és lart, la
llibertat lidica de la rebel‘lia i no la
ciéncia oratoria, sempre catastrofista.
Les ciutats en el cinema, ja en blanc
i negre (i matisos grisos) o en fechni-
color, sén sempre magiques... excep-
ci6 feta si son de cartré pedra com els
sants de guix d’Olot. Ltinic cartré
permes, en el temps dinamic i mobil
del cinema, és'equivalent del dels ca-
valls que ens trobam en el balcé de
casa el dia de Reis, en el cas que dei-
xem les faves justes i comptades pels

camells reials, perqué ens permet es-
tripar-los la panxa i descobrir el mis-
teri divinal de les butzes inexistents.
I si he tengut en tot moment (i cir-
cumstancia, adversa —és clar- com ad-
versa és la vida terrenal) debilitat per-
tinag, inclinacié insana, curiositat
creixent per la Donnafugata de ficcié
(més real que la real) o per les runes
de Santa Margherita di Belice que la
inspiraren (més de ficcié que la de fic-
ci6), no cal buscar-hi més explicacié
que l'evidéncia: les ciutats de cinema
sén anicaiveritable configuracié ur-
bana creible per poder superar la ru-
tina monstruosa de les nostres vides
enles ciutats dels politics en estat per-
manent de pol-lucié.

Jo pucviure a Donnafugata (o a Santa
Margherite di Belice, si volen 'altra
cara), perqué m’hi puc sentir lliure i
promiscu, perqué em puc realitzar i
masturbar, perqueé hi puc fer 'amor i
sé que el cargol no necessariament
traura banyes... perd en la ciutat de
tots els dies (que no sén totes les citta
del mondbo), Palma o I'equivalent (amb
excepcié de Praga, Lisboa i la peti-
tissima Piave di Teco), jo em sent ru-
fei, eixorc, brut i desflorat infructuo-
sament per 'arquitectura dels edificis
intel-ligents.

El cinema (Donnafugata, la de-
cadéncia en el cel-luloide, totes /e cizta
del mondo, la vida del més enlla de la
pantalla) és I'inica possibilitat de sal-
vacié de la rutina 1 avorriment de la
vida de tots els dies...

...perqué, com va dir el molt savi
Tomasi de Lampedusa, “els sicilians
mai voldran millorar per al senzilla
ra6 que creuen que sén perfectes.” I
que Déu ens escolti amb la serenitat
que exigeix I'ocasié: volem viure en la
ciutat de ficcié cinematografica, i no
en la vulgaritat cosmopolita de I'ar-
quitectura dels genis renovats (nacio-
nals catolics) del noucentisme actual.
Volem ser perfectes com els sicilians.

I1a meva ciutat és Donnafugata, o les
seves runes en decadéncia... ll

“Vaig decidir casar-me amb ella quan vaig veure la llum de la lluna brillant sobre el tambor del revélver de son pare.”
Eddie Albert a Oklahoma (1955) de Fred Zinnemann.



