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1 neorealisme, vist de de la
perspectiva actual, es po-
dria situar més com un “pe-
riode o una época” del ci-
nema italid que no com un
moviment cinematografic
concret. En aixo hi té mol-
ta influéncia I'opinié de bona part
dels critics i historiadors de cinema
dels anys 60 i 70, aixi com la poste-
rior evolucié dels directors que for-
maren la part més recordada d’a-
quella época de postguerra.

Curiosament, trobar una definicié
precisa del neorealisme, com s’entén
en la historia del cinema, es fa bas-
tant dificil. Hi ha alguna dispersi6 a
situar els antecedents del neorealis-
me, encara que podriem citar cert ci-
nema realista america dels anys tren-
ta, alguns directors soviétics i france-
sos del mateix periode i cert gust per
redescobrirl’estildocumentalistacom
alguns dels més precisos.

Les convulsions historiques i socials
de postguerra italiana, aixi com el fi-
nal del feixisme i 'entrada dels aliats

a Roma sén elements que no poden
obviar-se a I’hora de situar un marc
de referéncia d’aquest periode.

Cineccitta, conegut per tots com els
grans estudis italians, es convertiren
practicament de cop i resposta volta
en un centre de refugiats a la caigu-
da del Feixisme. Aquesta figura qua-
si metaforica ens podria donar una
idea de comssituarla preocupacié d’al-
guns directors que abordaren el peri-
ode neorelista des d’'una optica po-
pulista i fins i tot proletaria davant els
que van seguir un cami diferent re-
colzant amb certs esquemes més pro-
pers al melodrama.

Amb tot, és facil identificar en aquest
periode una preocupacié més prope-
raal™home comud”, que sobreviu amb
grans dosis d’optimisme envoltatd'un
escenari desfet i incert dins d’'un mén
que pretén recuperar la seva propia
dinamica historica truncada per una
guerra devastadora.

“Eldescobriment del paisatge” —uti-
litzat d’'una forma aliena a la pura
reproduccié mecanica aixi com 1'Gs
de I'escenografia allunyada de estil
teatral no tenen perqué haver estat
inventades pel neorelisme, pero la
freqiiéncia i l'encert de la seva uti-
litzacié van fer concebre la idea que
d’ens trobavem davant un “movi-

Lloyd Nolan: Per qué tornes a aquesta carnisseria?

Stewart Granger: Per doblers

Lloyd Nolan: Aquests doblers et duran remordiments
Stewart Grange: Remordiments ja en tenc. El que no tenc son doblers.

La ultima caceria, 1965 de Richard Brooks

ment”, “estil” o “periode” amb iden-
titat propia que es desfeia dels llagos
que lastraven el cinema d’una forma
academicista, retdrica 1 rutinaria,
absent d’una veritable preocupacié
humana.

Cert paternalisme en els plantega-
ments i una optimista i bondadosa
mirada social com la que caracterit-
zava el cinema de De Sica per exem-
ple, no ens ha de fer oblidar, “mira-
des” més severes i critiques pero que
no obstant han envellit més rapida-
ment que el celebrat autor de £/ /im-
piabotas.

L’abséncia d’un veritable fonament
estilistic, aixi com les més que nota-
bles diferéncies dels seus progenitors
feren que deu anys després del seu ini-
ci no es pogués parlar ja amb propie-
tat de periode neorealista

A nosaltres ens hauria de valer re-
cordar noms com: Blasetti,
Zavattini, Germi, De Santis,
Lattuada, Rossellini, De Sica entre
molts d’altres com exponents d’'un
cinema que combinava el talent amb
una auténtica preocupacié humana
i social. H



