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Versions dun Secret (i 11

e les tres fonts per estudiar £/
Secreto de la Pedriza que ens
proposavem estudiar ja en el
primer article de la série
Secrets (TM 501 TM 52), en
aquesta ocasi6 eniamb la in-
tenci6 de cloure la série en el
present article, ens caldra tractar-ne fi-
nalment la tercera.

En el primer article de la série temp-
tejavem una possible cronologia de les
tres fonts (novel'la, pel-liculainovelleta
cinematografica), donavem ja llavors
per segures dues de les dates: la prime-
ra, en apareixer fou la novel'la, marg de
1921, i amb posterioritat la pellicula
que s'estrend en una primera versié el
generde1926.
Pero el pro-
7@ blemasorgeix
a I'hora de si-
tuar cronolo-
gicament la
tercera font. I
no només quan
es tracta d’ator-
gar-li una data
d’aparicié, sing,
també, respecte a
les altres fonts.

Quan a'esmentat
article proposavem
el criteri de la logi-

ca a la qual la sot-

metérem, tot sem-
blava indicar, que, com a fet habitual
en aquest tipus de publicacions, s'a-
profitava la ben entesa de 'estrena de
la pellicula per publicar una sinopsi o
resum de l'argument, acompanyat del
moments grafics més atractius a l'es-
pectador. Segons aquesta tesi, la pu-
blicacié de la novel‘leta seria en tot cas,
posterior a la data de la primera o se-
gona estrena. Pero, si anam més enlla
d’aquest argument i sentim la necessi-
tat de cercar una resposta a les dues ver-
sions de la mateixa pel-liculaia la poca
transcendéncia de la novel-la en aques-
ta: stendria alguna relacié aquesta no-
velleta precisament amb les diverses
versions de la pel'licula? ;Podria do-
nar-se el cas que 'aparici6 de la terce-
rade les fonts sorgis com a sinopsi d’un
hipotetic segon guié que amb el temps
es convertiria en la segona i definitiva
de les versions? ;Respondria doncs, a

la sintesi de 'argument de la segona
versié de la pel'licula, mentre que la
novella seria la font principal de la pri-
mera de les versions i que no ens ha
arribat fins avui?...

En tot cas, i mentre no tenguem no-
ves dades per redundar en llur estu-
di, passem a 'analisi. Qué és desprén
de la seva lectura? En primer lloc, es
constata novament que la pel-licula té
com a referent llunya i prou llunya la
novel-la del mateix titol (com recor-
da el subtitol de la novel‘leta). En se-
gon lloc que, dels possibles tracta-
ments a I’hora de fer-ne un resum (el
primer, resumir simplement l'argu-
ment com a sinopsi de la pel-licula, o
elsegon, que consistiriareproduir part
de la trama de la pel‘licula emprant
part dels seus explicits intertitols),
sopta en aquesta ocasié per la sego-
na opcié. I sobretot a les primeres pa-
gines en que es pren al peu de la lle-
tra la transcripcié dels intertitols que
en aquest cas, com ja citdvem ante-
riorment, tenen la virtut de reelabo-
rar fidelment, sensacions, perfils psi-
cologics, suspens, intrigues i altres re-
cursos cinematografics dels quals
gaudeix la pel'licula que reforcen en-
cara més l'efecte visual d’'una trama
prou efectista.

Assistim, doncs, a una segona reelabo-
raci6 de l'adaptacié filmica que, com
podem comprovar en altres casos, s6n
la finalitat primera d’aquest tipus de la
literatura cinematografica. Aixi doncs,
es reconeix en la novel'leta la filiaci6 al
producte final, la pel'licula com a tal,
per damunt de la sinopsi d’'un argu-
ment que ben bé podria haver-se ges-
tat (no és aquest el cas) sense tenir el
referent de la pel-licula.

De les mancances del cinema de I'e-
poca (el so, la manca de precisié dels
recursosfilmicsil’abséncia, encara,d’u-
na tradicié filmica prou solida per part
public), mancances que es reforcen res-
pectivament amb l'excessiva expressi-
vitat dels actors amb la reiteracié dels
arguments, mostrant tots els punt de
vista possibles, amb I'is dels intertitols
per recolzar I'argument, i finalment la
facilitat de lectura gestual com a refe-
rent primer de les psicologies del per-
sonatges, també sén tengudes en

compte a 'hora de elaborar la sinop-
sis. Sense que sien deliberadament em-
prats com ho sén els intertitols a la
pel'licula, a la novel'leta, bé per el-lip-
si o paralipsi, s'empren una mena d’a-
quest recurs cinematografic per tal d’e-
vocar un referent que parteix d’'un fet
visual (recordem que es tracta d’una si-
nopsino d’un argument, si un producte
visual). Estam parlant dels successius
incisos en els didlegs que actuen de la
mateixa manera que els intertitols a la
pel-licula i que a diferéncia d’altres re-
cursos literaris emprants en altres tec-
niques narratives, proposen uns refe-
rents amb alt contingut de referéncia
visual. Tal volta aquests sén els fets que
a la vegada que I'apropen a la pellicu-
la, responen a la intencid i finalitat d’a-
quest tipus de literatura.

I precisament la mancanca del refe-
rent grafic en la reelaboracié d’un ar-
gument amb tant recolzament visual,
restasuplida perun total de cinc il lus-
tracions que podem facilment iden-
tificar com extretes de la pel-licula.
Cinc moments clau del seu argument
(a la coberta, ens mostra a la parella
en actitud de parella d’enamorats,
preludi del contingut de la novel-leta;
la segona el veritx en el segon trian-
gle amorés de la pel-licula, el carra-
biner Canales; la tercera ens presen-
ta precisament la seva mort; la quar-
ta mostra a la germana del
protagonista que amb un gest molt
referencial dela psicologia del seu per-
sonatge, actuant de contrapunt a la
imprudencia de I'heroi i la ultima ens
mostra un dels moments més efectius
de la pellicula en que el protagonis-
ta pren consciéncia de victima que
coincideix amb I'instant en el qual
sorprén a la seva al-lota fent alldo que
hauria d’estar fent amb ell en la inti-
mitat, pero que malauradament opta
per fer amb un altre).

B¢ fos la publicitat de la pellicula, la
intencié de l'autor, bé I'afany de per-
petuar en la memoria dels espectadors
del moment un argument filmic, po-
dem pensar amb el pas del temps,
aquesta si que en fou una bona publi-
citat que no s'allunya excesivament de
la que solem trobar-nos avui per avui
en les darreres produccions cinema-

tografiques.



