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Antoni Figuera

Teoria del Mac uttin

‘un temps enga, estic de cada
vegada més convengut -equi-
vocat o no- que algunes de les
més suggerents i fascinants
teoritzacions artistiques i cul-
turals  (per  descomptat,
també, cinematografiques)
han sorgit sense tenir-ne, en principi,
vocaci6; que la complexitat real que les

esmentades teoritzacions en el fons

suposen poden inferir-se d’'un minim
pretext o anecdota argumental, tema-
tica o estilistica; a més a més, s'acaba
descobrint, sorprés, que aquell nivell o
grau de teoritzaci6 estetica ja existia
anteriorment al moment d’arribar a ser
sistematitzat; 1 que I'esmentada teoria
abraga un camp d’aplicacié molt més
extens que no I'ambit estricte artistic,
literari, cinematografic en el qual va
apar¢ixer a partir d’'un determinat
moment.

Tot aixd anterior ve a tomb del cine
d’Alfred Hitchcock i la seva molt par-
ticular teoria del “Mac Guffin”, paten-
tada per ell mateix.

Si, com assegura ironicament la dita
popular, “se’n necessiten dos per ballar
un tango”, va sense dir que el nivell de
compenetracié i complicitat entre
director i espectador -o entre escriptor
i lector, si es tracta de literatura-, que
el cine exigeix, molt particularment en
el terreny dels “mac guffins”, és de tant
de gruix que fins i tot pot tornar irriso-
ria i irrellevant els que se li suposen -
complicitat i compenetracié- a tota
parella protagonista del ball anterior (i
qui sap si 'exemple del tango que aca-

bam de posar no amaga, en el fons,
una altra forma enganyosa de “mac

guffin’!).

Diguem, d’entrada, una cosa que sem-
bla sense cap ni peus: de “mac guffins”,
n’hi ha hagut abans i després de
Hitchcock, tot i que fos ell qui batias
I'invent; que la técnica del “mac guffin”
no ha d’anar necessariament lligada al
tipus de cine amb el qual, de vegades
una mica esquematicament, s’ha rela-
cionat Hitchcock: un cine de misteri o
d’intriga que li ha valgut 'apel.latiu de
“magic del suspense”; que la historia de
lart 1 de la literatura en va plena de
portentosos i espléndids “mac guffins”,
tot i que els seus respectius creadors no
en tenguessin consciéncia: pens, per
exemple, en £/ Quixot de Cervantes o
en Les Menines de Velizquez o en certs
relats de Borges. ;Qué sén, en el fons,
els famosos trompe l'oeil de la pintura
surrealista si no magnifics o oblidables
-segons els casos- “mac guffins” plas-
tics i visuals? ;Potser resultava menys
surrealista la prodigiosa tela d’El
Bosco E/ jardi de les delicies pel fet
d’haver estat pintat diversos segles
abans de la invencié del terme

SURREALISME?

Arribats aqui, cal preguntar-se : pero
que dimonis és un “mac guffin”? Com
assenyala Eugenio Trias en el capitol
de la seva obra Lo bello y lo siniestro

film de

dedicat a analitzar el

Hitchcock Vertigo (analisi minuciosa-
ment ampliada al seu llibre més recent

Veértigo y pasion), el “mac guffin” acaba
per resoldre’s sempre en un simple pre-
text argumental -pura anécdota desen-
cadenant d’un historia que res tendria
a veure amb ell-, al qual el director Ii
déna una minima, per no dir nulla,
importancia. Com a exemples il.lus-
tratius esmenta Trias en el seu llibre
Iexcusa de l'urinari a Encadenados; o
els doblers robats per Janet Leigh a
Prsicosis; o el vertigen o acrofobia que
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SE! “mac guffin” és només una simple estratagema o foc d'artifici usat per desorientar
l'indefens i crédul espectador o amaga 1 emmascara alguna cosa mes prqﬁmda.?

pateix James Stewart a De entre los
muertos. Es tracta, en darrera instancia
-seguint amb la reflexié d’Eugenio
Trias- de l'ocasié o llangadora d’una
trama que al final, en exhaurir-se en si
mateixa, es revela en la seva pura ina-
nitat. I que, en el cas concret del cine
d’Alfred Hitchcock, es resol en raé i
finalitat dels fils sinuosos d’una histo-
ria que aparentment déna lloc a una
complexa xarxa d’intrigues i passions.

Val la pena fixar-se en el fet que aca-
bam dutilitzar 'adverbi “aparent-
ment”. sEl “mac guffin” és només una
simple estratagema o foc d’artifici usat
per desorientar l'indefens i credul
espectador o amaga i emmascara algu-
na cosa més profunda? Perque tampoc
s’ha d’oblidar que l'autor de Lo bello y
lo siniestro acaba per vincular el cine
d’Alfred Hitchcock - i aqui si que el
film Vertigo passa a un primer pla-
amb les diverses categories de l'esteti-
ca.

Tot aixd em du a plantejar-
me la pregunta: quins sén
els requisits que s'exigeixen
perqué pugui parlar-se d'un
convincent i bon “mac guf-
fin”? Abans que res, la
voluntat del director d’anar
teixint un seguit de paranys
-enganyifes o engans els
diria algt: en tot cas perfec-
tament licits 1 de bona llei-
davant els ulls del sorpres -
tot i que no desarmat
intel.lectualment- especta-
dor, el respecte a la
intel.ligéncia del qual és
una premissa essencial a
I'’hora de descobrir els mil 1
un replecs i viaranys pels
quals la trama -subterrania-
ment, per sota del “mac
guffin’- discorre.

En segon lloc, es requereix,
en dosis semblants, la
voluntat no menys expressa
de lespectador -aquella
compenetracid i complicitat
de que parlava al comenga-
ment- de deixar-se embolcallar cons-
cientment per 1”artifici” d’'imatges vol-
gudament oniriques i surreals que ens
mostren alhora no només “I'altre cos-
tat” de la realitat, sind també “I'altre

costat” de la propia creaci6 artistica:
una cosa que Hitchcock ens mostra
genialment en aquell grapat d’obres
mestres que son La ventana indiscreta,
Los pdajaros 1 Vertigo. 1 que en el cas
d’aquesta darrera ens “retrotreu” a

imatges simetricament parescudes de

pel.licules com Jennie de William
Dieterle, Suerio de amor eterno de
Henry Hataway, Laura d Otto
Preminger o La mujer del cuadro de

Fritz Lang.

En tercer lloc, d'aquesta “complicitat”
inevitable entre director i espectador
neix una posterior reflexio annexa al
voltant de 'auténtica naturalesa d'a-
quest art que ¢s el cine (i els films que
acabam de citar en son ben il.lustra-
tius): reflexié no tant sobre la “ficcié de
la realitat” com sobre la “realitat de la
ficcié”, més enlla de qualsevol aproxi-
macié esquematicament i grollerament
“naturalista” a totes dues.

No puc evitar, ara, aplicar-los a tots els
films abans esmentats 1 de manera
particular a Vertigo, les paraules de
Pere Gimferrer extretes del seu poema
“Paranys” (inclos al llibre E/s miralls):
Aquest poema és/ un seguit de
paranys: per al/ lector i per al/ correc-
tor de proves/ i per a/ I'editor de poe-
sia./ Es a dir,/ que ni a mino m’han dit
allo/ que hi ha darrera els paranys,
perqué/ féra com dir-me el dibuix/ del
tapis, i aixo/ ja ens ha
ensenyat James que no/ és
possible.

Si se substitueixen les
paraules “poema”, “lector”,
« ks 9
corrector de proves”, “edi-
tor” per les de “film”,
“1: » “ o
director”, espectador
descobrirem que a les obres
]
d’Alfred Hitchcock -i a les
de Dieterle,
Preminger i Lang- els suc-

Hataway,

cessius “mac guffins” que
manegen aspiren a mostrar-
nos —indcpcndcntmcnt que
ho aconsegueixin o no, i al
marge de la impossibilitat
que apuntava Henry James-
aquell doble revers del
tapis: el de la realitat en si
mateixa i el de la seva recre-
acié a la pantalla.

En conseqiiencia, la teoria
del “mac guffin” -ironica
paradoxa la d’allo que en
aparenga ¢s insignificant,
perd revela un rebost pode-
ros!- com astutament fa
Eugenio Trias als llibres esmentats
abans- ens remet al fons d'una serie de
nivells de P'estetica que es poden ras-
trejar a tota l'obra de Hitchcock:
“bellesa”, “sublim” 1 “sinistre”. [

*Aquest article esta dedicat, amb total gratitud, a Manel-Claudi Santos, una de les persones que millor i més encertadament ha sabut “bus-

sejar” i “llegir” el film de Hitchcock Verrigo.



