E (inema de la transicid (i

miqugl L[']pgz i Ergsp] “Landisme” i tercera via

n oposicié a I’hermetisme
intel.lectual de Saura hi
havia, com varem indicar en
l'article anterior, el fenomen
del “landisme”. Es a dir, I'ex-
pressi6. més falsificada i
barroera de la realitat espan-
yola o de les altres nacions de I'Estat.
Una mena de teatre “rekional” del
tipus Xesc Forteza, per entendre’ns.
Un cinema antipopular per excel.lén-

La vieja memoria

cia, malgrat comptas amb una taquilla
sempre assegurada. Pero els temps
canviaven, i al nou public urba ja no li
interessava tant com abans aquest tipus
de cine degenerat i de mal gust. La
“tercera via” prova de reflectir -defu-
gint I'hermetisme de certs realitza-
dors- la realitat del moment, tractant
temes d’actualitat (I'emigracid, la nova
tecnocracia, lexili, la guerra civil, la
infidelitat conjugal, la incomunicacié
entre les persones, l'explotacié, la
publicitat, els mitjans de comunicacié
moderns, la joventut, etc, etc), sense
caure en 'esoterisme de certs realitza-
dors del moment. Es evident que els

productors -en definitiva, qui paga la
nova férmula- volen que aquesta nova
problematica fos tractada en forma de
comédia i de la manera més divertida
possible.

Aquest cinema, com era d’esperar, té
moltissims defectes, perqué precisa-
ment, aquest intent d’estar sempre
prop de la comedia de costums, el fara
ser poc critic 1 amb molt poques
exigéncies artistiques, a nivell de direc-
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cié cinematografica. El film s’ha de
poder “entendre” sense necessitat de
recorrer a revistes especialitzades tipus
Nuestro cine, per citar-ne tan sols una.
Entre les pel.licules més serioses, amb
més pretensions d’aquesta “tercera
via”, hi haurd Espariolas en Paris, de
Roberto Bodegas (finangament, com
en Los nuevos espanioles, a carrec de
Dibildos). Més endavant proven sort
en aquesta nova direccié directors amb
el prestigi d'un Pedro Olea (No es
bueno que el hombre esté solo 1 Tormento)
i Jaime de Armifidn (Mi querida seiio-
rita 1\ El amor del capitin Brando). No
se surt, empero, d’una certa grisa

mediocritat. Lentament, moltes de les
pretensions d’aquesta “tercera via”
s’ensorren, davant la facilitat 1 la xim-
pleria del cinema heretat del passat
més recent. Se’n salven una mica titols
com Tocata y fuga de Lolita, Mi mujer es
muy decente dentro de lo que cabe, Vida
conyugal sana...

En poques paraules i, resumint, podri-
em dir que moltes d’aquestes produc-
cions sén un “voler i no poder”. Voler
fer uns films diferents als del “landis-
me” pur i dur i, tanmateix, caure,
sovint, en la ximpleria i el fer riure per
fer riure, sense altra pretensié que
aconseguir una bona taquilla.

La fi de la censura franquista
finals de 1977 desapareixia la
censura al cap de seixanta-
quatre anys de ferrenya
existencia. D’aquest llarg
periode de manca de lliber-
tat, trenta-vuit anys pertan-
yien a I'¢poca de dominacié

feixista de la burgesia terrorista espan-

yola. Vist amb certa perspectiva histo-
rica -enguany fara vint anys de I'aboli-
ci6 de la censura estatal-, el fet no
suposa l'eclosié d'un nou i revolucio-
nari cine espanyol o de les nacionali-

tats oprimides per 'Estat (malgrat, a

Catalunya, la llibertat and permetent

un cert redrecament cultural cinema-

tografic). Per als qui neguen la
influéncia de la realitat politica
damunt l'art i els artistes, potser sigui
interessant constatar que, malgrat
aquesta inexisténcia de grans genis de

la direcci6, si és cert que entre 1977 1

1980 més de seixanta pellicules (un

15% de la produccié) tractaren temes

relacionats amb la situacié politica.

Fins i tot directors com Berlanga o

Fernin-Gémez sén recuperats per

aquest tipus de cine. Sense voler dir

que son les millors pel.licules, destaca-
riem entre totes les produccions films
com La escopeta nacional (1977, Luis

G. Berlanga), Camada negra (1977,

Manuel Gutiérrez Aragén), Las tru-

chas (1977, José Luis Garcia Sinchez),

Tigres de papel (1977, Fernando

Colomo), Con uiias y dientes (1978,

Paulino Viota), La verdad sobre el caso



“Pero la desmobilitzacié produida pels pactes entre la pretesa oposicio’
1¢l ﬁanguisme reciclat havia donat el seus ﬁ'uiz‘s =

Savolta (1978, Antonio Drove) i
Asignatura pendiente (1977) 1 Solos en la
madrugada (1978, José Luis Garci).

La pretesa esquerra pacta amb el
franquisme reciclat i abandona la
Iluita per la Republica, el socialisme
(entés com a poder dels treballa-
dors) i l'autodeterminacié de les
nacions oprimides per I'Estat
espanyol
mb les traides i rentincies de la
transicié també arriba el
desencis. I'abandonament de
la lluita per la Republica, pel
socialisme (entés com a poder
dels treballadors), per I'auto-
determinacié de les nacions
oprimides per I'Estat, requeria un nou
cinema i, sobretot, acabar -deixar de
finangar- tot el tipus de cinema docu-
mental (finir amb la recuperacié de la
memoria historica del poble!) que havia
florit en I'¢poca que va de 1977 a 1981.
Els films-documents més importants
d’aquest temps sén, sens dubte,
Caudillo (1977, Basilio Martin Patino),
Raza, el espiritu de Franco (1977,
Gonzalo Herralde), Por gué perdimos la
guerra (1977, Diego Abad de Santillin
y Francisco Galindo), La vieja memoria
(1977, Jaime Camino), E/ proceso de
Burgos (1979, Imanol Uribe)...

Les traides de la transicié barraren
igualment el pas a la creacié d’un
auténtic cinema de la nacions oprimi-
des per I'Estat. S’ha de tenir en comp-
te (i cal recalcar-ho després de tots
aquests d’anys d’amneésia historica)
que les posicions més agosarades quant
a la lluita per I'autodeterminacié o per
la creacié d’una nova cultura i un cine-
ma nacional (d’Euskadi, Catalunya o
Galicia) anaven molt lligades a les
posicions de I'esquerra revolucionaria.
Perd “liquidar” politicament les possi-
bilitats de desenvolupament d’aquestes
opcions era la tasca prioritaria que la
burgesia encomana als partits dels
consens amb el franquisme reciclat
(principalment el PSOE i el PCE). En
l'actualitat podem parlar d’un cert
tipus de cine autonomic, perd no pas
d’autentic  cinema nacional de

Catalunya, Euskadi i Galicia.

La victoria “socialista” de 1982 i
el desencis
mb el desencis (fomentat
des de totes les instancies
del poder), els productors i
realitzadors proven nous
camins per a la industria
cinematografica. La déca-
da dels vuitanta marca un
cert retorn al cinema de genere.
Alguns exemples podrien ser films
de la seérie negra com E/ crac (1980,
Garci), les aventures de La mano
negra (1980, Colomo) o el cas del
mateix Carlos Saura que de l'uni-
vers politic de pel.licules com Mama
cumple cien ainos (1979) passa a
reflectir la delinqiéncia juvenil de
finals dels setanta (Deprisa, deprisa,
1980) o dirigeix musicals summa-
ment esteticistes del tipus Bodas de
sangre (també de I'any 1980). Pero
la pel.licula més simptomatica de la
nova era del desencis sera (un milié
d’espectadors!) Opera prima (1979,
Fernando Trueba). L'éxit d’aquesta
formula de reflectir les desil.lusions
de la democracia continua amb
films com Salut i forca al canut
(1979, Francesc Bellmunt), Vecinos
(1981, Antonio Bermejo) o Pares y
nones (1982, José Luis Cuerda).
Sorgeixen nous actors que de segui-
da arriben a ser molt populars en
saber donar vida als protagonistes
d’un desencis creixent, quasi col.lec-
tiu. Parlam de Resines, Ladoire o
Puigcorbé, que substitueixen els
Landa, Sacristin o Lépez Vizquez
dels anys anteriors.

Aquests nous personatges son els
herois del retorn envers 'individual
després dels anys d’il.lusions revolu-
cionaries (o republicanes, o indepen-
dentistes). Més endavant sorgeix un
cinema encara molt més individua-
lista: el dels directors que quasi no
arribaren a conéixer el feixisme.
L'any 1981 Pedro Almoddévar (el
maxim representat d’aquest nous
tipus de cinema) no satisfa ni la dreta
ni l'esquerra amb la seva pel.licula
Pe])i, Luci, Bom y otras chicas del mon-
ton. El nou “fenomen” Almodévar és
atacat tant per ’ABC com per la
Cartelera Turia.

Arabé, Pepi... encara eraun producte wnder-
ground. Almodovar es transforma de segui-
daen el maxim factotum del cinema espan-
yol i Hollywood sapigué apreciar el seu
paper objectiu com a bandera-post-moder-
na-en-zona-desconflictivizada 1 premiar-lo
amb un Oscar.

Pero la desmobilitzacié produida pels
pactes entre la pretesa oposicié i el
franquisme reciclat havia donat el
seus fruits. Amb la victoria “socialista”

La verdad sobre el caso Savolta

d’octubre del 82 finia I'época més
combativa de tots els pobles i nacions
oprimides per I'Estat espanyol. El sis-
tema d’opressié capitalista havia
pogut substituit la seva forma de
dominacié basada en el terrorisme
feixista del regim anterior pel sistema
recomanat ara pels EUA i la
Trilateral. En deu anys haviem passat
dels films barroers del tipus Los peca-
dos de una chica casi decente (1975),
dirigida per I'inefable Ozores i prota-
gonitzada per Landa i Lina Morgan,
a la sofisticacié de Sé infiel y no mires
(1985), dirigida per
Fernando Trueba (futur Oscar) amb
actors com Ana Belén o Resines. Deu

con  quién

anys de lluita per la dignificacié del
cine de 'Estat (i de les nacions opri-
mides) que deixaven per a la historia
una bona grapada d’obres mestres -
entre les quals, en voldriem deixar
constancia, Arrebato (1980) d’Ivin
Zulueta. <



