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El Cinema de la transicid

ﬂ]iqu&] Lﬁ]]EZ i [”35']] De 1975 a 1983 es feren a I'Estat espan-

El espiritu de

la colmena

yol 1.033 pel.licules
eoricament, segons els analistes
del sistema, la transicié politica
(és a dir, 'autotransformacié del
regim terrorista de la burgesia
feixista en un altre de més
homologable a nivell internacio-
nal) fini amb la victoria del
PSOE en les eleccions d’octubre de 1982.
Perd convendria recordar que, en el peri-
ode que va de la mort del dictador fins a
'any 1983 es feren a 'Estat espanyol un
total de 1.033 pel.licules. Prop de 1.500

hores de cine que poden servir -a I'estu-
diés o simple espectador del futur- per a
estudiar 1 analitzar els moments més
importants de la cultura dels pobles i
nacions oprimides per 'Estat en aquests
darrers anys. Julio Pérez Perucha, Vicente
Ponce 1 molts d’altres autors, en el llibre
El cine y la transicion politica espasiola
(Valéncia, Generalitat Valenciana, 1986)
defineixen aquesta época com a “edad de
oro del cine”.

Malgrat els eterns problemes historics de
manca de finangament adequat i margi-
naci6 historica d’actors, musics, directors
o guionistes -indiferéncia d'UCD davant
del fet cultural-, el cert és que els treballa-
dors del cinema de totes les nacions de
I'Estat aconseguiren sintonitzar amb el
temps que els toca viure. Els protagonis-
tes d’'aquests anys saberen reflectir d'una
manera intel.ligent 1 creativa el moment
historic i politic. Es va anar fent un cine
plural, critic, sovint revolucionari, 1 en
diverses ocasions, un art desconcertant i
summament audag.

Elespiritu de la colmena de Victor Erice, el
film més important dels anys setanta

En el capitol “La dreta feixista contra el
cinema progressista espanyol 1 catala”
explicarem com a partir de 1973, s'inicia-
va la recta final de l'autotransformaci6 del

regim. Amb la nova Llei del Cine, certes
pellicules de I'oposici6 es pogueren fil-
mar, veure 1 exportar sense tantes limita-
cions com en el passat més recent.
Comengava l'allau turistica i el regim -
mitjangant el cinema- volia donar una
imatge més liberal. Concretament, par-
lam dels anys que van de 1974 a 1976. El
canvi d’¢poca repercuteix igualment sobre
els espectadors. El public comenga a “pre-
miar’, amb la seva assisténcia, certes
pellicules que considera d’oposicié al
regim feixista. Recordem l'éxit de films
com La tia Angélica o Furtivos.

Malgrat que globalment poguem situar la
major part de pel.licules dels anys que van
des de la mort de Franco fins a l'octubre
de 1982 com a “cine de l'oposicid”, el cert
és que les tendencies dels directors, pro-
ductors i guionistes son tan variades com
ho eren les forces que pugnaven per un
canvi politic dins 'Estat. Sens dubte, ales-
hores -i parl a nivell particular-, ens
seduien les propostes més agosarades,
com ho eren films del tipus E/ espiritu de
la colmena (1973, Victor Erice), Pascual
Duarte (1976, Ricardo Franco) o FE/
(1976, Jaime Chavarri).
Evidentment, també anavem a veure 1
comentavem, interessats, propostes més
liberals com Furtivos (1975, José Luis
Borau) o EI amor del capitin Brando
(1974, Jaime de Armifidn).

desencanto

Ala recerca d’'una “tercera via” en el cine-
ma espanyol

Record altres pellicules del temps de la
transici6 obertament d’esquerres com Pirn,
pam, pum... [fuego! (1975, Pedro Olea),
Manuela (1975, Gonzalo Garcia-Pelayo),
Gulliver (1976, Alfonso Ungria) o la
mateixa Cria cuervos (1975, Carlos Saura).
Es el moment de la famosa “tercera via” del
cinema. Determinats productors estaven
una mica atemorits (per les conseqiiéncies
econdmiques que podia comportar) amb el
tipus de films com E/ espiritu de la colmena
o les obres que feia Carlos Saura, per posar
uns exemples. Aquest tipus de productor el
podiem trobar representat en homes com
José Luis Dibildos, que volia fer “un cine
molt popular amb perspectiva critica”.
Aquest era el dilema de la famosa “tercera
via”: adaptar-se als temps canviants, perd
sense perdre el public creat en quaranta
anys de subproductes franquistes i, sobre-
tot, es tractava d’obrir noves escletxes dins
d’un nou tipus d’espectadors: la classe mit-
jana urbana, 1 ja no tant de camperol com
en el recent passat.

Linnegable desenvolupament econdmic
dels darrers anys del franquisme (basat en

la superexplotacié de la ma d’obra, les
divises aportades pels tres milions d’emi-
grants, el turisme i I'ajut dels nord-ameri-
cans) havia creat un nou tipus de public
ciutada al qual ja no podies oferir, amb
garanties que ho consumis, la burda pas-
tisseria cinematografica del feixisme més
ranci (Sarita Montiel, Lola Flores, Luis
Mariano, Mariano Ozores, etc, etc).

Dibildos, Bardem, Bodegas, Carlos
Saura...

La pellicula més emblematica d’aquesta
nova concepci6 del cine sera, sens dubte
Los nuevos esparioles (una pel.licula de I'any
1974 dirigida per Roberto Bodegas i pro-
duida per José Luis Dibildos). Es evident
que, malgrat els nous aires de certa lliber-
tat que es respiraven -dins del mén del
cine- d’enga mitjans dels anys setanta, no
oblidem que les pellicules de I'oposicié
antifranquista o les de la “tercera via” coe-
xistien i compartien public -o se’l disputa-
ven aferrissadament- amb tota la para-
fernalia del franquisme i la buidor cine-
matografica que segregaven les classes
socials compromeses amb la dictadura
(especialment la burgesia enriquida amb
el feixisme).

Per altra banda el cine “normal”, I'estricta-
ment comercial, el cine que presumia
destar “molt allunyat de la politica”,
també es deixava contagiar pel moment
de la transici6 de la naixent obertura cine-
matografica. Parl de films de sorprenent
anticipacié politica com, per exemple,
Alcalde por eleccion (1976, Ozores) o la cla-
rament centrista visié de la guerra civil
revolucionaria Tengamos la guerra en paz
(1976, Eugenio Martin). El mateix
Alfedro Landa va ser “utilitzat” pels pro-
ductors per a fer diners aprofitant la nova
conjuntura politica. Tots recordam E/
puente (1976, Juan Antonio Bardem).
Podriem resumir el que hem vist fins ara
dient que el cinema de la famosa “tercera
via” neix com a alternativa als dos corrents
que dominaven les pantalles de mitjans
dels anys setanta. D'una part era omnipo-
tent el fenomen dels “saurisme” (I'impac-
te del cinema de Carlos Saura). Pero,
malgrat els encerts d'aquests tipus de
cinema (que ningl no nega), el cert era
que, a nivell economic, els productors
pensaven que el seu cinema era massa
hermetic, massa allunyat dels parametres
a que estava acostumat I'espectador de les
diverses nacions de I'Estat. Objectiva-
ment, el cinema de Carlos Saura no era el
més apte per a omplir les grans sales dels
cines i, molt manco, per a romandre gaire
mesos en cartellera. %



