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| cinema ha estat historitzat,
teoritzat i criticat. També ha
estat comentat. En cada film
concret hi sén inscrites les
marques de produccid, distri-
bucié i exhibicié. Un film no
és alguna cosa que aparegui
descontextualitzada del seu entorn,
industrial, ideologic i de mercat. La
seva materialitat, 'objecte acabat, s'hi
troba al bell mig de tot un seguit de tra-
mes que li sén propies i gens externes.
Malgrat aixo, aqui no ens ocuparem
d’aquests marges del discurs filmic,
encara que sempre hi seran presents en
el comentari, 1 que explicaran per qué i
com shan fet determinats films, com
son rebuts 1 fins 1 tot consumits, el lloc
anomenat espectatorial, limaginari
collectiu que se’l mira, siné que temp-
tarem de fer una lectura, un comentari,
que tenint en compte totes aquestes
problematiques politiques, ideolo-
giques, estetiques o lingiisti-
ques, ens allicone una mica
més al voltant de l'estructura i
el funcionament dels films,
amb pressuposits correctes, ni
delirants ni aberrants, que posi
al mateix nivell un comentari
assenyat, per anar carregat de
l'aura de la competéncia de 'ex-
pert, que solament és més vertader
per convencid, i el de la persona,
espectador multiple, que s’hi apro-
pa; 1 finalment, que ens mostri com
la logica historica, construida, del
llenguatge cinematografic no té com
a finalitat cap veritat oculta, sin6 la
persuassié. Com el fet d’anar al cinema,
com deéiem, no se situa del lloc de la
veritat siné del saber. Un film sera un
aparell textual susceptible de ser
deconstruit mitjangant I'analisi, ja sigui
un film de base narrativa o no, genérica
o tipologica dins del génere, amb com-
ponents visuals i sonors, que produeix
sobre I'espectador, gracies a 'espectador
sobretot, que n'és una pega fonamental
del procés de significar, uns efectes par-
ticulars.

Descriure el seu funcionament estruc-
tural i el significat que li serveix de base
per poder—se convertir en objecte, I'es-
pai textual, d’'una banda, i proposar una
direccié determinada de sentit, de text,
concret en una situacié concreta, seran
la tasca del comentari. No es tracta de
repetir allo que ja diu el film ni de des-

orma filmica

cobrir una veritat oculta, ni tan sols
d’evitar les contradictories visions que
d’un film tingui un mateix espectador
al llarg de la seva vida, o espectadors
diferents, sind de descriure 1 d’avaluar
un objecte obert a diverses considera-
cions de sentit. A I'objecte aixi cons-
truit, amb les seves propies lleis inter-
nes, l'espectador pot afegir-hi un nou
sistema relacional secundariament
explicitat pel sistema primer d’ordena-
ci6. Es tracta de fer parlar un text al
qual nosaltres interpel-lam, establir un
dialeg, dialogic no reduccionista, que
produeixi un sentit com a resultat i no
com un a priori. El sentit no esta en el
text, 'hem de produir nosaltres. El
comentari implica I'analisi i la interpre-
taci6 dels significats, la construccié de
quelcom que abans no exisitia, perd
també, inclou la mirada

de les-

pectador, individual i ins-
transferible, sempre que, repetim, no es
tracti d’'una mirada delirant o aberrant.
Encara que aquesta seria una altra
forma de mirar. El comentari, final-
ment, no exclou la mirada socio—histo-
rica, descomposar els elements de llur
representacio, siné que vol saber com,
des de quins punts de vista i amb quina
finalitat han estat vistos els films i
construits.

Analitzar i interpretar sén, doncs, pas-
sos previs al del comentari. El primer
pas és saber com esta fet i com funcio-
na allo que es comenta, a través del reco-
neixement i de la comprensio. Reconeixer
els elements que intervenen, distin-
gint-los i situant—los. Comprendre,
aixo és, relacionar—los entre si com a
resultants d'un engranatge més gran
(enquadre, pla, seqiiencia, episodi i
film, per exemple). Reconéixer i com-

prendre sén coses culturals que cal
aprendre amb multiples visions de I'ob-
jecte, revisitant=lo. Altrament ens hau-
riem de refiar massa de la nostra
memoria visual 1 auditiva. Aquesta revi-
sitaci6 ens permet d’extreure’n caracte-
ritiques comunes a molts films, com ara
I'esborrat de la marca retorica de qual-
sevol constructe en el MRI. No es trac-
ta solament de comprendre’l, a I'objec-
te, sin6 de comprendre de quina mane-
ra i des de quins pressuposits el
comprenem, occidentals 1 blancs com
som, aqui, per exemple. A Panalisi li
segueix la interpretacio, aixo és, la capa-
citat de descriure I'organitzacio global
dels elements en forma d'estructura i
extreure’n el seu significat. Tot

aix0, encara,

des del punt de
vista de lespai textual. Aqui, pero,
fugirem de visions de cinefil, ja siguin
fetitxistes o artistiques, perque la pri-
mera el redueix a una relacié amorosa i
la segona a una sacralitzacié que consi-
dera “obra d’art” tot allo que sigui clas-
sic, per exemple. Totes dues, amb el seu
desig de coneixement implicit, estan
impossibilitades del goig, que sempre
ha de ser intuitiu i autojustificat. Aixo
és, l'obsessic per l'objecte impedeix
compartir-lo. La descripcié que en fa el
cinefil, molt sovint, forma part de I'au-
ra de P'objecte més que no pas de I'ob-
jecte en si. Descriure ha de ser I'opera-

ci6 doble de descomposar i recomposar.
Si hom ja considera el film un objecte
amb una estructura definida inalterable
per 'aura, dificilment podra gosar amb
ell. Aixi doncs, ANALITZAR
(RECONEIXER I COMPREN-
DRE, a través de la revisitacié) i
INTERPRETAR (DESCRIURE,
descomposant i recomposant) son les

tasques previes del COMENTARIL <




