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El mirador
del"infinit

aplicacié dels postulats de la psi-
coanalisi i la semiotica a 'analisi
textual cinematografica ha acon-
seguit una fructifera via d’inter-
pretacions: Gonzilez Requena,
Martin  Arias, Barthes, Biosca,
Zunzunegui, Talens, Aristarco... han
sabut explotar des d’aquesta perspecti-
va aquesta productiva via de penetracié
en el contengut simbolic de la pel.licu-
la. En les seves analisis, perod, han dei-
xat de banda un génere tan productor
de simbolitzacions com la comédia
(¢per un malentes a priori segons el
qual 7o é un genere que s’hagi d’agafar

seriosament?).

La comeédia classica s'articula a partir
de 'encontre entre dos contraris, fre-
qiientment ’'home i la dona. I comenga
des del caos que aquesta confrontacié
inicialment insostenible (i per tant
digna de riure) genera, des de la impos-
sibilitat de mantenir un discurs sexual

assenyat 1
assumible,
que només de
confirmar les
bases d’una
compatibili-
tat, delimitat,
els camps res-
pectius 1
papers  que
han de desen-
volupar home
i dona, arri-
bara a ser arti-
culable, sem-
pre al final de
la pellicula.
La dona 1
I'home de comedia sorgeixen del caos,
de la indefinicié dels seus papers, i
nomeés en el darrer sospir s'ubiquen alla
on es complementen mutuament (tot i
que el feminisme integrista i delirant
moltes vegades titlla aquesta interpre-
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Toni Curtis: 3 Qué hi ha a Florida?

Con faldas y a lo loco

taci6 simbolica del cine classeic de sim-
ple “masclisme”: no han entés res).

Passa a la seqtiencia del vagé del tren de
Con faldas y a lo loco, alla on Dafne Joe
manté aquest dialeg de dobles sentits
amb Suggar: “-No vull que ningii sapiga
que som tan amigues./ -Amb sort es con-
verteix en una festa sorpresa/ -Quina és la
sorpresa?/  -Encara  no..ha, ha..”
Amigues, a gust, sorpresd’... paraules que
despleguen el seu dual joc de sentits:
erigides en la seva acepcié fal.lica des de
la masculinitat (Joe), tot i que sosten-
guts per una travestida feminitat que els
amaga/guarda (Dafne). Com és logic,
pero, aquest impune festival no admet
una sana articulacié simbolica. I la
seqiiéncia esclata aleshores en un joc
que en dirfem excessiu, desbordant-
ment gojés, espai des d’ara obertament
d’allo hiperfement: i tota casta de dones
teixeixen aquest laberint de cuixes, ges-
tos de dona, murmuris i fregaments, des
del qual és impossible entendre’s ni
aconseguir dir res com a home.

A partir d’aquest moment (i el seu
complementari: el fingiment d’hiper-
masculinitzacié de l'al.lota davant el
femeni “milionari”) cadasci haura de
trobar una posicié simbolica des de la
qual sigui possible articular aquesta
diferéncia sexual, cercar aquesta inter-
complementarietat. Es a dir, just el con-
trari del que propugna la nostra
hegemonica cultura postmoderna, par-
tidaria de 'aniquilament d’una diferén-
cia tan imprescindible. <

Marilyn Monroe: Milionaris. Caramulls dells. A I'hivern emigren cap al sur. {Com els ocells!





