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Casasayas dirigint Bert

Editorial

AND THE OSCAR GOES TO...

1 ball dels oscars ha
comencat. Dansaires satis-
fets i dansaires decebuts. Les
sorpreses, si n'hi ha, sén més
per oblit que per revolucid,
una paraula que la cerimonia
no admet. Quatre de les cins
pellicules designades sén produccions
alienes a l'imperi de Hollywood,
aquesta seria tal vegada I'anécdota
més remercable.

Malgrat tot, perd, no hi ha hagut
encara una invasié d’oscaritzables a les
nostres pantalles. Fargo ja ens queda
una mica lluny, mentre que Shine, una
altra de les candidates a la millor
pel.licula, ha comparagut gairabé sola i
timidament,

Aquesta abséncia de produccions
estel.lars ha permés una ocupacié
important de realitzacions espanyoles:
El amor perjudica seriamente la salud,
El dedo en la llaga, Tesis, Familia, etc.
Tot i que s'esperava el retorn de
Bwana, no s’ha produit. La no desig-
naci6 a la millor pel.licula estrangera
deu haver estat el motiu.

Deixa que el vent t'emporti
i no perdis mai de vista I'horitzé

(Les aventures de Jeremiab Johnson, de Sidney Pollack)

Quatre paragrafs per a la cita més desta-
cada d’aquesta festa anual, que acom-
panyarem amb una reivindicacié nostal-
gica. Juan Carlos Fresnadillo, un realit-
zador novell, ha vist com el seu curt
Esposados ha estat elegit per competir
en aquesta disciplina. Quan tornara I'¢-
poca en qué ens trobavem amb l'aperi-
tiu d’'un curt abans de la pellicula.

Bert, atencié a aquest titol, és ja en
fase de muntatge. La Serra de
Tramuntana, escenari del rodatge, ha
dGl’lﬂ[ pﬂ.s a HqUCSt nou PfUCéS que fa
que la produccié s'acosti al punt final.

FOTO: MIQUEL MASSUTI

Qualsevol esment a Bert és poc si inte-
ressa que es repeteixin rodatges a les
nostres illes i, sobretot, de realitzadors
nostrats com és aquest cas. Lluis
Casasayas suporta el pes del guié i de
la direccié. Sort, Lluis. Des de “Temps
Moderns™ volem ésser els primers a
felicitar-te.

Pel que fa al panorama cinematografic
del pais, és important destacar la ini-
ciativa dels Renoir. “13 Premiéres”,
durant tretze dies consecutius, haura
permés entrar en contacte amb 'actua-
litat més viva.

I per acabar, podeu comprovar que
amb aquest ndmero feim tres anys,
cosa que no hauria estat possible,
entre altres motius, si els lectors que
ens heu seguit fins ara no haguéssiu
tengut una paciéncia que fins i tot a
nosaltres ens sorprén cada mes. No
defalliu, perqué la vostra perseveranca
es veurd recompensada. Moltes gra-
cies i recordau que cada dimecres de
marg i abril teniu una cita inexcusable
amb Tod Browning al Centre de
Cultura. <
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fintoni Serra

Pola Negri amb
George Sicgmann

Memoria

de Cel-luloide

“...0n pleure les lévres absentes
De toutes ces belles passantes
Que l'on n'a pas su retenir.”

Les passantes, d’Antoine Pol, musicat i
cantat per Georges Brassens

n qliestié de deflles passantes, en

aquest cas, de dones cinematogra-

fiques, de celluloide, en blanc i

negre o de coloraines, també som

un ecléctic. Es natural, crec jo, que
sintentin conciliar totes les doctrines pos-
sibles —filosofiques, teologiques i fins i tot
carniques— per admirar, amb la passi6 que
la vida hagi volgut concedir-nos, les dones
que no es poden tocar, que ens han “pas-
sat” per davant els ulls, que hem estimat
durant alguns instants secrets i que, tot i la
fugacitat, han tingut papers remarcables
en la nostra formacié sentimental. Jo he
tingut molts d'amors cinematografics,
més en I'¢poca antiga —quan érem muts,
perd no cecs— que no en aquesta d'ara,
que en diuen moderna i que tan sols és
Jight, consumista i disbaratadament com-
petitiva.

Si, en aquests moments, algii pensa que
som un passerell que divaga, potser li
donaré la raé.

Que consti, perd, que no és una disserta-
ci6 del tot gratuita. Només ho és un xic,
com passa sempre als timids quan han de
parlar d’amors, siguin espirituals o deli-
ciosament pecaminosos; quan es tracta de
reconéixer que preferim, que preferesc,
contrariament del que poden pensar,
Theda Bara en blanc i negre, posem per
cas (la Salome del film d’Edwards, per
exemple), que no la Carmen Sevilla de
carn i ossos, per molta de carn que acu-
mulas damunt 'esquelet.

En fi, que hi ha actrius que, en el passat,
han despertat en mi grans passions:
Dolores Costello a When a Man Loves,
Pola Negri a Forbidden Paradise (per més
que Lubitsch intenta perversament dis-
treurem sense aconseguir-ho del tot);
Brigitte Helm a Metrapolis (que jo vaig
incorporar en homenatge sentimental i
emocionat a la meva primera novel'la del
cicle Mosqueiro); Gloria Swanson a
Bluebeard's Eight Wife; o, per posar punt i
no ser excessivament promiscu, Ann

Harding a The Fountain. Aquestes son les
meves dames indiscutibles, misterioses.
Marcaren la meva ja llunyana —llunyanis-
sima, ai!~ joventut i ara m'ajuden a enyo-
rar, una de les ocupacions plausibles de la
vellesa. Eren, totes elles, dones de
cel'luloide, i encara en trobariem algunes
més: Clara Bow, Marie Dressler, Lyda
Borelli o Dorothy Lamour (és una con-
cessi6 a FHigh, Wide and Handsome).
Impossibles, inabastables, inabordables, i,

tanmateix, d'una manera o altra, hi he fet

l'amor sense condicions, sense promeses,
sense temor a cap pressié/repressio social,

Fer I'amor sense passar per la vicaria i
sense portar els calgons blancs amb un
segell del padre Damiin no tan sols era
pecat mortal durant el nacionalcatolicis-
me, siné que et convertia per decret ecle-
sistic en un tuberculds irredent. I el fran-
quisme, aix0, ho condemnava de cop.

Perd, sobretot, aquestes dames cinema-
tografiques —les que he dit i algunes més
encara: Marlene Dietrich (la de So Sind
die Miéinner), Asta Nielsen, Louise
Fazenda o Marion Davies— tenien la
capacitat de fer-me perdre el cap, de fer-
me creure qu{'. €n qua]scvoi moment em
convertiria en un amant com Déu i el
Sant Pare manen o sia, un amant vorag,
inesgotable, gens ni mica fidel, perd pro-

| Les belles passantes |

fundament enamorat. Una metamorfosi
que no eren capaces d'aconseguir actrius
que militaven en la cursileria regnant com
Jane Russell, Analia Gadé, Greer Garson
(una versié femella de Henry Fonda dis-
fressat de Mrs. Miniver, en concessio ben
intencionada a Antoni Figuera), Zsa-Zsa
Gabor, Diana Durbin o la més inefable
de totes, el model nord-americanitzat per
excelléencia, Doris Day (estic segur que
aquesta flovia mai no va saber qué era un
preservativ: Lover Come Back). Ja em
direu qué es podia fer amb aquestes pepes
inflades i inflables, sind esquarterar-les a

cops d'imaginacio.

I permeteu-me acabar aquest cens de
belles passantes amb un homenatge
incondicional a una actriu centreuropea:
Lya de Putti. Aquesta actriu de Budapest
que va morir a Hollywood (tothom pot
tenir una desgricia a 'hora de morir: no
saber triar el lloc adequat), que treballi a
les ordres de Murnau (Der Brennende
Acker) i de Griffith (The Sorrows of Satan),
podria sintetitzar totes les meves passions
i moltes altres deries. Us ho explicaria si
no fos que he d'acabar I'episodi. Exacte: el
cinema existeix, perqué va existir Lya de
Putti. Ja m'enteneu, confii... <*

. Jack Palance: “Quan sent parlar a algt de cultura, no ho puc avitar: trec el talonari de xecs”

El desprecio (1963) de Jean-Luc Godard )



Pere Estelrich

Tom Cora musicant
The man with the camera

| home del violoncel

| passat 24 de gener, dintre del

cicle Noves Musiques, el

Centre de Cultura de Sa

Nostra programa un intérpret

una mica heterodox, el qual es

presenta acompanyat, a més
del seu instrument (un violoncel),
d'una pellicula: L'home de la maquina
Jfotografica de Dziga Vertov. Al llarg de
la segona part de la sessi6, I'artista rea-
litzd tota una série d'improvisacions
sobre algunes de les imatges del classic
del cinema mut ja esmentat. A la pri-
mera part una obra, també amb una
forta base donada a la improvisaci,
amb el titol de Gumption in Limbo.
Sempre, aixd si, emprant aparells
electronics per tal de distorsionar el so
classic del violoncel i obrir les seves
possibilitats artistiques.

Parlam de Tom Cora, un artista poli-
facétic que treballa a cavall entre
diversos estils musicals, de veres que la

seva musica (perqué ell, a més d'inter-
pretar, també és I'autor de les partitu-
res que ofereix), el seu estil és del tot
inclassificable.

Tom Cora va néixer a Yancey Mill
(Virginia, EUA) i es va formar musi-
calment com a guitarrista de gospel,
Jazz, country 1 blues per després dedi-
car-se exclusivament al violoncel
explorant tant la improvisacié com la
miisica tradicional turca i de I'Europa

de lest.

Durant els anys vuitanta, Tom Cora
va sovintejar els clubs d’improvisacié
actuant habitualment amb musics de
la talla de Chadbourne, John Zorn,
Wayne Horovitz, David Moss i
Toshinori Kondo.

Cora ha format equip amb el legenda-
ri grup “The EX"1 ha editat dos enre-
gistraments com a solista: Live at the

Wetern i Gumption in Limbo.
Actualment ofereix gires per tot el
moén. Gumption in Limbo fou un
encirreg de David Schwartz, comissa-
ri del Museum of the Moving Images.
Després de 'actuacié al Museu, Cora
va comprar una de les edicions origi-
nals del film The Man with the Camera
de Vertov per passejar-la i oferir-la a
actuacions per Europa a finals de
1994. Des de llavors ha estat reclamat
per sales de concerts prestigioses, com
la sala Metronom de Barcelona, sala a
través de la qual I'artista contacta amb
el nostre Centre de Cultura. 4



Joan Eluordi
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Fritz Lang dirigint
Metrépolis

fhocats al futur

‘encd que Meliés va filmar el
curtmetratge Viatge a la lluna, la
indistria cinematografica no ha
parat de produir grans pel.licu-
les fantastiques. El cinema ha
estat denominat la fabrica de somnis,
perd potser seria més correcte dir “la
maquina de veure els somnis™: a la pan-
talla prenen realitat les imatges dels
mons somiats -siguin reals o ficticis, és
igual. Al cinema podem veure el futur,
o els futurs, si volem parlar amb pro-
pietat, ja que si no creiem en la prede-
terminaci6 el futur ha d’esser multiple.

Les pel.licules sobre els futurs sén un
subgénere dintre de la mal denomina-
da ciéncia ficcié que, per la seva banda,
forma part del genere de cinema
fantastic. Una denominacié més ajus-
tada seria cinema d’especulacié social,
encara que ningt aniria al cine a veure
una pel.licula d’un génere tan preten-
si6 1 amenacadorament avorrit. Per
sort, els cineastes han preferit contar
histories a desenvolupar teories.
Imaginar una societat futura és plante-
jar-se cap a on pot derivar el nostre
mon, com funcionarien altres férmules
d’organitzacié social. Aquest qiiestio-
nament de les estructures socials déna
actualitat permanent a les millors
obres; per exemple, 7984 manté plena
vigéncia encara que hajam superat la
data nominal i hagi caigut el mur de
Berlin, 7984 sempre sera un futur
encara que amb la data caducada. En
definitiva, i en contra del que alguns
creuen, la ciéncia ficcié és el més con-
ceptual i sociologic de tots els géneres
cinematografics.

El cicle CINEMA 1 FUTUR ens
porta tres pellicules de tres époques
molt diverses i amb tres estétiques
molt propies de cada una d'elles. Un
lloc comu de totes tres pellicules és
presentar la ciéncia al costat del poder
i sempre amenagat la dignitat, la cultu-
ra i la identitat de 'individu. La cién-
cia sense consciéncia que vol crear
’home perfecte, perd a costa de sacri-
ficar la mateixa humanitat de 'home,
oblidant que no hi ha futur sense dig-
nitat, cultura i identitat, si no hi ha
memorica col.lectiva.

Cicle de cinema tematic

Metrapolis és una peca mestra de l'ex-
pressionisme dels anys 20, amb una
lluita de classes com a teld de fons i la
rebel.lié de les masses oprimides i
explotades. Estéticament ens ofereix
unes imatges inoblidables, com el
canvi de torn dels obrers, la creacié del
robot Maria o la ciutat futurista de
gratacels cubistes. La preocupacié
social -i fins i tot sindical- de la histo-
ria beu de les doctrines a I'ds de I'¢po-
ca, el socialisme, anarquisme, bolxevis-
me i, perqué no, nacionalsocialisme.

Quaranta anys més tard, amb la guerra
freda i el triomf del consumisme,
Truffaut no podia contar histories tan
punyents i feridores; Farenbait 451
sembla molt més /ighs 1 amb la diletan-
cia de la gauche divine es qiiestiona qué
seria del mén sense llibres i déna una
resposta entre el mesianisme d'uns

pocs i la comuna Aippie. Pel.licula obli-
dada en les reposicions, potser sigui ara
un bon moment de revisionar-la, com
s'estll fent amb altres expressions artis-
tiques dels anys seixanta,

I vint anys més tard la magnifica i
inquietant Blade runner de Ridley
Scott ens submergeix en una ciutat
cadtica i pluriracial dominada per les
multinacionals on ningu té segur ni la
seva propia memoria que li distingeixi
d’esser un producte fabricat, un rep/i-
cant. %

A la Sala de Cultura de Ciutadella, del
3T dg’ gc’m’r (-'fI 21 .rfl’ _ﬁ’fﬂ‘e.‘r‘.’ :'r'rf:‘ de
CINEMA I FUTUR, amb les pel.licules
‘}Wﬂr&paﬁs” de Lmrg, “Blade runner”
de R. Scott i “Farenheit 451" de E
Truffaut, presentades per Fernando
Pérez Pacho i Miquel Barcels.

“Morir plegats és més intim que no viure plegats ”
d'un personatge a Néufragos (1943) d’ Alfred Hitchcock



Sadam Rouman

| canvi de nord dels estudis

Disney des que va aconseguir el

cel (economic) gracies a E/ rey

ledn és ja una realitat amb 'es-

trena de E/ geperut de Notre
Dame. Des dels inicis en els quals Walt
Disney es dedicava a experimentar
amb el sonor a Steamboat Willie, pri-
mer curt animat amb so de la historia,
esta clar que el magic de Burbank,
malgat que utilitza com a mitja un ins-
trumental pensat per a cervells infan-
tils, ja seva finalitat era conquerir els
cors adults.

Els dibuixos animats de la factoria
Disney mai no han estat tan innocents
com per poder convertir-se en la meta-
fora cinematografica dels nadals com
es vol des dels despatxos californians.
Tot i aixo, tampoc s’ha de caure a 'e-
rror de veure en I'inec Donald una
avancada del feixisme radical estadou-

nidenc, com cre-
ien uns

llisney

escriptors a T'hora d'analitzar a con-
ciencia unes vinyetes editades a Xile de
'anec histeric. El primer intent d’evo-
luci6 es va saldar amb un fracis econo-
mic i, alguns diuen, que artistic.
Fantasia va ser la revolucié aplacada
amb la qual Disney va haver de conti-
nuar realitzant apostes artistiques
arriscades perd dins dels convenciona-
lismes del mitja. Perd des que el 1937
Blancaneus aparegués xiulant quan tre-
ballava, els llargmetratges animats de
la casa sempre han anat dotant d'una
malicia especial tant  determinades
seqiiéncies com alguns dels seus per-
sonatges. A aquest darrer cas, és ja
reconegut a tot el mén lalta qualitat
d’allo que s’ha cridat a anomenar “La
galeria de dolents Disney”, en la qual
el ministre Frollo de £/ geperut de Notre
Dame, home fred i recorcat per la
repressié moral, ha entrat en un lloc de
privilegi. La seva escena davant la
xemeneia, a més de la complexitat
musical que evidencia el mestratge de
Alan Menken, configura tot un
moment de perversié i fetitxisme
que deixa en evidéncia el cancer
de la inquisicié

moral que pareix sorgir a la nostra
aldea global, especialment a Estats
Units, pais de telepredicadors, de Pat
Buchanan i de contractes amb
Ameérica firmats per Newt Gingrich.
A Disney ja saben qué és eludir la cen-
sura. Quan el codi Hays va enfosquir
Hollywood, una de les regles era la de
mostrar als matrimonis en llits sepa-
rats. Disney va aconseguir “colar” una
serie de llicéncies morals en la seva
pellicula La Dama y el vagabundo: la
parella canina protagonista manté rela-
cions prematrimonials després del festi
romantic que els prepara un chef italia
amb debilitat vers els animals, fruit de
les quals naixeran després els cadells
del final de la pellicula. Mentrestant,
la parella humana si que aconsegueix
dormir en un llit de matrimoni
corrent.

Aquesta és una simple anécdota d’un
home, Walt Disney, del qual se n'ha dit
de tot. Perd una cosa si que esta clara:
aquest personatge conferia d’'una gran
sensualitat a totes les protagonistes
dels seus treballs, una sensibilitat que
han heretat els encarregats actuals de
dirigir el cami de la companyia. I si no
aqui quedara per a la posteritat 'exem-
ple de la bellesa racial plasmat en la
princesa Pocahontas o la recent trans-
formacié de la pepa Barbie en I'atrac-
tiva dansarina gitana Esmeralda de
El geperut de Notre Dame.

Inclis a Pefer Pan, la pellicula més
magica de Walt Disney, alguns van
veure en Campaneta la figura de
Marilyn Monroe perd aquesta petita
fada va tenir com a model a la bailari-
na Margaret Kerry.

Levolucié també ha tocat el tema de la
mort, si a Bambi el tret en off no feria la
sensibilitat infantil, a £/ rey ledn la cai-
guda de Mufasa, pare del petit lle6
Simba, en meitat d'una desbandada de
antilops mostrava cruament la primera
mort d’un progenitor a una produccié
animada Disney. Aquest fet no s’ha de
confondre amb les caigudes al buit del
dolent de la pel.licula, repetida metifo-
ra de la caiguda a l'infern del malvat
que, d’aquesta manera, paga les seves
culpes, conjurant el mal, com queda clar
a La Bella i la Béstia, El rey leon i. <



| Bls Goya, el pablic i la critica |

Javier Matesanz

J —

ant me vaig avorrir els darrers

anys, que enguany no vaig veure

la gala dels Goya. I ara va i em

diuen, fonts de tota solvéncia i

dignes d’absoluta credibilitat,
que no varen estar del tot malament.
Justament! Enguany que he passat de
tot, resulta que la vetllada, des de la
perspectiva televisiva, perqué jo vaig
estar un any iz situ i €s, potser, més
insuportable encara (la gala; perque el
coctel va estar bé i la companyia era
idonia per mitdmans com jo), la vetlla-
da, dic, resulta que va ser prou entre-
tinguda i, per acabar d’emprenyar-me
com si sabessin que havia optat per una
pel.licula americana (i horrible) la gran
nit del cinema espanyol, els membres
del jurat em castigaren amb un vere-
dicte que, per primer cop d’enga que el
pintor es va ficar a cineasta, no tan sols
em sembla just siné que és just.

I per qué és més just que mai, quan
és irremeiablement subjectiu com
sempre? Doncs, perqué per primer

cop, i esperem que serveixi de prece-
dent, aquesta subjectivitat inevita-
blement lligada al cinema, ¢s a dir, la
famosa qliesti6-de-gusts, és compar-
tida per jutges, critica i piblic en una
equacié que semblava poc menys que
impossible.

Els factors que han fet realitat aquesta
formula gairebé inédita fins ara tenen
un nom: Tesis 1 Ef perro del hortelano i
uns llinatges: Amendbar i Miré, res-
pectivament. Set Goyas cadasci.
Perfecte. Merescudissims. Pero el que
crida més l'atencié ha estat que la cri-
tica, tractant-se de dues pellicules
veteranes del cartell i, per tant, amb
prou anterioritat als guardons, que
sembla que provoquin alérgia en
alguns cronistes, va coincidir, gairebé
per unanimitat (s'entén que en el mén
del cine aixd és impossible en termes
absoluts), a destacar ambdues cintes
com dues bones pellicules. Ben dife-
rents entre si, totes dues reberen molt
bones critiques en general.

Pero encara és més estrany que el favor
de la critica hagi coincidit amb el favor
del public, que se sol passejar per indrets
ben lunyans entre barres i estrelles.
Poques son les pellicules-nacionals que
capten l'interés de l'espectador i, quan
aixo passa, mai no s havia vist que fossin
precisament aquelles que afalagaven les
critiques. Perd les xifres canten i el fet
que Tesis dugui gairebé un any en la car-
tellera i E/ perro del hortelano, uns tres
mesos, i que els exhbiidors no hagin
hagut de perdre el cul de darrera hora per
reestrenar-les 1 aprofitar la veta de les
estatuetes -com ha passat gairebé sempre
amb els films que han estat multiguardo-
nats, pero que han durat no res a cartell-
, és forga indicatiu que per una vegada
tots els membres de la gran familia del
cinema anem plegats. Que duri! %

R. Mitchum: “Vera, vosté em recorda una vella amiga egipcia: I'esfinge”
Jane Russell: “ A vosté |i agraden les dones de Eedro"

Una aventura en Macao (1951) de Josef Von Ster

erg



) | “Ernest Lehman, wn escriptor totterreny” |

Elena Ortega

rnest Lehman forma part de la
generacié de guionistes que va
arribar a Hollywood a la década
dels cinquanta, una época de
canvis significatius en qué es va
produir la irrupeié de la televisié i la
desaparicié dels grans magnats i els
monopolis cinematogrifics i que va
provocar, entre altres coses, que els
escriptors ja no tenguessin contractes
anuals, siné contractes cspcc{ﬁcs per

projectes determinats.

Autor de relats curts publicats a presti-
gloses revistes, Ernest Lehman va arri-
bar a Hollywood 'any 1952 contractat
per la Paramount per escriure el guié
de Executive Suite. La nova dedicacié
professional el va dur a descobrir I'ano-
nimat en qué feien feina els guionistes
a Hollywood. La revista “Newsweek”,
que va dedicar un suplement de cinc
pagines a la seva primera pel.licula, on
fins i tot esmentava el ca que hi aparei-
xia, no es va referir en cap moment a

l'autor del guié. Lehman no es va
desesperar; durant anys es va prendre
la moléstia d'escatir els ntimeros de
telefon dels eritics “desmemoriats”, per
recordar-los que les pellicules, a més
de dirigides, fotografiades, muntades,
sonoritzades, etc. havien estat escrites
per algti. Gricies a Lehman, i a d’altres
com ell, la tasca del guionista va
comengar a considerar-se com el que
és: una de les etapes fonamentals en la
realitzacié d'un film.

Un dels trets que caracteritzen la pro-
duccié de Lehman és la seva versatili-
tat. Aquest escriptor “totterreny” ¢s
autor dels guions i1 adaptacions de
films tan diferents com Sabrina, North
by Northwest, Family Plot, West Side
Story, The Sound of Musics (Sonrisas y
ldgrimas) etc.

Per desenvolupar la seva feina, a
Lehman li agradava coneixer el mén
que els seus personatges habitaven,

encara més, acostumava a experimen-
tar en propia pell les situacions que
més tard havien de passar els seus pro-
tagonistes. Abans de comengar el guié
de North by Northwest, Lehman va
dedicar un cert temps a viure les aven-
tures en qué es veuria ficat Roger
Thornbill. Per inspirar-se, va visitar la
seu de les Nacions Unides i va viatjar a
Dakota del Sud, on va realitzar algunes
excursions a la muntanya Rushmore.
Per la memorable escena en qué dete-
nen Cary Grant gat al volant del seu
automobil, va aconseguir, amb I'ajuda
d’un amic jutge, que el sotmetessin als
mecanismes habituals en aquests casos
i reconeixement meédic, autoritzacid
per realitzar una dnica telefonada, i
fins 1 tot va haver d’escoltar les amo-
nestacions de la patrulla policial cami
de comissaria.

Quan li demanaven si al guié de Norsh
by Northwest subjeia intencionada-
ment qualque contengut simbolic,
Ernest Lehman treia a rotlo un cert
article publicat a una revista francesa,
en el qual el periodista tractava de des-
xifrar, per mitja de diagrames, els
moviments dels personatges al film.
Hitchcock i Lehman acostumaven a
burlar-se de les interpretacions al.lego-
riques a qué sotmetien les seves
pellicules. Per exemple, quan a Family
Plot un fuster va oblidar al lloc de
rodatge dos taulons que recordaven
vagament una creu, 1 que durant l'esce-
na un cotxe que queia per un pendent
els toma, un critic va atribuir aquell
incident a l'anti-catolicisme de

Hitchock. #*

North by Northwest va ser el primer
guié original de Lehman, escrit,
segons recorda 'autor, en una época en
qué no era ben vist que algl estas fent
feina en un guié original, llevat que
anas de capa caiguda. Aleshores es
valorava que el text vengués avalat per
un bon llibre o una obra teatral d’éxit;
situacié que es va modificar substan-
cialment quan l'any 1967 William
Goldman va superar la barrera dels
400.0008 amb la venda del guié origi-
nal Buth Cassidy and the Sundance Kid.
(Extret de John Brady: £/ oficio de
guionista).
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Els passis

1 meu pare, Jaume, fou part de
I'empresa Roses-Tous fins que
aquesta tanca el Teatre Balear per
a transformar-lo en una sala de
bingo. Jo era un nin quan
Fernando Tous i Llado6 i Josep Roses i
Rovira, convenceren mon pare per a fer-
se cirrec de la geréncia d'una empresa
que programaria tres locals: el Teatre
Liric, el Teatre Balear, que eren propietat
dels hereus de Josep Tous i Ferrer, 1 del
Cine Progrés, que estava a la barriada de
Santa Catalina. Durant un cert temps
també administraren un cabaret que es
deia Salén Ibiza i també foren els empre-
saris del barceloni Teatre Poliorama. A la
mort de Fernando Tous, el succef el seu
fill, el periodista Josep Tous i Barberan.

Fou una época daurada perque, a més de
la programacié del cinema, oferiren
opera, sarsuela, concerts, teatre, varietes,
revistes, espectacles folklorics, ballet,
patinatge sobre gel i, durant els Nadals,
convertien el Teatre Balear en un circ.
Molta gent recorda, encara, amb goig, les
temporades de “titeres” al Balear.
Llempresa es desfeu tot d'una del Salén
Ibiza, després del Poliorama, de
Barcelona, i es queda amb el circuit Liric,
Balear i Progrés. I’Ajuntament ende-
rroca el Teatre Liric, incomplint la pro-
mesa de bastir-ne un de nou, i 'empresa
tanca el Cine Progrés. Finalment, uns
anys després, converti el Teatre Balear en
un bingo. El meu pare, delicat de salut i
ja retirat, ja havia deixat la geréncia de
‘empresa, perd no els altres lligams.

Perd visqué i protagonitzi uns anys
esplendids pel que fa al cinema. Llavors,
a Ciutat, hi havia poques sales i compar-
tien programacié. El costum daquells
temps era fer tres sessions dobles: a les
tres, a les sis i a les nou del vespre. La pri-
mera pellicula, de tercera o quarta rees-
trena, anava en primer lloc, la segona,
lestrena, en segon. Es a dir, quatre i
mitja, sis i mitja i deu i mita, més o
menys. El public les anomenava de
forma molt clara. “Sa bona (I'estrena) i sa
dolenta (la reestrena o complement)”,
encara que també havia espectadors rudi-
mentaris que simplificaven: “sa primera i
sa segona”

Per ajustar els metratges als temps de qué
es disposava (tres hores o tres i escaig), hi
havia dos sistemes molt poc recomana-
bles. El primer era un truc molt rudi-
mentari: la primera sessio, la de les tres,
comengava abans que el primer especta-
dor accedis a Ia sala on ja es projectava “sa
primera”. A la cabina de projeccio,
emperd, la projeccié shavia comengat
amb el segon o tercer rotllo, de manera
que es recuperas el minutatge precis per
acabar a las dotze de la nit, més o menys,
fent les cinc projeccions restants, integres.

Laltre sistema consistia a fer els talls
necessaris perqué la primera pel.licula o
de complement tengués una durada ajus-
tada a lhorari. Aixo es feia per dues
raons. La primera, perqué el Govern
Civil marcava uns horaris estrictes per

3| EICinema histiria duna passia

l'acabament dels passis. Hi ha hagut
temps en que no tancar el local un minut
més tard de les dotze de la nit, significa-
va una bona multa. Quan la durada de les
pelicules feia impossible els ajustaments,
es projectaven complements curts. O sia,
els dos No-Do (A 1 B), el documental
oficial Actualidades 1 uns dibuixos ani-
mats. Si aixi 1 tot no es podia adaptar
I'horari, es comengava a les tres de 'hora-
baixa amb l'estrena i, després, els comple-
ments, fent tres passis de la pelicula prin-
cipal i dos dels complements. Finalment,
passat el temps, ja es comenga a oferir
només 'estrena, com ara es fa. El cinema
ha canviat molt i molt i d"aixo en parla-
rem en altres trobades. <

The End
(To be continued).

Jeff (pistoler): “Quan mossec un bistec, m’agradaria que es defensds”
La llave de cristal (1942) de Stuart Heisler
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Lonversa amb Mireia Ros

esprés de pel.licules com Alicia
en la Espaiia de las maravillas de
Jordi Feliu, Tres en raya de Paco
Roma, Sus aios dorados de
Martinez Lizaro o Hay gue
zurrar a los pobres de Santiago San
Miguel i una llarga carrera teatral, 'ac-
triu Mireia Ros debuta en la direccié
amb la pel.licula La Monyos, de la qual
també ha escrit el guid, i que el pro-
xim 7 de marg s'estrenara a Palma.

Mireia Ros no pensa deixar la inter-
pretacio, tot i que li agradaria alternar
la feina de sempre amb la direccié.

Aquestes sén algunes de les seves
impressions poc abans de 'estrena ofi-
cial de la pellicula.

Temps Moderns: ;Com es va ges-
tar la idea de la pellicula i del perso-
natge de La Monyos?

Resposta: La pel.licula neix de les
narracions que ma mare havia d'im-
provisar de vegades a I'hora de menjar;
com que érem molts de germans, ella
ens donava de menjar gairebé en fila
india i una cullerada per hom ; per
mantenir la nostra atencié ens explica-
va moltes histories meravelloses, una
d'aquestes era la de “la Monyos”, que a
més a més era real. A mi, aquesta
historia -que ella sabia adornar amb
detalls molt personals- em va agafar
des del comengament i va fer que, amb
el temps, m'interessas conéixer aspec-
tes de cada vegada més proxims a la
seva vida i a la llegenda, ja que, si bé hi
ha moltes persones que la varen conéi-
xer i la recorden -era un personatge
molt popular-, la veritat és que la
historia auténtica de la seva “vida”
no s PUt coneixer ﬂmb certe-

5.

Per mi era un personatge
migic i inquietant que, a més,
tenia I'afegité del misteri d'un
passat que la va convertir en
llegenda; la llegenda era que va
embogir per amor i d’aqui la
creacié d’aquest perso-
natge estrafolari
esperpéntic que era
tan popular a La
Rambla i a la resta

i

de Barcelona. Em va interessar aques-
ta persona que fuig de la realitat i deci-
deix construir-se un personatge. Per la
pellicula vaig voler fugir del “flash
back” i vaig recuperar el personatge de
ma mare com la nina que va desco-
brint “la Monyos” i aixi queda com un
conte. Minteressava molt més la
historia de “la Monyos” com a llegen-
da que no com a documental biografic.

T.M.: :De quina manera es va pas-
sar del gui6 a la produccié de la
pel.licula?

R: Fa devers 8 anys que vaig
comengar a escriure el guio. Com
comprendris, el projecte i el guié han
sofert molts de canvis: des del moment
que em proposen fer una série de tele-
visi6 fins que decidesc fer la pel.licula
com jo la tenia visualitzada m’ha passat
gairebé de tot; pero el que importa, per
resumir, és que, amb el darrer canvi de
legislacié i les ajudes a nous realitza-
dors, present el projecte i I'aproven.
Aqui és quan es posa en marxa el pro-
jecte real de fer la pel.licula. La darre-
ra ajuda va ser la incorporacié a la pro-
duccié d’Adolfo  Dominguez. A
Adolfo li passam el guié la meva socia
i productora, Marta Figueras, i jo un
divendres i dilluns decideix implicar-
s'hi d'una forma entusiasta i creativa,

T.M.: ¢Va se dificil per una actriu
triar els actors?

R: En un primer moment, era jo
qui havia d’interpretar “la Monyos”,
pero després que vaig decidir dirigir-la,
va se molt ficil triar Julieta Serrano pel

paper; m'encanta la facilitat com
Julieta Serrano pot jugar amb la dolcor,
la inquietud, aquella magia de la seva
mirada que pot canviar de registre amb
gran senzillesa en el mateix pla. Amb
Eufemia Roman he tengut la sort de
trobar la “Lolita” que jo havia “vist”...

M'agradava la idea que els actors no
fossin gaire coneguts, tot i que al
comengament hi va haver 'excepcio de
Miguel Bosé, en qui havia pensat pel
paper d’Alejo. Té aquell aspecte fisic
de galant que jo cercava; de fet, Miguel
hi va estar a punt d’entrar a la pel.licu-
la, pero la gira de promocié del seu
darrer disc ens ho va impedir. A ell li
agradava molt el projecte, perd nosal-
tres no som una productora tan potent
que es pugui permetre retardar un
rodatge a voluntat....

Leleccié de Carles Sabater per aquest
paper va ser molt important 1 encerta-
da, a parer meu, perqué Carles té
aquella preséncia que jo volia de galant
aristocratic i a la vegada m'agrada el
seu registre de comédia subtil... La
resta del repartiment s6n gent pura de
teatre que jo respect moltissim i que en
aquest pais potser no se sap valorar
tant com ho feim els qui som a la pro-
fessio. Pel paper de les dues nines, vaig
tenir moltissima sort perqué vaig tro-
bar dos auténtics “monstres” de la
interpretacié que, a més, estan encan-
tadores a la pel.licula. També et puc dir
que les vaig seleccionar d'un casting de
més de 1000 nines.



“Em wva interessar aquesta persona que  fuig de la realitat i decideix construir-se un personatge. !

T.M.: ;I com es troba una actriu
darrere la camera?

R: Com a actriu tenia clar des d'un
primcr moment que, a pesar qlle sem-
pre hem anat ofegats de temps, jo ten-
dria un especial tracte amb els actors.
He tengut la sort de comptar amb
bons actors, cosa que er permet des-
prés veure la gran generositat que et
tornen quan creuen en un projecte i els
dediquen una minima i indispensable
atencio.

En posar-me darrere la camera, he
descobert la fragilitat dels actors en un
rodatge, per aixd valor tant la seva
implicacié emocional... La pel.licula és
una historia de sentiments i d’emo-
cions i, a part del meu treball rere la
camera, tenia clar que aixo només ho
podrien transmetre els actors. Fins i
tot el fet de no poder treballar amb so
directe pel seu elevat cost i la dificultat
tecnica per una pellicula d'aquestes
caracteristiques d'ambientacié, m’ha
obligat a fer feina amb ells en el
doblatge... Amb tot aixo que dic sobre
els personatges i els actors, no vull dir
que n’hagi descuidat la narrativa, ja
que en definitiva el que jo volia era
contar una bona historia.

T.M.: 1 ja per acabar, ;com trobes la
industria cinematografica del pafs?

R: Malauradament, no en tenim,
d'industria. Crec que per no embullar-
nos €n aquESt tema hem dc veure IES
coses que si funcionen i on funcionen;
per exemple a Franga si funcionen i, si
alla funcionen, ;per qué no passa
aqui? La quota de penetracié del cine
nacional és gairebé del 40% i encara
els sembla millorable, en canvi aqui
estam sobre el 10/%... El sector del
cine és molt complex i barreja massa
ingredients i interessos: producci6,
distribucié, exhibicié...

L'administracié i les institucions
sén les que han d'arbitrar

solucions o, almanco, propostes
perque el cine del pais no desaparegui,
perqueé els casos de Marta Balletbo o
Isabel Coixet no siguin casos aillats...

Ara,casualment, ens trobam davant
d’un present complicat perd espe-
rangador; s'estan fent bones pel.licules
de gent nova que, a més a més, acon-
segueixen molt bona acollida en festi-
vals de fora...

El tema de les subvencions, trob
que és molt necessari perd insufi-
cient... Shaurien d'obrir noves vies,
com per exemple la llei del mecenartge,
que a mi em sembla molt interessant a
priori... Hem de mentalitzar a la gent
que vulgui fer feina en aquest “medi”
que el cine no és rendible a curt termi-
ni, pero si en 4 0 5 anys... A hores d'ara
em sembla imprescindible la implica-
ci6 de les televisions pibliques en la
produccié cinematografica. Les televi-
sons publiques haurien de fer una
aposta decidida per la qualitat i no
estar supeditades en exclusiva als
indexs d'audiéncia. La competencia
amb les privades és absurd i potser
immoral: al public, si li dénes qualitat,
també ho aprecia i ho veu... <



Antoni Oliver

Els perindistes grocs:

les versions de “ The Front page”

i hi ha una obra que caricaturitzi el
periodisme groc amb gricia és
Primera plana (Front page) que ha
donat lloc a quatre versions cine-
matografiques fins ara, totes elles
més o menys memorables per una o altra
raé. Lobra original és una peca teatral de
Ben Hecht i Charles Mac Arthur que és
una sitira del periodisme groc dels anys
vinti, fins 1 tot del periodisme groc de tots
els temps. La vella consigna “no deixis que
la realitat et faci malbé un bon reportatge”
és el que inspira tota la frenética accié de

la versié teatral i dels diferents trasllats al

cinema de I'obra. Hecht i Mac Arthur
eren dos periodistes i el segon es va basar
per collaborar en I'obra de teatre en les
seves experiéncies com a redactor del
“Chicago Examiner” i els seus enfronta-
ments amb el director del diari Walter
Howey. El director del diari, una emisso-
ra de televisié en la darrera de les versions,
és un auténtic canalla, perd un canalla
simpatic. Per suposat ningd es creu mai
que acabaran penjant a I'assass -un home
incapag de matar a una mosca-, que és un
pobre desgraciat, o que el fregiren a la
cadira eléctrica i ningy es creu que qualet
es begui les auténtiques animalades que
escriuen i diuen els reporters de qualsevol
de les quatre versions, croniques manca-
des de tota credibilitat, és a dir dallo més
allunyat de Ia solvéncia contrastada.

La primera vegada que es va adaptar
Front page al cinema va ser 'any 1931 amb
el titol de Un gran reportaje i el protago-
nista era Adolphe Menjou, un galant de
léepoca i el director va ser Lewis
Milestone. Aquesta versio segueix el text
original i el desenvolupa d'una forma efi-

cag. Set anys més tard, és a dir el 1940,
Howard Hawks, filma de nou el text de
Hecth i Mac Arthur, i elegeix de protago-
nistes Cary Grant i Rossalind Rusell. En
aquesta versié Hawks no vol enemistar-se
totalment amb la premsa 1 situa l'accié “a
I'época obscura del periodisme” i, se supo-
sa que ironicament, diu que allo que es
veurd “no té res a veurer amb els periodis-
tes d'avui”. Observacié aquesta que també
es podria fer, ironicament, a qualsevol
altra caricatura del periodisme groc que es
faci. Que, per cert, no se’n fan moltes.

Hawks utilitza el seu estil absolutament
eficag en cada uns dels géneres que va fer
i imprimeix un ritme totalment agil i ver-
tiginds des de la primera escena. Aqui un
incfs. Quentin Tarantino en el guié de
Pulp Fiction, ala primera escena a la cafe-
teria, apunta que “el didleg sha de desen-
volpuar a un ritme rapid, a l'estil de Liuna
nova “. Es a dir que, Tarantino pren del
mestre Hawks, i pricticament calca, una
de les escenes de Lluna Nova i lestl
frenétic del director de, entre d’altres joies,
La fiera de mi nifia. La versié de Hawks
conta amb dos protagonistes excepcio-
nals. Tant Cary Grant com Rosalind
Russell estan el que es diu sembrats en el
seus respectius papers. Ho broden. La
quimica de la parella funciona a la perfec-
ci6 i Hawks posa la seva saviesa i bona
escriptura cinematogrifica al servei
d'ambdés i dela eficacia narrativa, Es una
pelliculaen que no sobra unsol plaicada
didleg esta perfectament subratllat. Té
una magnifica galeria de secundaris i rep
tothom: els politics oportunistes, el xerif
negligent etc. Lacidesa i la mordacitat de
la critica cap als politics quasi fa que els
periodistes grocs 1 canalles caiguin bé.
Rosalind Russell esta magnifica en aques-
ta pellicula i Grant li déna una réplica
perfecta. Hawks demostra que també
domina el registre de la comedia a la per-
fecci6 i, uns anys més tard domina fins i
tot la comédia musical on té una altra
obra mestra amb Los caballeros las prefieren
rubias amb Jane Rusell. El personatge de
Hidly Johnson, que interpreta Russell,
esta inspirat en la periodista Adela Rogers
Saint Johns que treballa pels diaris de
Hearst, magnat de la premsa groga, i fins
i tot du un vestit a ratlles com ella.

La versi6 de Grant i Russell pot ser que
sigui la millor de les quatre, encara que no

sén pocs els qui pensen que la més acon-
seguida adaptaci6 es la que va fer Billy
Wilder que sestrena amb el nom de
Primera plana 'any 1974,

La veritat és que Wilder ho tenia dificil
per donar una réplica a la versié de Hawks
i se'n surt més que bé. El film de Wilder
el protagonitzen dos homes, a diferéncia
de l'anterior versio, i son Walter Matthau
iJack Lemmon dos actors imprescindibles
pel director. El gui6 és del propi Wilder
del seu collaborador habitual A. L
.Diamond. Els politics segueixen essent
corruptes i oportunistes, com els policies, i
també té un ritme frenétic.

Wialter Matthau encarna a Burns I'im-
presentable director del “Examiner” que
“només diu la veritat i res més que la
veritat” i Lemmon el paper de Hidly
que vol deixar el periodisme perque es
vol casar. La versié de Wilder segueix,
basicament, el text original, encara que
introdueix uns cops més espectaculars
com la persecucié de 'ambulancia que és
tot un homenatge al cinema de Mack
Sennett i a tots els curtmetratges comics
dels anys deu i vint. Es una escena real-
ment delirant. Vincent Gardenia fa un
excel.lent xerif acomodatici i corrupte i
Carol Burnet esta realment bé en el seu
paper d’enamorada del desgraciat que
van a penjar. Hi ha també la caricatura
del psiquiatre i dels politics oportunistes.
Wilder compta amb uns més mitjans
en la produccié i fa una recreacié de
I'ambient periodistic dels anys vint
impecable. La pellicula de Wilder
destaca per unes interpretacions mag-
nifiques de Lemmon i Matthau, ende-
més de la mencionada Burnet,
Gardénia, Austin Pendleton -el des-
graciat que han de penjar- i David
Wayne, el periodista homosexual.

La quarta versi6 fins ara de Front page és
Interferencias (1988) protagonitzada per
Kathleen Turner i Burt Reynolds, dirigi-
da per Ted Kotcheff, director també de la
primera pellicula de Ramdbo. En aquest
cas en lloc d'un diari es tracta d'una
emissora de televisio i torna a la formula
de Hawks de parella home-dona. Es una
pel.licula entretenguda que segueix I'ar-
gument. Shan de posar al dia algunes
coses i a I'assassf 1 'amaguen a una fotoco-
piadora i no a un escriptori. Evidentment
no és de les més memorables. <
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| na cara con angel

vui he tornat a veure, una

vegada més, Desayuno con

diamantes. Es a dir, m’he dei-

xat dur novament per qui

King Vidor va definir com “la

dona total, nina i dona alho-
ra; amb una gran feminitat que no
tenia necessitat d’exterioritzar perqueé
tenia la gricia de ser I'anima, la idea
mateixa de dona”.

Dificilment es pot pensar el contra-
ri veient-la amb el seu aspecte d’e-
terna adolescent i etéria preséncia a
Vacaciones en Roma, Ariane, Historia
de una monja, My Fair Lady, Dos en
la carretera o com l'amor madur
d’un Robin dels boscos amb el ros-
tre de Sean Connery a Robin i
Marian.

Es clar que, si hem d’elegir, em qued
amb ella i un discret vestit negre a
Sabrina. Aqui era una ventafocs
moderna 1 el seu princep un
Humphrey Bogart que, fart de quedar
posat i parat sense al.lota a un aero-
port de Casablanca, ara, per obra i
gracia dels guionistes, no podia caure
en el mateix error.

A Sabrina la va dirigir un mestre:
Billy Wilder. Degué quedar més que
content amb la seva feina perque va
repetir amb ella anys més tard.
Aquest vienés, que abans que cineasta
va ser periodista (“Ningii és perfecte”),
contava una historia sobre el seu posat
reial. Durant el rodatge de la pel.licu-
la, el 1954, els aleshores reis de
Grécia varen visitar Hollywood. El
programa d’actes de ses majestats
inclofa la visita als estudis on es fil-
mava Sabrina, els de la Paramount.
Es va posar una estora vermella i del
magatzem de mobles es varen triar
dos trons de paper daurat per 'ocasié.
Wilder sempre va estar convengut que
es va triar precisament la seva
pel.licula perqué la noble protagonis-
ta faria una reveréncia perfecta i aixd
no tnicament per haver interpretat,
amb anterioritat, una princesa a
Vacaciones en Roma.

Audrey Hepburn era filla d’una baro-
nessa holandesa i un banquer anglés i,

a més de regalar-nos per sempre amb
la seva preséncia a les pantalles, va
dedicar bona part de la seva vida a
tasques com a ambaixadora de bona
voluntat d'UNICEF. Ara es complei-
xen 4 anys d’engi que es va apagar el
seu somriure.

Ara que la record i mentre escric aixo,
'escolt cantar a Maon River. 12 mag-
nifiques fotografies seves il.lustren els
dotze mesos d'un calendari del 97 que
penja en una paret que tenc a mig
metre. Ja va sense dir que avui vespre
només tendré bons somnis, **

Kirk Douglas: “Puc recollir grans noticies, i petites noficies, i si no hi ha noficies:
surt al carrer i peg garrotades a un ca”
El gran carnaval {1951) de Billy Wilder



fernando Mering

e | L3 petita dpera dun home comi |

Is ambients
de la critica
musical
que dona
impuls al
ressorgiment del pop ibéric en
els primers anys 80, quan les edi-

cions ens arribaven invariablement
damunt vinil, el comentari més freqiient
ens anunciava que un disc era bo si el
primer tema de la cara B responia a les
expectatives. Faig memoria d’aquesta
practica, ara impossible (el Compact no
té anima de plastic), perqué l'estrena del
cicle Premiére als Renoir de Palma, el
passat 14 de febrer, hi participava animi-
cament d'aquest principi artesanal. Un
heroi molt discret, pel.licula basada en el
llibre de Jean-Frangois Deniau, em per-
met contemplar aquesta primera aproxi-
macio a un cicle de tretze titols, amb ulls
musicals, i confirmar aixi que, efectiva-
ment, aquest sandvitx és bo de bon de
veres. Establir la comparanga del (sand-
vitx) ve justificat perque, obrint i tan-
cant, com si fos un entrepa, tenim la sec-
ci6 de cordes d’'una orquestra de cambra
que interpreta la pega del compositor
Alexandre Desplat que serveix de /eit
motiv a la pellicula. N'hi ha més. El
propi Jacques Audiard, autor del guid, i

director, ha volgut donar-
li un paper protagonista a
la misica: “ En aquesta
historia”,  ens  explica
Audiard, “volia veure la
banda sonora interpretada a
les imatges en determinades
ocasions, per enfortir el que em
semblava el costat épic d'aquesta
aventura: la petita opera d’un
home comu”. Aixd fa que no ens
trobem en cap moment amb
iL.lustracions d’¢poca ('ambienta-
cid 1 els fets descrits ens situa al
bienni 44-45, la Franca ocupada, i
després alliberada), siné més aviat
tot el contrari: hi trobam bocins
de minimalisme. En efecte,
no tenim referéncies tem-
porals en clau de pen-
tagrama. “Tot surt
de  nosaltres”,
assenyala
Audiard, “ el que es
pot interpretar com una forma de dir que
tot esta falsificat en aquesta historia”. ;
Queé té a veure aixo amb la senténcia de
la cara B, entesa com el qualificatiu d’o-
bra rodona? Pot semblar que res, en
efecte, i que simplement m'agrada esta-
blir la comparanga amb aquelles practi-
ques del passat inmediat. Res, en efec-
te? En tot cas, cal afegir-hi una aclaracié.
Hem avangat que Jacques Audiard des
del principi shavia plantejat la trama
com “la petita 6pera d'un home comi”.
Mathieu Kassovitz, 'actor-director que
interpreta el paper protagonista del
mentider Albert Dehousse, ens recorda
que la idea original de Jacques Audiard,
“ era fer una epopeia irrisoria del tipus
Little Big Man, on 'heroi que interpre-
ta Dustin Hoffman és un personatge
vulgar que viu moments excepcionals en
situacions sorprenents”, Traslladat al
context d'Un heros tres discret, Audiard
interpreta la novella de Deniau com “el
relat d'un moment determinat del desti
col.lectiu, mitjancant la historia d'un
home tot sol, i el converteix en come-
dia”. La preséncia de la musica a les
imatges d’'aquesta obra polémica
d’Audiard (Franga no té encara assumit
el seu paper els anys d’ocupacié, i s'esti-
ma més amagar-lo) subratlla 'esmentat
efecte de visié de conjunt a través de la
simple anécdota. Es la cara B d’'un pro-
ducte explosiu.
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Juan Dbrador
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Javier Matesanz

Retrato de una Dama

uan vaig descobrir Jane Campion
amb E/ piano, vaig creure que em
trobava davant d’una auténtica
creadora cinematogrifica, d'una
artista. Li és permés a un autén-
tic artista fer un plagi de si mateix?
Legalment és evident que ho pot fer i
és molt possible que la major part de
l'obra dels més grans pintors contempo-
ranis no sigui més que variacions sobre
el mateix tema. Jane Campion, a la seva
darrera pellicula, no ha fet res més que
una variacié de la obra que la va llangar
a la fama internacional. El tema és el
mateix: descobrir U'origen de I'explotacié
femenina contemporania a la cultura del
segle XIX i mostrar que I'inica allibera-
ci6 per a la dona es troba en l'auténtic
amor, a seguir els seus propis senti-
ments. Lesquema argumentatiu, amb
lleugeres variacions, es repeteix: una
dona ja suposadament alliberada deci-
deix no casar-se (aquesta és una gran
diferéncia amb la protagonista de E/
piane que fou literalment venuda per
son pare a un estrany), pero no pot
defugir del desti de totes les joves del
XIX; un matrimoni sense amor i els
maltractaments que li infringira un

“Orson Welles ha estat per al cinema el
que Shakespeare per a la literatura”.
Aquesta contundent i encertada afirma-
ci6, que he vampiritzat del text d'un
col.lega, és poc menys que un dogma
després de gaudir d’'una copia ressuscita-
da i restaurada de la darrera associacié
cinematografica d'ambdés genis: Otelo,
que no podia esdevenir més que en una
obra mestra.

Welles, que dominava amb destresa totes
les variants del llenguatge dels mitjans
(periodisme, teatre, radio, etc), va reno-
var i, de qualque manera, va (re) inventar
el del cinema -amb el permis dels
padrins Griffith i Eisenstein-, ja des de
la seva primera pedra col.locada amb
Cindadano Kane, passant pel pla seqtién-
cia inicial de Sed de mal (el meu Welles
preferit), i en totes les aproximacions a
I'obra de l'immortal dramaturg
d'Stratford-on-Avon ( Macbeth,
Campanadas a medianoche), d’entre les

o “The Piano” Segona Part.

home sense cap escripul. Fins i tot és
present I'element exotic: aquesta vegada
I'accié no es desenvolupa als confins de
la terra coneguda, siné a la periferia
d’Europa; a una Italia en decadéncia
entre runes, un catolocisme arcaic i la
pervivéncia de una vida senyorial desfa-
sada. Per acabar la comparacié, com no
podia ser d’altra manera, I'estética
d’ambdues pellicules és molt semblant:
es repeteixen els moviment de camera
extrems, els primers plans dels protago-
nistes i la pluja... Pero, tal vegada, en
aquest punt es podria trobar la més
important novetat: Campion recorre a
certes visions oniriques, propies del
surrealisme, per tal d’aconseguir un
auténtic retrat interior de la dona proto-
tipica que va protagonitzar I'aparicié de
I'amor burgges.

Amb aquesta comparacié s’ha volgut dir
que Refrato de una dama sigui una
pel.licula sense interés? No. El seu llen-
guatge narratiu, suggerent abans que
denotatiu, aconsegueix mantenir la ten-
si6 i la intriga practicament durant tot
el film. A més, la interpretacié dels tres
actors principals no només és apropiada

Jtelo

d’Orson Welles

quals Otelo és el titol més modest 1 auster
i, potser per aixo, el seu apropament més
personal com a producte de la perse-
verincia i la lluita contra els impondera-
bles (quatre anys va tardar en rodar-la
per problemes economics).

Arribats a aquest punt, és tan obvi com a
reiteratiu recalcar la sobrietat i la brillan-
tor de Welles en I'adaptacié dels dialegs,
en I'is impecable de I'off cinematogrific,
en la supérbia utilitzacié d'una fotogra-
fia rica en matisos i sempre barroca entre
llums i ombres, o insistir en el plaer
visual que procura el seu caracteristic joc
de profunditats de camp, que té en el
primers plans del ﬁlm la seva maxima i
mestra expressié. Ios inutil insistir, també
per evident, que Orelo és imprescindible
per completar un repas al millor del cine-
ma classic i que es fa impossible enume-
rar totes les seves virtuts (obviant el cruel
pas del temps que ha deixat la seva
empremta a la copia). Seria absurd tor-

siné convincent, tal vegada destaqui
John Malkovich que fa de la maldat vir-
tut. De fet, és molt recomanable per a
cspccmdnrs amb esperit romantic, espe-
cialment si no heu vist E/ piano o sou
uns incondicionals del cinema de
Campion. No puc negar que vaig sortir
del cinema amb una certa decepeid,
possiblement esperava qualque cosa
impensable a la indastria cinematografi-
ca actual: que un director, en aquest cas
directora, fos capag d'innovar després
d’haver aconseguit una obra amb resso
mundial. Pensant en el negoci cinema-
tografic era logic que Jane Campion
repetis la férmula del seu éxit. Perd és
aquesta la labor d'un creador? <

Direccié: Jane Campion,
Produccié: Monty Montgomery
i Steve Colin.

Guié: Laura Jones.

Muntatge: Veronika Janet.
Muisica: Wojcieck Kilar.
Fotografia: Stuart Dryburch.
Intérprets: Nicole Kidman, John
Malkovich i Barbara Hershey.

nar a recordar que Welles és gairebé el
pare del cinema modern, i que només
alguns dels seus néts artistics més avan-
tatjats, com el Kenneth Branagh de
Henry V, ens recorden que la seva herén-
cia continua vigent. Ara només cal espe-
rar que qualcd continui recuperant
Welles inédits ( La ofra cara del viento,
Calma Total), tal com va fer Jests Franco
amb E/ Quijote per a la Expo’92, per
aconseguir que es mantegui viva l'essén-
cia del cinema. No imaginam plaer més
gran per a un cinefil que un goteig dosi-
ficat de noves estrenes inedites i postu-
mes de Welles, que eternitzin, encara
més, al mestre mort el 85.

Director, guionista i productor:
Orson Welles

Miusica: F. Lavagnino, A. Barberis
Fotografia: Brizzi, Aldo i Fanto
Intérprets: Orson Welles, Michael
Mac Liammoir, Suzanne Cloutier.

7 Clifton Webb: “Els sentiments surten facilment a cinquanta centaus per paraula”

Laura (1944) d'Otto Preminger
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| Elamor perjudica seriamen

anuel Gémez Pereira, va arri-
bar, va veure 1 va vénger en el
genere que menys projeccio
internacional ha proporcionat
al cinema espanyol. Els seus
primers éxits des de Salsa rosa, Parque
lo llaman amor cuando quieren decir sexo,
o Todos los hombres sois iguales, plens de
topics i manierismes, pareixien entre-
veure que recolliria el testimoni de les
espanyolades, perd amb un progressis-
me i savoir faire més distingit. A pesar
d’aixo, la seva evolucié va meréixer un
notable alt amb Boca a boca, amb la
qual va demostrar evolucié, una subtil
capacitat de transgressio i, sobretot,
una sorprenent habilitat i destresa per
relatar una complicada historia d’em-
bulls, equivocs, persecucions, tot aixo
sense deixar de banda el to humoris-
tic, ni desinflar el ritme. L'any 1996
aconsegueix superar-
se amb el
rodatge

de Manuel Gémez Peretra

El amor perjudica seriamente la salud,
una comedia fresca, de vertiginds ritme
i estudiats gags que aconsegueixen
crear un ambient de cine europeu i
conflicte urba, I'ambit del qual no se
cenyeix a un determinat pais en els
seus plantenjaments formals, o racio-
nals; el marc obeeix a un context
paneuropeu, en el qual coincideixen els
diferents prototips. Aixi, doncs, el
fenomen del moviment dels fans, el
reclam dels Beatles com a nexe d'unié
d’una época i un retrat generacional,
I'ambicié per assolir I'status social mit-
jangant matrimonis més guiats per
'ambicié i la condicié que no per I'a-
mor justifiquen aquest proposit. Els
exteriors de Paris 1 Madrid, defugint
els lloes comuns de la vila, la grandilo-
qiiéncia dels decorats i el vestuari de la
tercera part, la solida interpretacié d'un
immillorable casting, el fet que es
rodas amb la llum i
el maquillatge
de 'estiu a
la primera

"'""--.‘._..-U"

elasaul |

part, quan Santi i Diana sén adoles-
cents a la recerca dels seus somnis, 1
moments de brillant nostilgia davant
la melodia de Lef if be, emesa per un
piano a capella - homenatge als que
avui conformen la tribu dels carrossa i
al mitic John Lennon -, harmonitzen
els colors d'aquesta comeédia i melodra-
ma. En aquesta pellicula de moviment
i joc constant d’accié-reaccid, els dia-
legs s6n plens de comentaris hilarants,
construits amb intel.ligéncia i cuidant
al maxim tots els recursos.

Dins d’aquesta demostracié de talent
que és capag de vessar, Gémez Pereira
es permet la llicéncia d'introduir-hi la
tecnica de Forrest Gump trampejant
amb trucatges en benefici de la comici-
tat, insertant els personatges amb d'al-
tres que varen tenir el poder i que ja
son historia. E/ amor perjudica seria-
mente la salud es veu amb satisfaccié i
es comenta amb gust perqueé sap ajun-
tar la disparitat de piblics i edats;
cadasct 1i troba els seus meérits, des
dels joves que sospiren per la preséncia
d’una guapissima Penélope Cruz, als
qui han admirat la novia d’Espanya,
Ana Belén; fins i tot les gents del cine
celebren les subtils referéncies a titols 1
moments del cine. E/ amor perjudica...
posseeix fusta d’Oscar; té els ingre-
dients fonamentals que agraden a
Hollywood: comedia, accid, bellesa,
elegancia, melodrama, nostalgia,
humor, intel.ligéncia i Paris. El suicida
cupido consent que I'amor és la malal-
tia universal -no reconeguda per
I'OMS- de més dificil preseripcié
facultativa. Mai més encertada I'aplica-
ci6 de la dita que “ L’home és I'inic
animal que cau dues vegades en la
mateixa pedra.” <

Director: Manuel Gémez Pereira
Fotografia: Juan Amorés

Mausica: Bernardo Bonezzi
Muntatge: Guillermo Represa
Interprets: Ana Belén, Juanjo
Puigcorbé, Penélope Cruz, Gabino
Diego.
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o entraré en la tipica, i pel que a

mi respecte, inttil dicussié de

discutir i comparar les semblances

entre les diferents arts. Cal aclarir

aixo des del principi, el cas que
aqui se’ns presenta és 'adaptacié d'una
obra dramatica de Lope de Vega feta
per la realitzadora Pilar Mirg; la qual
cosa ens porta a entrar dins el dificil
terreny de la comparacid, que en aquest
cas, més que mai, resulten ser odioses.
Se m'ocorren dues raons primordials per
a reafirmar la meva postura: 1) no he
tingut el plaer de veure representada I'o-
bra, i no em sembla suficient haver llegit
el text; 2) penso que quan es parla de
dues arts, com son el teatre 1 el cinema
és evident que totes dues tenen algunes
caracteristiques comunes; perd no deixa
de ser cert que les diferéncies sén molt
més pronunciades que no les semblan-
ces. Per tant penso que no s’ha de caure
en l'error d'analitzar el film de Pilar
Mir6 a partir del text esmentat.

Per comengar, he triat el cami de la
critica negativa (que després reprendré
cap a opind positiva), tant sols,
empero, per parlar d'un tema que no es
centra en el que és la pellicula en ella

hine es pot considerar el film sor-

presa de I'any pel que fins ara sha

vist en les nostres pantalles.

Davant la projeccié d’aquesta

pellicula ens trobam en el cas
d'una produccié humil, que gricies a la
seva creativitat s'endinsa en terrenys tan
sols reservats per a les grans empreses
encomanades des de Hollywood. Com a
mostra podem rescatar la quantitat de
premis rebuts: considerada com la millor
pel.licula del 96 per la National Board of
Review; el reconeixement cap a Geoffrey
Rush com la millor interpretacié de I'any
pels critics de Nova York, Los Angeles i
Boston. Les conseqiiéncies d’aquest sor-
prenent éxit han estat les set nominacions
als Oscars de Hollywood. El film resulta
ser un sensible retrat sobre un fet real que
va sorprendre a mig mon (l'atre mig, dins
el qual mhe d'incloure, ho desconeixia)
des de les planes de la premsa australiana.
Shine reconstrueix la vida de David
Helfgott, un pianista, que després de ser
un nen prodigi va perdre la raé i va haver

de Pilar Miré

mateixa. Em refereixo al poc interés que
pot despertar el tema del film. Tinc la
sensacio que el cinema espanyol ha pro-
vat la férmula dels nostres camarades els
anglesos, per tal de fer el que ells fan
amb Shakespeare i la seva obra (prova
prou evident és 'obra de Branagh i la de
Greenaway, res a veure I'una amb l'al-
tra). Vull aclarir que tot aixd crec que és
molt positiu; perd crec que linterés que
en l'actualitat pot despertar l'autor
anglés no és el mateix que el despertat
per Lope: la diferéncia descansa en qué
el piblic s'identifica més amb els temes
tractats pel britinic que no pel contingut
de les obres del castella.

Per oblidar-nos d'aquest aspecte
negatiu crec que el millor és parlar de les
nombroses qualitats que es poden trobar
en la pellicula. E/ perro del hortelano
resulta ser una habil combinacié de
comeédia d'embulls, on el desenvolupa-
ment de la historia pren el protagonisme
a les escenes explicitamnet comiques, i a
més inclou en el seu discurs una critica
ironica (heréncia de la hilarant persona-
litat de Lope de Vega) cap als costums
socials de I'época, les quals prohibien la
relaci6 i el compromis amorosés entre

aHINE

de Scott Hicks

de patir diversos tancaments en institu-
cions psiquiatiques, fins que anys després
va tornar a interpretar en public, demos-
trant tenir les facultats musicals perfectes.

El director Scott Hicks ha elaborat
una complexa estructura formada per
tota una série de flash backs que rever-
beren els diferents estadis de la vida del
protagonista- des de la infancia fins al
seu retorn-. Aquest trencaclosques es
proposa examinar les causes que provo-
caren la torturada personalitat de David
Helfgott. Es d'agrair que en aquest punt
el director no extregui conclusions defi-
nitives. Aixi, per exemple, el personatge
del pare -interpretat magnificament per
Armin Mueller- Stahl i en qui podria
caure la responsabilitat de la situacié del
seu fill- reflecteix, per una banda, I'auto-
ritarisme i la disciplina i, per I'altra, I'ad-
miraci6 i la tendresa cap a un fill que es
converteix en el subjecte adequat per
superar les seves frustracions,

Em sembla un gran encert que el film,
a mida que avanga, no cau en el pater-

George Macready: " L'odi pot ser una emocioé

Gilda (1946) de Charles Vidor

£ perro del hortelans

individus de distintes classes socials.
Laltre gran encert del film ¢és el fet de
respectar el vers del seu original literari,
element que provoca un ritme dramatic
molt ben aconseguit, una endiablada
comicitat i frescura en els didlegs dels
personatges i una encertada ambientacié
historica (complementada per la gran
tasca realitzada tant en la direccid artis-
tica com en la composicié de la banda
sonora, obra de José Nieto), Per acabar
vull declarar la meva sorpresa cap a I'nc-
tuacié d’Emma Sudrez, qui em sembla
que poc a poc §'esti convertint en una
de les millors actrius nacional, com ho
demostren els seus treballs amb Julio
Medem 1 ara amb Pilar Miré. En defi-
nitiva, una pel.licula forga interessant i
que es situa per damunt del nivell a que
ens tenen acustumats, %

Directora: Pilar Miro

Guio: Pilar Mir6 i Rafael Pérez Sierra,
segons 'obra de Felix Lope de Vega
Fotografia: Javier Aguirresarobe
Miisica: José Nieto

Muntatge: Pablo G. del Amo
Intérprets: Emma Sudrez, Carmelo
Gémez, Fernando Conde, Ana Duato,
Miguel Rellin,

nalisme ni en 'enaltiment heroic; i crec
que també sha de destacar, tenint en
compte que es tracta d’una historia real,
I'el.lusié que Scott Hicks fa de Pestil
pseudodocumetal per introduir-nos a
una auténtica ficcié. Per contra, cal
esmentar alguns elements estétics que
sOn una recreacio efectista innecessiria.

Shine és, en definitiva, una aguda
mirada sobre els trencadissos 1 difusos
limits que separen el seny de la bogeria i
ambdues amb la genialitat i la creacié
artistica d'un home que va trobar en
Rachmaninov la millor manera per
expressar-se. %

Direccié: Scott Hicks

Gui6: Jan Sardi

Fotografia: Geoffrey Simpson

Musica: David Hirschfelder
Muntatge: Philippa Karmel
Intérprets: Armin Miiller- Sthal, John
Gielgud, Noah Taylor, Geoffrey Rush,
Lynn Redgrave.

molt excitant”
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El secret de John aayles

ohn Sayles és, tal vegada, el
més interessant realitzador
nord-america d’aquests temps.
Fent cinema d’esquena a
Hollywood i a les grans pro-
ductores, ha aconseguit i en canvi, que
les seves pellicules siguin vistes i valo-
rades més enlla de les fronteres del seu
pais, i que formi part del grup més
destacat dels realitzadors independents
nord-americans, juntament amb altres
directors com Woody Allen, Robert
Allman o Jim Jarmush. Tanmateix,
contrariament al que fan aquests, que
reforcen el seu prestigi i fan augmen-

tar l'interés de les seves obres amb

actors de primera fila (Julia Roberts,
Jonny Deep, Jodie Foster o Tim
Robins ja han format part del reparti-
ment d'alguna de les pellicules dels
directors esmentats), Sayles ha aconse-
guit que el seu nom sigui respectat per
sf mateix, per les seves histories (ell és
a més de guionista dels seus films,
autor dc guions Cl'lcﬁ.l'rcgﬂts pcr ‘J.ltl'CS
directors com Joe Dante per a qui va
crear el guié de Piraia i Aullidos) i la
seva magistral direccid, sense necessi-
tat de tenir el suport de membres del
St:lr-S}*St(:m.

The Secret of Roan Inish no és la seva
darrera creacié. Aquesta és una pro-
duccié de any 1993 -més tard ha fet
Lone Star, de la qual varem poder gau-
dir fa un parell de mesos- que ens

arriba ara, segurament, aprofitant el
fet de que Sayles ha comencat a deixar
d’esser un desconegut gracies a I'éxit
del seu darrer film, molt estimat en
tots els festivals on ha estat exhibit, 1
tal vegada també, gracies a la con-
fianga que varen dipositar en ell els
organitzadors del Festival de Sant
Sebastia dedicant-li fa tres anys una
retrospectiva del conjunt de la seva
obra que li va obrir les pantalles de
totes les filmoteques de I'Estat.

Aquesta seva pentltima creaci6 és bas-
tant insolita dins la trajectoria de

Sayles, que sempre ha desenvolupat
histories realistes (tampoc un realisme
desenfrenat com el de Ken Loach) on
els actors semblaven moure’s davant de
la camara d’una manera quotidiana,
plens de veritat, com si més que esser
personatges d’'una historia de ficcid,
fossin persones extretes de la vida real.
Contririament -ja deim- aqui ens pro-
posa una aventura magica, el relat
d’una antiga llegenda irlandesa, que és
(com totes les llegendes) increible.
Sayles ha sabut agafar la magia de la
historia, embolicar amb ella tot el film
i presentar-lo com si es tractas d'un
conte d’aquells que ens contaven les
padrines. S'agraeix que no s’hagi dedi-
cat a fer una pellicula de paisatge (el
paisatge és importatnt en el film pero
ha sabut no abusar-ne) com passa
sovint en les pellicules ambientades en

aquell pais, ni que la musica robi pro-
tagonisme a alld que realment interes-
sa, la meravellosa aventura dins la qual
es veu ficada una nina d’uns 8 anys, i
amb la qual aprofita per posar en
dubte tot el sistema de vida que ha
generat el progrés, que si bé ens ha
donat moltes comoditats, ha permés
que els éssers humans hagin abando-
nat les seves arrels, els seus pobles,
cosa que les foques d’aquesta petita illa
no estaven disposades a tolerar. La
magia es presenta de la ma del mite
dels selkies, que sén uns éssers amb
una possible doble forma: humana i

de foca. La introduccié d'una sefkie
dins I'argument de la pel'licula serveix
per justificar tots els episodis fantastics
que es succeeixen i que aniran ficant la
nina en un cami sense retorn que li
permetra descobrir el secret d’aquella
illa abandonada pel seu pare i els seus
padrins, i el secret, encara més impor-
tant, de les foques que vivien a les
platges de I'illa.

La descripcié que ha fet Sayles dels
personatges és molt acurada. Hi ha
una seérie de persones que compartei-
xen la vida de la nina que estan defini-
des d'una manera quasi elemental,
sense destorbar-se massa en complica-
cions psicologiques, deixant aixi tot el
protagonisme a la nina que és la verta-
dera conductora de la historia i que
esta magnificament interpretada per
I'actriu Jeni Courtney. Magnifics
també tots els secundaris que tornen a
semblar -com en els altres films del
director- persones reals, i no actors
interpretant uns personatges.

The Secret of Roan Inish és, sens dubte,
una de les millors adaptacions que
hagi fet el cinema dels mites i llegen-
des que envolten I'Univers. <

Titol: The Secret of Roan Inish

(E1 Secreto de la Ila de las Focas).

Direccid, guié i muntatge: John Sayles.
Fotografia: Haskell Wexler.

Musica: Mason Daring.

Intérprets: Jeni Courtney, Richard
Sheridan, Cillian Byrne, Mick Lally.
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£l agente secreto

Is qui virem haver de patir la sopo-

rifera Carrington agraim al Sr.

Hampton el detall d’haver-se auto-

limitat ara als noranta minuts

estandards. Jo suggeriria que conti-
nuis en aquesta linia 1 la proxima ocasio es
limitis a rodar un capitol de mitja hora per
a una série de la Thames. Tots hi sortiriem
guanyant. Ell també, perqué segurament
descobriria les virtuts de 1a concisié.
Esjusmmcnt la redundancia, crec jo, el
problema principal de la cinta. Les prime-
res seqiiéncies, una mica allargades, certa-
ment, s6n justificables per entendre la
innocéncia de n'Stevie i el seus antece-
dents familiars. Un cop que aixo ha que-
dat clar i que sabem també el mobil de
l'atemptat, és quan comencen els proble-
mes. Lelisié narrativa de I'explosio fa que
atorguem per uns moments un vot de
confianga al director. Error. Si el Sr.
Hampton ens oculta al principi la detona-
cié no és més que... per poder-la repro-
duir després tantes vegades com li plagui.
A partir d’aquest punt, la historia va

de Cristopher Hampton

envant i enrere sense cap finalitat clara. El
sisterna no enriqueix la visié d'uns fets
que massa clars estan des del principi. El
desvetllament dels interessos politico-
policiaco-diplomatics s’hauria entés igual
sense tant de flash-back. Els personatges
de Hoskins i Arquette no ens mostren
tampoc cap cara nova durant les perquisi-
cions. De la mateixa manera, quin sentit
té tornar enrere després del suicidi de na
Winnie?

Tal volta a remole d’aquestes deficiencies
en l'estructura narrativa, alguns aspectes
visuals o de tractament dels personatges
queden també molt enlaire. Aixo, la cai-
guda del bombi per les escales no té la
forga simbolica que en caldria esperar; el
pla de detall de Hoskins menjant bocins
de carn freda, ;no resulta una mica infan-
til com a metafora?; la insisténcia en la
pianola que executa la seva melodia
impertorbablement no té un paper gaire
definit 1 arriba a avorrir; la silueta a con-
trallum darrera la finestra o els llamps i
trons en pla terror gotic resten desubicats;

un excellent Depardieu esta desaprofitat
en un personatge sense transcendéncia...
Que en queda? Una convincent interpre-
tacié de Patricia Arquette, alguns apunts
interessants, que suposadament ja eren a
la novel.la (la idea d'atemptar contra el
Temps o el personatge d’en Michaelis,
dedicat a cercar el detonador perfecte) i
una musica insistent, claustrofobica, basti-
da sempre sobre les mateixes notes i capag
de transformar un tema d’amor en un de
terror amb la subtilesa més desassossega-
dora. %

Titol original: The secret agent.
Direccié: Christopher Hampton.
Guié: Christopher Hampton, sobre la
novel.la homonima de Joseph Conrad.
Muntatge: George Ackers.
Fotografia: Denis Lenoir,

Musica: Philip Glass.

Intérprets: Bob Hoskins (Verloc);
Patricia Arquette (Winnie),

Christian Bale (Stevie).
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