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othom és conscient que abans de I'inici
d’un rodatge les coses no es preparen dos
dies abans; els preparatius necessaris per
comengar un projecte cinematografic es
converteixen en vertaderes histories de
ficcié. Al llarg del centenari del seté art shan
succeit incomptables anécdotes off the record .
Alguns films es recordaran tant per la seva
posada en imatges —aquella escena, la musica, la
qualitat d’aquella interpretacid, etc.— com per
tot una série d'esdeveniments que varen ocorrer
en els despatxos o darrere les cameres. Per satis-
fer els més curiosos, per a aquells que vulguin
augmentar els coneixements
cinefils els convidam a des-
cobrir els secrets de 'aventu-
ra que suposa la realitzacié
d’un projecte cinematografic.
Una de les activitats de pre-
rodatge per a la pellicula
Toro Salvaje fou la prepara-
ci6 del personatge de Jake
La Motta per part de Robert
De Niro que, seguint la tra-
dici6 dels actors formats a
U'Actors Studio, va viure i
entrenar—se amb boxejadors, amb 'assessora-
ment del mateix La Motta que, fins i tot, va
suggerir que el protagonista podria ser un bon
boxejador professional. A més, De Niro va
guanyar uns deu quilos per desenvolupar la
seva corpuléncia i musculatura, perd, aixi i tot,
el seu pes va haver d'augmentar uns deu quilos
més quan va haver de rodar la decadencia de la
vida de Jake La Motta.
El que si va tenir prejudicis va ser Montgomery
Clift a 'hora d'interpretar el personatge de Joe
Gillis en el film Sunset Boulevard  (dirigit per
Billy Wilder); I'actor considerava que les seves
fans no acceptarien veure’l al llit amb una dona
que li doblava l'edat. En lloc seu William
Holden va efectuar unes proves amb Gloria
Swanson on ella semblava tan jove com ell. Els
arrenjaments en la il.luminacié varen provocar
l'enrabiada de la diva: “Heu de rejovenirlo a ell,
no envellir-me a mi”.
La pellicula de John Huston The African
Queen va estar plena d’esdeveniments divertits
durant el seu rodatge a terres africanes. Segons
contaria el coguionista no acreditat, Peter
Viertel en la seva novella Cagador blanc, cor
negre —portada al cinema de la ma de Clint
Eastwood—, John Huston volia rodar en esce-
naris naturals africans “per poder cagar un ele-
fant”. A Katharine Hepburn, aquest somni li
resultava divertit posat que veia al director
“incapag de ferir una llauna amb un fusell, pero
volia donar la imatge de ser capag de matar un
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elefant”. Humphrey Bogart i John Huston
salliberaren de la disenteria seguint un senzill
remei d’arrels escoceses: d'enga de la seva arri-
bada a Africa fins a la tornada als Estats Units
mantingueren una estricta dieta consistent a
substituir tots els aliments liquids per Jack
Daniels. Katharine Hepburn es va negar a
seguir la mateixa dieta.

A Suddendly, last summer, un altre film inter-
pretat per Katharine Hepburn, els primers sig-
nes de tempesta van aparéixer quan es comu-
nica que el rodatge no es desenvoluparia a
Hollywood, siné que es realitzaria als estudis
anglesos de Shepperton: Hepburn no volia
separar—se de Spencer Tracy; Elizabeth
Taylor, casada amb Eddie Fisher, també era la
viuda recent de Michael Todd; a Montgomery
Clift, encara sofrint les conseqiéncies de I'acci-
dent que tractava de sedar mitjangant les dro-
gues, cap companyia el va voler assegurar des-
prés de llegir els comunicats medics;
Mankiewicz portava guants per tal d'ocultar
una infeccié a la pell... Els problemes no tan
sols varen afectar els protagonistes, l'equip del
film era, com si es tractas de vertaders perso-
natges de Tennesse Williams (autor de I'obra
original), un auténtic catileg patologic inima-
ginable: Mercedes McCambridge fou una
ingestora d’alcohol que arriba a buidar 'ampo-
lla de vinagre una matinada que no trobava el
vodka; Alfred Dekker va morir amb el cos
cobert de dibuixos i paraules obscenes i arnesos
de cuiro; a la senyora Hepburn, Spencer Tracy
1 Mankiewicz hagueren d’explicarli queé era
'homosexualitat i quan varen finalitzar la seva
llico magistral I'intima amiga de George
Cukor es va negar a creure que “hi hagués gent
aixd”...

Si del mén de Tennesse Williams ens traslla-
dam a l'espai exterior ens trobam que els pro-
blemes tampoc foren menors. Aixi doncs, les
preparacions de 2001: a Space Odissey foren
d’una complexitat exagerada. Per rodar les
escenes de linterior de la nau “Discovery”,
Kubrick va pagar a la Vickers-Armstrong
Engineering Group per una centrifugadora
real de dotze metres de diametre girant sobre
un eix a uns 5 quilometres per hora; la cons-
trucci6 de la qual es va allargar uns sis mesos.
Al tractar—se d’un espai tancat i mobil, no va
quedar altre remei, davant la impossibilitat de
introduir-hi l'equip, que installar un circuit
tancat de televisi6 i dirigir els actors des de l'ex-
terior, mitjangant un sistema de microfons
ocults en les seves robes, al mateix temps que
un complex sistema de cameres automatiques
produien efecte de desplagament dels actuants
ino de la roda.
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Pero si un monstre com és Stanley Kubrick
ens va sorprendre, el que va provocar una
auténtica commocié va ser King Kong
(1933); les seves dimensions —un vertader
repte per I'época— sén conegudes de sobra
—altura: 1525 metres; rostre: 2'13 metres;
nas: 60 centimetres; boca: 1’80 metres; cames:
457 metres; bragos: 7 metres— i es varen res-
pectar en més de trenta diferents models a
escala que es varen haver de fabricar. Willis
O'Brien, especialista en efectes especials, va
fer meravelles amb la técnica de “stop—
motion”. Un jovenet d’uns dotze anys es senti
tan entusiasmat quan va veure el film que a
P'arribar a casa seva va destrossar a la seva mare
un abric de pell per fabricar un 6s que emulas
King Kong; el seu nom: Ray Harryhausen.
El film fou realitzat quan el cinema sonor
encara no havia arribat a la seva maduresa; els
efectes de so causaren un impacte tan gros
que provocaren la supressi6 i alleugerament
d’algunes escenes. Els ossos romputs dels
natius a la gargamella de Kong o sota el seu
implacable tal6 varen resultar tan conflictius
com el curis arrencar la roba a la protagonis-
ta o el desencantat Kong llangant al buit a una
jove al comprovar que no és la seva estimada.
En la passada década aquests planols foren
reinsertats a la seva legitima situacio.

Per la pellicula Funny Girl, després de ser
descartat Sidney Lumet, William Wyler fou
seleccionat per rodar-la, les seves relacions
amb Barbra Streisand —a qui algt del rodat-
ge va qualificar com a “monstre integral’™— no
van ser molt cordials, especialment per les
ganes de Streisand d’exposar les seves idees
sobre I'escena que anaven a rodar, preferent-
ment per telefon i durant la matinada. Al
finalitzar el rodatge Wyler li va regalar a 'ac-
triu un megafon de director amb el seu nom
gravat; un gest que no té moltes lectures. Els
problemes foren més enlla dels conflictes
artistics 1 arribaren als ambits politics: davant
la decisi6 de contractar I'actor—jugador Omar
Shariff per al paper de I'estafador— jugador
van sorgir els primers problemes: arabs i isra-
elians iniciaven la Guerra dels Sis Dies.
Lambient de I'estudi era proisraelia, Shariff
arab i la mare de Barbra taxant: “La meva
filla no actuara amb un egipci”. Més enda-
vant, la publicaci6 d’una foto on Shariff besa-
va Streisand va provocar un enrenou interna-
cional. Sharif fou declarat traidor a la seva
patria per besar una jueva i es va emprendre
una campanya per retirar—li la nacionalitat. <
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El poquer de la mort de Henry Hatimway.





