Cinema paradiso:

Ia inevitable malenconia

Joan Obrador

| darrer TEMPS MODERNS del 95 hi apare-
gué una enquesta on es recullen les onze
millors pel-licules de la historia segons el
parer de nombrosos cinéfils de les illes. El resultat fou
el que es podia esperar: dominat pel cinema classic
nord-america, amb la inclusié de tres genis euro-
peus: Chaplin, Eisenstein i Fellini. No som parti-
dari de les classificacions, i molt manco de
triar la «millor pel-licula» de la historia.
Com a qualsevol art, casact pot tenir
el seu film preferit. Tornant a la classi-
ficacio, és molt curids que la pel-licula
més recent que apareix sigui Cinema
Paradiso (1989). He llegit critiques
molt dures d’aquesta produccio,
pero crec que té prou valors com
per ser-hi. La reflexié que segueix
vol treure’ls a la [lum.
Hi ha pel-licules delicioses, que
mai et canses de veure-les, per-
qué sempre que tornes a
veure-les et comuniquen
un profund sentiment.
Existeixen films tan
simples i directes
que t'evoquen un
color que no exis-
teix... Cinema Para-
diso és un antic ci-
nema de poble que
segurament no va
“existir, i que pre-
cisament  per
aixo simbolitza
I'espai adient
per a la candida fe-
licitat factible. Al seu
interior, entre el desga-
vell de la sala de butaques,
la formalitat del galliner i, molt
especialment, entre somnis de cel‘lu-
loide, on es troben Alfredo i Totd, s’escenifica
el «paradis perdut». Philippe Noiret personalitza el
darrer grad del cinema per necessitat, que ha obtingut
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tota la seva educacio gracies als centenars de films que
ha vist una i altra vegada; el nin és intel-ligent i inquiet
com qualsevol, amb una particular obsessio: des
del primer dia que veié una pel-li-
cula queda enlluernat per les figu-
res en moviment projectades
sobre la gran pantalla. Figures
irreals, que surten de la llum,
pero amb la capacitat de fer
plorar, riure o tremolar.

G. Tornatore ha fet servir I'entranyable relacio
entre aquests dos personatges dins del Paradiso per
mostrar el que som, el que tenim, els éssers estimats,
el paisatge que per un moment podria semblar petrifi-
cat, un dia no molt llunya, desapareixeran. Alfredo, ja
cec, té clara percepcio de la perdua que suposa cada
posta de sol, per aixo, quan el seu amic, se’n va a la re-
cerca de la fortuna, li diu que no torni mai més al
poble. Sap que el seu futur és esplendoroés i quin ha de

ser el preu a pagar: 'oblit. Salvatore li fara cas i es

transformara en un triomfador a la vegada

que en un ésser desarrelat. Només tor-

nara per acompanyar el tait del seu

amic. El poble, modernitzat, sem-
blara un altre; sa mare és una vella
que té poc a veure amb la dona es-
velta que fou i haura de fer autén-
tics esforcos per reconeixer els
rostres familiars de la seva infantie-
sa entre les arruges del temps. Al
pas de la comitiva funebre, Ci-
nema Paradiso esclata en un

munt de runes. Aquest és

el simbol més clar de la
inevitable pérdua que su-
posa el pas del temps.

Abans de morir, Alfre-

do li dona una petita

capsa a sa dona per-
que la fes arribar al
seu amic, a I'interior
hi trobara cente-
nars de petons
censurats per Ial-
tra instancia cleri-
cal de la postguer-
ra, muntats com si
fossin un sol film
amb un unic argu-
ment: el contacte

dels amants.
Abragades  que
no duren més

que parell de fo-
togrames, un no
res, pero que per
un moment ens
poden fer arribar la sensaci6 d’intemporalitat.






