Damia Huguet

ouis Malle va esser un dels realitzadors més em-

blematics, i a la vegada més dificil d’encasellar

de la generaci6 dels anys cinquanta a Franca. |
ho va esser per molts i ben diversos motius, un dels
quals és, sind el més important, la dificil inclusié de
bona part de la seva obra més primerenca dins els es-
quemes de I'anomenada nouvelle vague; tot un conjunt
de persones que cercava alens nous, totalment revul-
sius des d’una provocacié meditada; ja fos dirigint —
amb escassos recursos economics—, els seus primers
curtmetratges, o exercint una critica contundent des
d’unes propostes innovadores que proclamaven des de
diversos mitjans d’informacio, pero especialment des
de les planes de revistes especialitzades com Positif o
els Cahiers du cinema.

La nouvelle vague la integraven, directament o sense
vincles massa precisos, un grup de cineastes joves que
arriscaven tot I'esfor¢ del seu desig en crear una nova
narrativa cinematografica, fugint dels topics més con-
vencionals. Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Erich
Rohmer o Claude
Chabrol, en la part
que atany a la «crea-
cio» foren, ja en els
seus inicis, els caps vi-
sibles; tots ells ben
conjunturats amb al-
tres técnics que avala-
ven ['estructura global
d’un film: Raoul Cou-
tard, Jean-Claude Car-
riere o Henri Decae;
assantats en la co-
heréncia i en la planifi-
cacié de futur esta-
blerta pels teorics,
especialement André
Bazin i Edgar Morin.

Ara, pero, gairebé
quaranta anys després
del sorgiment de la
nouvelle vague —Une
histoire d’2au, de Truf-
faut és de I'any 1956; i
Ascensor para el cadal-
so, de Malle, fou realit-
zada un any després, al
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marge de curtmetratges anteriors—; ara, amb les fites
concretes, obertes en viu d’altres propostes abans insi-
nuades, és quan revé la feta de demanar-
se de si té logica encabir Louis Malle en
aquell moviment innovador, o si 'hem de
mantenir al marge, com a Jacques Demy,
o Jean-Pierre Melville, per posar dos exemples significa-
tius d’'una generacié potser massa pretensiosa en avalar
o decantar tot I'esperit de cinema fresc que la nouvelle
vague representava. Louis Malle, en aquest sentit, va
anar sempre a les seves, sense massa coheréncia, com
a tot sol. De Les amants a Le souffle au coeur hi ha dotze
anys que els separen; i entremig, obres tan malgirbades
com ho poden esser Vida privada o Le voleur, entre d’al-
tres; i a les quals seguirien tots els films de la seva etapa
d’autoexili als Estats Units; amb una obra generalment
impersonal, llevat d’aquells films que va realitzar amb
llibertat total, i que curiosament varen culminar amb la
seva obra més solida: Vania en la calle 42.

Louis Malle va morir a la ciutat de Los Angeles, Ca-
lifornia, el passat mes de novembre: tenia seixanta-tres
anys. | com sol succeir després de la mort d’un autor,
és quan es repassara, amb serenitat, tota la seva filmo-
grafia; sense esperit de critica, ni elogis insubstancials,
sin6 per a oferir una visid global, posant cada cosa al
seu lloc. Establir, amb un ordre critic, tota I'obra de
Louis Malle és una tasca ben dificil, degut principalment
a la diversitat de temes, estils, formes i realitzacié em-
prades a gairebé trenta films.

Sense esser-ne particep, els inicis de Malle, encara
que minimament, s’assanten en els esquemes globals,
no teorics, de la nouve-
lle vague, perque en
s6n una mostra molt
significativa; com ho
és, en la segona etapa,
Vania en la calle 42, un
espai sec, rarenc, on
s’hi troba una diversi-
tat imprevisible, amb
tot allo més bo i allo
més dificil de pair. El
retorn de Malle, I'in-
tent de recompondre
lestructura inicial de
la seva obra es pres-
sentien de d’Au revoir
les enfants. No haura
estat possible. Ara,
tots els qui sentim
com a propis i esti-
mam la seva obra n’-
haurem de fer un
repas, lent, pausat,
després de molts anys
de tolerancia. Imprevi-
sible sempre, Louis
Malle.
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