Joc de llagrimes

A mestre Pep
No tears in the writer,
no tears in the reader
Sense llagrimes a I'escriptor
no n’hi haura tampoc en el lector
(ROBERT FROST)

a sala fosca de projeccio, la butaca anonima al costat del vei-

nat desconegut. Tot plegat és emoci6. Un sentiment que ex-

perimentam només a ['entrada del cinema. Per molt que

hagim llegit i escoltat en relacio a la pellicula que anam a veure,

sempre ens resta la sorpresa, en tots casos esperam quelcom nou,
imprevist i que ens fara sentir emocions molt particulars.

Ploram el viatge final dels éssers estimats, fins d’aquells que sens

conéixer-los personalment ens han transmés una imatge positiva,

aquells amb qui

ens hem

identi-

(Buster Keaton)

Novembre 1995

ficat quan els hem observat, els hem llegit, els hem escoltat. A posta
aquesta sensaci6 oscillant que ens transporta diariament des dels
indexs més elevats de I'alegria i la felicitat fins als extrems més aguts
d'insatisfacci6 i de tristor.

La tradicié ens diu que cercam estimuls en el cinema. Anam a
veure una comedia qun volem riure i alegrar ['esperit, quan volem
superar un estat d'anim no massa satisfactori. Aixi mateix, exigim
d’un drama el que té de drama, el poder d'arrabassar-nos les llagri-
mes més arraconades. Tot a partir de la ficcid, perque d'alguna ma-
nera tots necessitam aquesta alteracié emocional. Ens satisfa sortir
del cinema amb els ulls vermellosos perqué, al cap i a la fi, sabem de
la transitorietat i del caracter fictici d’aquesta sensacio de tristor.

Era Tolstoi qui deia que la tristesa, completa i total, €s tan impossi-
ble com ['alegria pura i completa. Per aix6 ho acceptam i, més encara,
ho cercam. Volem plorar al cinema. La secrecié lacrimal és consus-
tancial al substantiu pel-liculassa, entés sobretot a partir d'una con-
cepcié melodramatica de la historia. Enyoram els grans mites cine-
matogrifics, les pel-licules pensades i parides per provocar I'Gs dels
mocadors, enyoram Bette Davis enganant el pretendent de la seva
filla tot improvisant i decorant un escenari de ficcio. Pero no fa falta
allunyar-se tant en el temps ni tampoc recorrer a I'exemple facil
d'un Love story amb I'escena del pare moribund o en les traves mo-
rals que imposa la societat a una Annie Girardot enamorada del seu
alumne adolescent a Mourir d’aimer. ;

Sén només exemples, ben igual que n’haguéssim pogut treure
altres cinc-cents de diferents. Es tanta la forca del plor en tot el ri-
tual cinematografic que pocs directors i actors han sabut evadir-
se’n, ni els més impensats. Spielberg cau en la temptacié a El color
pirpura i també Julia Roberts accepta un paper a Magnolias de acero
conscient de les conseqiiéncies que provocara a I'espectador.

Sofrir i plorar significa viure. Aixo, entre d'altres coses, ens va
llegar Dostoievski. No només a tristesa ens fa plorar, també el so-
friment i la rabia. Pel-licules com En el nombre del padre, escenes de
Novecento, Sacco e Vanzetti, el mateix Spielberg en la més recent La
lista de Schindler i tantes altres son una mostra del que pot experi-
mentar-se assegut, en silenci, a aquella mateixa butaca de qué parfa-
vem al principi.

Plorau, plorau maleits. | si no surt, imaginacié. O com Cortazar:
Para llorar, dirija su imaginacion hacia usted mismo, Y si esto le resulta
imposible por haber contraido el hdbito de creer en el mundo exterior,
piense en un patio cubierto de hormigas o en esos golfos del estrecho de
Magallanes en los que no entra nadie nunca.

«D’on vénc, no ho sap ningii, i alla on vaig, fotes les coses van»

JENNIE DE W. DIERTELE
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Jeroni Salom

gnor els mecanismes que han fet possible 'exhi-
bicié simultania, coincidéncia que rares vegades
es dona, de tres pellicules tan allunyades de la
mentalitat de les grans produccions. americanes.

nes obscures que habiten la sentimentalitat humana. No poques
semblances amb elles té El cartero (y Pablo Neruda) de Michael
Radford, una pel-licula també atipica en els
® temps presents. Una pel‘licula que insinua una
El pOeta l el cal'tcl’ certa reivindicacié d'uns valors que semblen
estar periclitats. | d'un génere literari, la poe-
sia, que, amb tota certesa, ni els mateixos poetes llegeixen. :
La pel-licula narra la consolidacié de I'amistat entre Pablo
Neruda (desterrat a finals dels cinquanta a un idil-lic poble mari-
ner napolitd) i el carter, semianalfabet, encarregat de fer-li arri-
bar la correspondéncia. Sense trucs, d’'una manera diafana, arte-
sanal, ingénua, com «exigeix» la historia filmada, M. Radford
dissecciona les dues psicologies enfrontades i ens fa arribar, fins
a fregar la llagrimeta, la peculiar fascinacié que es va establint
entre el poeta i el carter. Hi ha altres coses: la historia amorosa

gunes de les zo-
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Pel-licules, en canvi, em referesc, és clar, a Carrington i
Los puentes de Madison, que estant tenint una
excel-lent acceptacio publica. Unes pel*licu-
les centrades en I'analisi dal-
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EL CARTERO (Y PABLO NERUDA)

del carter, la plasmacié de les deficients condicions de vida al
poble, el caciquisme, I'enigmatica senyora que fa, supos, de Ma-
tilde Urrutia; son pretexts per il-luminar el centre de la historia.
Aquesta funciona gracies a dos actors extraordinaris, Philipe
Noiret, que ens regala una altra llié de talent interpretatiu i
Massimo Troissi, que va morir poc dies després d’haver acabat
el rodatge.

Tendra, entranyable, E/ cartero... és una d’aquelles pel-licules
capaces d'agradar a aquells a qui no agrada el cine. | tampoc la
poesia. | aqui se’'n pot derivar una lectura equivocada; en efecte,
hi veig el perill del que se'n podria anomenar «lectura pedagogi-
cay. Molts professors és possible que piquin; ja veig fent coa a
I'entrada del cine un alumnat a qui la poesia interessa un rave, a
veure si Neruda els I'en desperta.

Els gats vells, ben atupats ja per les garrotades de la vida, la
visio de la pel‘licula potser els obligui a fer un necessari exercici
de memoria; vull dir a treure la pols als vells llibres de Neruda
(tots excepte el Canto General) i a recordar aquelles al-lotes a
qui volien seduir amb els versos dels Veinte poemas.

«INo vull que els meus obrers estiguin insatisfets:
afusellau-los tots»
EL GRAN DICTADOR DE CHARLES CHAPLIN
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Pere Estelrich i Massuti

ulian Bream, un dels més grans d’avui, Paco
de Lucia, sense comentaris, Chucho Mer-
chan, un altre dels primers... es troben per
tal de col-laborar en I'enregistrament de la
banda sonora de Don Juan de Marco el film de Je-
remy Leven que protagonitzen Marlon Brando i
Johnny Depp. .

La guitarra com a protagonista d’'aquesta M-
sica que vol semblar inspirada en temes espanyols
i mexicans: ;no és, el mite de Don Juan, més es-
panyol que cap altre?! | si a més I'escenari es tras-
llada de Sevilla a Mexic ja me direu...

— Don Juan a Méxic?

Si, i no passa res. En el cinema tot és permes.
Losey, sense anar més lluny, en la seva versio ci-
nematografica del Don Giovanni de Mozart també

es permet la llicencia de traslladar I'accio a la Venecia de les
mascares i les gondoles. | del resultat aconseguit no hi ha res
a dir, ben al contrari: un film magnific, una de les poques
operes filmades que mereixen ser vistes una vegada i una
altra.

Perd tornem al film del que parlavem inicialment. Les
composicions que Michael Kamen ha escrit per aquest nou
Don Juan (de Marco), quasi bé totes, giren a I'entorn d'un sol
tema, d’'una melodia, que a la manera d'un leit motiv ens apa-
reix en tot moment. Tant és aixi que sortint de la sala, quan
s'encenen els llums i deixam al darrere un univers de por-
queria (fruites seques, llaunes, papers i altres herbes), no
podem menys que entonar, si voleu de forma inconscient, el
tema. | és que, ara amb la guitarra, suara amb l'orquestra,
una vegada més amb la veu de Bryan Adams, tornar-m’hi
tornar-hi amb una traduccié espanyola... la cango, la melodia,
no ens deixa.

| la tonada, si he de dir ver, enganxa. No esta malament.
Ben bé que capta la llegenda del seductor. Serveix per acom-
panyar aquesta historia d'amars encantats, d’aventures ima-
ginaries. | aixi ha de ser: una Musica, en el cinema, ha d’estar
per servir les imatges, malgrat —allunyat d’elles— poste-
riorment es converteixi en un dels anomenats «topy de les
Ilistes de discos més venuts, com ha passat amb aquest Have
you ever really loved a woman? tret de la pel-licula de Leven. El
seu fi primer no és altre que el de reforgar la credibilitat de
les seqiencies.
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MARLON BRANDO | FAYE DUNAWAY A UNA ESCENA DE DON JUAN DE MARCO

«Beure no em fa perdre la memoria, si fos aixi no beuria, perqueé ja hauria oblidat com s’ha de beure»
WALTER BRENNAN A TENER Y NO TENER DE H. HAWKS




demanen l'auxili del soldat, i es disposa a fer la darrera heroicitat: es
presentaria amb ella, es faria passar pel seu marit, i 'endema mateix de-
sapareixera. D’aquesta manera totes
les culpes serien per I'anonim soldat,

«Ull passeig pels llliVOlS»: que a més de ser un «gringo» no té ni

llinatge ni familia reconeguda, i I'honor

Cillellla de mel i Sllcl’e de la donzella restaria a recer. No sé

Joan Obrador

la fi un «cineasta hispano»

sembla haver triomfat a Holly-

wood, i no vull dir que I'A-
cadémia ja li hagi concedit qualcuna de
les seves apreciades estatuetes —tal ve-
gada enguany ho aconseguira—, sind que
ha estat capag de comercialitzar el seu
producte dins I'vexigent» mercat nord-
america. El preu a pagar no ha estat baix.
Si Como agua para chocolate fou una pelli-
cula plena d’encant, hereva directa d’un
cert corrent de cinema mexica que en-
fonsa les seves arrels en el periode me-
xica de Luis Bufiuel, i que a més recollia
el simbolisme del «realismo mdgico» sud-
america; Alfonso Arau, a Un paseo por
las nubes ha fet una concessié darrera de
l'atra cercant la comercialitat del seu
producte. Per aixo, el protagonista no
podia ser d'altre que un heroi de la Sego-
na Guerra Mundial, de quan els EUA
varen salvar el moén. Aquest heroi, abso-
lutament bo i idealista, pobre d’ell, es va
criar a I'orfenat. El soldat, durant el seu
retorn a casa, es troba amb Ella repetida-
ment; fins que la salvara d’una possible
agressio sexual d'uns indesitjables dins
l'autobus. Aixi, el xofer no vol de cap ma-
nera baralles al seu vehicle, el pobre sol-
dadet es veura al terra, a la vorera de la
carretera. Caminant es trobara nova-
ment amb Ella, aquesta vegada asseguda
damunt de la maleta i plorant. «Mon pare
em matara!». Perque ella no és orfena,
ben al contrari, és filla d’'una important
familia mexicano-nord-americana, amb
profundes arrels, i dedicada des de I'anti-
guitat a I'art de la vinicultura. «Per qué’.
«Perqué estic embarassada i ell m’ha dei-
xaty. Els sanglots i I'angelical rostre d’Ai-
tana Sanchez-Gijon, desfet per la tristor,

ben bé perqué, pero el personatge que
interpreta Keanu Reeves, manté un curios paral‘lelisme amb el darrer
«heroi nacional»: Forrest... Forrest Gump.

En arribar a «Las Nubes, el soldat trobara qualque cosa que sem-
pre ha enyorat, i que sembla ser que tots el nord-americans volen tor-
nar a descobrir: una familia auténticament unida. Baldament aquesta
unio s'aconsegueixi sota |'autoritat indiscutible de 'home i la submissid
de la dona als capritxos del mascle, aixo no té importancia, perqué
sempre ha estat aixi. L'iinic que té importancia és la unié de la gran fa-
milia patriarcal. A la vall de «Las Nubesy tots els desitjos se li faran rea-
litat: trobara la familia que mai ha tingut, I'auténtic amor per a tota |'e-

AITANA SANCHEZ-GIJON | KEANU REEVES

ternitat i, fins
i tot, el pare que no va tenir, dur pero a la ve-
gada tendre en el fons del seu cor. «Las Nubes és el lloc on
es produira la miraculosa fusié entre el mén hispa i el mon
anglosaxd nord-america. La llastima és que, tot aixo, no té
res a veure amb el mon de la realitat. De tota manera, si
els agraden les pel-licules amb bona fotografia, amb ac-
tors i actrius portentoses —Aitana es llueix i el Quinn
ho fa tan bé que sembla no actuar—, que els contin
una historia de fades... Si els agrada el cinema de

mel i sucre, vegin Un paseo por las nubes.

«S’han de reformar tots els rojos amb la forca» .
VINCENT GARDENIA A PRIMERA PLANA DE B. WILDER
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Antoni Serra

ister Inefable, que és un excellent
amic (meu i del celluloide, tot
s’ha de dir), m’ha demanat un ar-
ticle sobre la pel‘licula de la meva vida. Uf, va
dir ell, i no era en Monzo... La pel‘licula de la
meva vida? Doncs, com que de cada vegada
m'agraden més la retorica i els misteris de
les preposicions o dels genitius objectius i
subjectius —Bartolomé Bosch, prevere, ma-
nejava aquests conceptes en el seu manual de
llati de manera molt més eixuta que no jo—,
comengaré dient que, de la meva vida, no se
n’ha fet només una pellicula, sind moltes
pel-licules.

La primera, si no record malament, la fil-
maren quan jo era molt jovenent, tant, que
qualsevol m’hauria pogut prendre per un «jo-
venet de pel-liculay, com déiem aleshores. Va
ser Bathing Beauties, que es va traduir al cas-
tella com Escuela de sirenas (no n’hi sortia
cap, paraula), i on no em varen treure gaire
afavorit, aixo és cert, ja que I'actor que m'in-
terpretava —Red Skelton— no donava la
talla i l'actriu protagonista, una donassa de
veritat, amb cuixam de columna catedralicia,
es passava el dia en remull dins l'aigua i no
arribava mai al llit. Quina perdua de temps
més miserable! Segur que I'Skelton aquest
era un frigid, tot i que tenia els titols emmar-
cats en el despatx de casa seva, com fan tots
els llicenciats imaginaris d’aquest pais de
meravelles.

La segona pel-licula que em feren va ser
Bonjour tristesse (1958). Passa, pero, si he de
dir la veritat, que tampoc no en vaig quedar
massa satisfet: Otto Preminger —d’aleshores
enga, per a mi, no va ser més que un desca-
sullador de capellans— va decidir que David
Niven m’encarnaria, quan jo, més que el pare
de Jean Seberg, n’hauria volgut ser I'amant,
com és natural (que Niven hagués fet The Pri-
soner of Zenda, quan jo tenia dos anys —el
1938— acabats de fer, no era cap motiu es-
pecial per encolomar-me el rol, ni tan sols en
el cas que jo hagués estat una meravella de
precocitat social o sexual, o, fins i tot, en
materia d'escacs, com Arturito Pomar).

Amb tot, cal dir que aquestes —la de la Williams i la de la Seberg—
son pel-licules apocrifes de la meva vida o, si ho voleu, de la primera
época de la meva vida immortal (ja sabeu que la immortalitat no és més
que un grau, efimer; de I'eternitat). Les feren per desprestigiar-me i, ba-
sicament, per oferir enllaunat (com els videos d'ara) el meu cos de sex-
symbol masculi (allo que els espanyols anomenen cuerpo serrano i que
nosaltres, sempre més equilibrats i realistes, en déiem un al-lotas des-
virgador de figures madures) des de la més superficial i frivola de les
imatges cinematografiques. A mi, si hem de parlar seriosament, només
em podien haver interpretat actors com Stan Laurel, Oliver Hardy, Bus-
ter Keaton, els germans Marx (els de Das Kapital, sense Groucho) o
Charlot; o el gran Charles Laughton d’Spartacus, és a dir, de I'época en
qué just acabava de coneixer Petroni i el seu excepcional Satiricé.

En fi: 'avantatge era que, per les pel-licules, podrieu haver sabut de
manera tranquil-la com era de moguda i contradictoria la meva vida. |
dic «podrieuy perqué aixo era possible abans que Alfredo Fonda i Henri
Landa, en papers invertits (suara dona, suara home; tot seguit, dona,
altra volta home), fessin la gran pellicula que acabaria definitivament
amb el cinema: En el estanque dorado. Es clar que a mi no me n’heu de
demanar responsabilitats sin6 als guionistes de Hollywood, que és on fa-
briquen 'Oscar, el repinten de purpurina i 'embolcallen amb paper de
cel-lofana. La llastima és que ara sé que ja no em filmaran la pel-licula de
pel-licules que son totes les pel-licules, sanctus, sanctus, sanctus, Dominus
Deux Sabaoth; ni tan sols una com aquella que va aconseguir anunciar-
nos que, després de Valentino, s’esmicolarien tots els celluloides del
mon i que ja no hi hauria futur per a ningl: entravem en I'época dels
efectes especials. O sia, en el paradis o en el cel promés. Que és com
dir, el novembre de Tots Sants, dels morts o dels esclata-sangs.

CHARLES LAUGHTON A ESPARTACO, DE STANLEY KUBRIK

«Mat per fer que la vida sigui més visible en aquest territori»
JOHN WAYNE A V4LOR DE LEY DE H. HATHAWAY
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(a n’Emilio Benavides Calbet, testimoni directe dels fets)

Toni Roca

(Cine Cataluna

Sesion continua desde las 3:30.

Proyeccién de El hombre de Kentucky,
dirigida e interpretada por Burt Lancaster.

Pase de la pelicula 3:45, 6:25, 8:30 y 10:45.
No-Do y complementos.

D’una cartellera qualsevol. Barcelona, 196...)

'ombra de I'home aquell de Kentucky —directed by

Burt Lancaster— recordariem per sempre més el Cine

Catalufia. | el recordariem amb petits (tal vegada, pero
grossos i a perpetuitat) grams de sentiments a 'hora de col'lectius,
a 'hora de privats. Clara evocacié de fulla verda (['estiu, el cinema a
Iaire lliure, els tramvies com jardins oberts a la claror dels dies),
d'un arbre malenconic al bell mig de la plaga ara recordada (tardor,
dies previs a un inoblidable viatge a les illes gregues i altres entorns
de sensualitat i mediterrania que a bodes ens conviden), d’esclats
ardents a la sang (primavera de gloria, felicitats entre llengols, dona
amable que sempre acut a la cita sentimental), de pluja, feble pluja,
amb intermiténcies (hivern, hivern, can¢d d’amor d'hivern de sem-
pre...).

Perqué a qualsevol hora, temps i época de I'any bo era sempre
anar a la cita preferencial i de sentiment que oferia el Cine Catalu-
fa. A la memoria encesa, anys primers dels seixanta
—ara en diuen la década prodigiosa i tot plegat, la veritat i ara que
ningli ens escolta, fa una mica de ganes de riure, pero...) quan tots,
homosexuals inclosos, que aquell sempre fou un reducte important
per a aquest col-lectiu, que varen fer del cinema en qiestid, antic i
vell, d’evocacié i reminiscéncies, una mena de Fort Laramie de tall
privat pero perfectament compartible. Sovintejavem el Catalufia
setmana rera setmana.

Pero ara el cinema, el Cine Catalufia, al cor sublim d’una ciutat
no sempre sublim i de vegades carregada d’esperances, el Catalunya
de tota la vida, un dels locals més vells de Barcelona (d'una altra
Barcelona, és clar) en nom i representacié del progrés (tot pel pro-
grés i la miseria general i progressista que ens acosta), tot just
acaba de desapareixer. Finish. The end... La piqueta urbana, la grua

Amb la memoria encesa,
I'Home de KRentucky, visitaria
sempre ¢l cine Cataluia

terrible, el ciment armat (també I'altre), el formigd i tot un podero-
sissim exercit de picapedrers, obrers de la construccio (ara, pero,
de la destruccid), mentre enginyers, apa-
relladors,  arquitectes, especuladors,
homes de la politica, funcionaris i buro-
crates amb el moviline a la butxaca, com-
parses i tota mena de gent molt diversa
(cap d'ells probablement ja ni se’n recor-
daven del Burt Lancaster, de la seva
: ombra de I'home que fou, ni tampoc de
I'estat de Kentucky) que per ordre de I'alcalde iniciaren I'estratégia
de I'enderroc.
Dura piqueta, habil grua, maquines terribles foradaren els ci-
ments fonamentals que encara aguantaven ['edifici de forma i mane-

BURT LANCASTER

ra que semblava un miracle... Poc després, el somni, tota la il-lusio ja
no perdurable, merce a les maleides maquines devoradores (ines-
gotables) feren, i a la perfeccio, la seva feina. Al cap i a a fi, totes
aquestes histories (sentimentals) es clausuren a cops de martells.
Sang de la teva sang, palpitacio de la teva palpitacio, dolor del teu
dolor. Rememoracio i silenci. Burt Lancaster, Vera Cruz, El gatopar-
do, El fuego y la palabra, mort i enterrat a un Hollywood desconegut
a l'octubre de I'any passat. Estranya germanor entre 'estat de Ken-
tucky i la plaga Catalunya. ;EUA/Catalonia’... probablement.

El hombre de Kentucky.. De qualsevol manera cal advertir que
préviament a la visié primera d'aquest home originari de Kentucky,
al cinema ara derruit, passat pel sedas d'especuladors francesos, al-
tres mites de la mitologia hispana passaren per la cabina de projec-
cio. Sarita Montiel, per exemple i El dltimo cuplé, aquell sobtat, abso-
lut exit d'un cinema espanyol llavors en hores baixes. Recuperacio
del fenomen de la cangd pop de primers de segle i un Juan de Or-
dufia que lluny dels temps daurats de la Cifesa —Pequefieces— in-
tenta assolir I'acceptacio popular. Altres titols, altres emocions per
entre aquelles incomodissimes cadires de fusta, La llave de Sir Carol
Reed, amb Sofia Loren, Trenword Howard, Navidades blancas, Roo-
semary Cloney, Bing Crosby, Vera Ellen, Danny Kaye...

Pero el resum i la historia estretament vinculada al Cine Catalu-
fia, era és, £l hombre de Kentucky.

«Mira aquell! és Clayton. Es un bon tipus: odia la seva dona»
MONTGOMERY CLIFT A VIDAS REBELDES DE J. HUSTON
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De la importancia de llegir

els titols de eredit (i 2)

Manel-Claudi Santos

a llarga tradicié de secundaris no s’ha per-

dut, sind que s’ha conservat i, en els da-

rrers anys, fins i tot s’ha consolidat. Si bé
és cert que durant molt de temps, que va coinci-
dir amb I'etapa patetica del «cine d’autory (alguns
cretins, amb aixo, volien donar a entendre, per
exemple, que gent com John Ford, Joshua Logan
o Nicholas Ray no ho eren. Probablement, ni falta
que els feia), varen quedar més aviat amagats i
oblidats en un marasme de pretensions que ara
ens podem mirar amb una certa perspectiva. Per
aixo haviem de cercar desesperadament, en spag-
hetti-westerns infims, la mirada acrobatica d'un
Jack Elam o la consisténcia rodona d’un’ Ernest
Borghnine, els quals, tot i alguns intents de supe-
racié (amb resultats magnifics, com Marty), sem-
pre varen ser secundaris imprescindibles per sal-
var pel-licules sense suc ni bruc. Com' era
d’esperar, pero, les coses han canviat i tornam a
trobar pel-licules on aquests actors tenen el
paper que s’han guanyat a pols. Per citar-ne
nomeés uns quants, recoman que us fixeu en un
parell d'individus de llinatge italia com Jon Polito,
que tenia un primer discurs sobre ['ética gansteril
a Muerte entre las flores que dificilment pot passar
desapercebut, o el Chazz Palminteri de Bales
sobre Brodway que, amb el seu paper de ganster-
dramaturg, salva la dignitat d’una pel-licula per mi
decebedora. | ja que parlam de Palminteri, també
el podeu trobar a Una historia del Bronx, el debut
més que aprovat de Robert de Niro com a direc-
tor (i on es reserva, precisament, un paper secun-
dari; crec que no és per casualitat) i de Chazz Pal-
minteri com a guionista. | no el deixeu passar a
Sospechosos habituales, un dels millors guions i una
de les direccions més solides que he vist darrera-
ment a una pantalla (gentilesa de Christopher Mc-
Quarrie i de Bryan Singer respectivament), on
se’ns parla de la for¢a imparable de la mentida i la
simulacio i que a poc a poc es converteix en un
autentic festival interpretatiu de secundaris: Pete

CHAZZ PALMINTERI

Postlethwaite (el pare de En el nom del Pare), en un paper
d’'advocat sense escrupols, i Kevin Spacey, completament
desconegut per mi fins ara, que broda una interpretacié-d’a-
quelles que es recorden. | només n’esment dos, d’una pel-li-
cula que gairebé és un homenatge ocult i privat als secunda-
ris. O sigui que, ja ho sabeu, si no voleu deixar passar
l'oportunitat de conéixer gent interessant, llegiu la lletra
menuda dels credits. Hi trobareu amics de confianga.

«Morir, ésser realment mort, aixo ha de ser glorios»

BELA LUGOSI A DRr4cur4 DE T. BROWNING
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~ PARLANT DE
CINEMA AMB...

Rafel Salas

EMPRESARI CINEMATOGRAFIC

|. LA PEL-LICULA DE LA SEVA VIDA.
Lo que el viento se llevé i Casablanca.

2. LA DARRERA PEL'LICULA QUE LI HA AGRADAT.
Cadena perpetua.

3. ;QUE DESTACARIA D’AQUESTA PEL-LICULA?
Un cant a I'esperancga i a I'amistat.

4. DIGUI EL NOM D’UN DIRECTOR.
Frank Capra, John Ford.

5. DIGUI EL NOM D’UNA ACTRIU.
Katharine Hepburn.

6. DIGUI EL NOM D'UN ACTOR.
James Stewart, Spencer Tracy.

7. iQUINA SEQUENCIA LI HAURIA AGRADAT HAVER FILMAT?
Una de Vértigo.

Alcla
8. DESTAQUI UNA BANDA SONORA. se Ic
La de Lo que el viento se lleve. G LE
9. DESTAQUI LA FRASE D’UN DIALEG. PC“C‘L“QS
La de Vivian Leigh, just al final de la primera part de la ol GG
pel-licula Lo que el viento se llevé. e
Facii:

10. ;QUE N'OPINA DELS OSCARS!?
Es un fet molt important per al cinema.

I'l. ;QUANTES VEGADES VA AL CINE DURANT L’ANY?
Unes cinquanta o seixanta vegades.

12. ;LI AGRADA VEURE LES PEL'LICULES PER TELEVISIO?
Normalment no.
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CAllca DLE LB ALLEARY

“SA NOSTRA”

Obra Social i Cultural
PUBLICACIONS DE “SA NOSTRA” CAIXA DE BALEARS

«General, vagi amb compte amb la seva filla. Ha intentat assesure’s damunt els meus genolls quan jo estava dret».
H. BOGART A EL SUENO ETERNO DE H. HAWKS
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