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eia Borges que la historia de la literatura era
la d’'unes quantes metafores que s'anaven
repetint puntualment al llarg del temps.
Amb totes les modificacions —modulacions, més
aviat— d’época, lloc i generacié que es vulguin, pero
substancialment identiques a si mateixes. Jo mateix he
pogut corroborar aquesta afirmacié en adonar-me del
fet que certs arquetipus literaris molt estimats per mi
—VP'Alonso Quijano de Cervantes, el capita Ahab de
Melville, el Johnny Carter de Cortazar— no sén res
més que subtils variacions del mite de Sisif.
| aixd mateix és el que semblen haver pensat els
autors d’aquest magnific llibre que aprofundeix una ve-
gada més en l'inesgotable tema de les relacions entre
cine i Iite/ratura. Amb a penes un segle d’existéncia, el
cine s’ha vist impulsat a cremar etapes a una velocitat
vertiginosa, les mateixes etapes que la literatura va
anar recorrent paulatinament des de la Grecia classica
fins als nostres dies. | si per una banda I'evolucié del
cinematograf en la part que duim de segle XX s’ha
anat revelant com la més contundent metafora de I'ac-
celeracio del temps historic propia de la nostra época;
per una altra, no és menys cert que el cine ha trobat
en allo literari el seu sustent —el seu aliment dels
déus—, ja que no el seu fonament (no és el moment
ara d’entrar en detalls sobre el que, un tant pedant-
ment, s’ha definit com «l'especific filmicy). Del que es
tracta en I'esmentat llibre és de rastrejar amb olfacte
de perdiguer digne de Sam Spade o Philip Marlowe, a
través dels diferents codis narratius que el cine ens
proposa, els eixos i els nuclis tematics que hi subjauen
i que han anat incardinant-se dins de cada génere es-
pecific. | aixi Jordi Ballo i Xavier Pérez ens conviden a
remuntar —com si de les del mateix Nil es tractas—
les fonts de la memoria proposant-nos un viatge d’a-
nada i tornada amb totes les parades pertinents —
ocasionals o definitives— per totes les histories; i que
és a la vegada una historia de tots els viatges (des de la
volta al dia en vuitanta mons fins a la volta al mén en
vuitanta mons, no Verne siné Cortazar i Santiago San-
terbas), que poden culminar en el viatge de retorn a la
llar o en la fundacié d’una nova patria: de Jason i Ulis-
ses al reu Artus o a Simbad el mariner o a Marco Polo
(o el que és igual, del Vencell d'Or a la conquesta del
Sant Grial; d’Enees a I'épica del «Myflowery; de la
historia dels Messies com a intrus benefactor a la del
Maligne com a intrus destructor —es digui Dracula o
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Alien el 8é passatger; de I'Orestiada o somni de la ven-
janga a Macbeth o somni del poder; del mite de la
Bella i la Bestia —es digui King Kong, geperut de
Notre Dame o fantasma de |'Opera— a la dona adulte-
ra, independent i emancipada: Madame Bovary; dels
abismes de subconscient individual —Jekyll i Hyde—
als del subconscient col-lectiu —Kafka... | aixi succes-
sivament, els autors del llibre van teixint i desteixint,
com si del teler de Penélope es tractas, tot I'entramat
d’arguments universals —mites, relats, histories i lle-
gendes— que el cine li ha demanat prestats a la litera-
tura per anar restituint-se’ls a poc a poc suspesos per
un fil imaginari a través d’aquest «vagabund de les es-
trelles» que anomenam temps.
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