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EDITORIAL

Johnny: Dime una mentira. Dime que me has es- -
perado todos estos afnos.
Vienna: Te he esperado todos estos afnos. |
Johnny: Dime que habrias muerto si yo no hubiese
vuelto.
Vienna: Habria muerto si ti no hubieses vuelto.
Johnny: Dime que me quieres todavia, como yo te
quiero.
Vienna: Te quiero todavia como tu me quieres.
Johnny: Gracias. Muchas gracias.
JOHNNY GUITAR (N. RAY)
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ixi ho recordam. En castella. Enguany,
quan tots commemoram el centenari
del cinema des de moltes perspecti-
ves (els cent millors westerns, les cent millors
bandes musicals, les cent millors...), nosaltres, a
la revista TEMPS MODERNS, farem una selecci6

—i com tota seleccid tendra les seves mancan-
0 -
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ces— dels dialegs que consideram més significa- » W LA s o
tius i que, al llarg de la historia del cinema, han ‘ AW L A% ? ’“‘TUCOI' §
tengut la seva importancia, fins i tot descontex- a1/ 2V\/ ARV T L e R
tualitzats de la pellicula. Malgrat 'aparent inver- > P St N : - :
semblancga d’alguns dialegs, qui no ha dit en algun
moment frases com «Sempre ens quedara Paris»
o «Ningu és perfecten, tot i que aquesta darrera
és possible que hagi estat el cine que I’hagi roba- ALY :
da per donar-li un sentit nou. Y - MERCEDES McCAMBRIDG

Son frases que les devem als escriptors que MUSICA: VICTOR YOUNG
varen passar per la industria cinematografica, a DIRECCION NICHOLAS RAY
pesar de tots els problemes que varen tenir. e e O S ) S i
Ningu posara en dubte, pero, que aquest dialegs
imaginatius, plens de suggerencies i d’'una forta
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sensibilitat, com deiem abans, formen part del ment aquest mes de marg es compleix el primer aniversari.
tronc estructural de la historia del cinema. De cara al futur, una vegada afermada la primera fita, la nos-
Marcel Pagnol, a Marius (193 1), posa en boca tra proxima meta, que procurarem dur a terme durant el
d’'un dels personatges: «La virginitat és com els proxim any, és que TEMPS MODERNS es converteixi en una
mistos i només es pot utilitzar una vegaday. revista de debo i deixi als prestatges de I'oblit el terme
Nosaltres, la gent de Temps moderns, també «fulls», objectiu que esperam aconseguir gracies, als suggeri-
hem perdut la virginitat: ens varem posar com a ments i les critiques dels lectors.
meta un any per consolidar la revista i precisa- Gracies. Moltes gracies.
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Limits de
Ia fiecio

Jeroni Salom

nterior. Tarda. Torano (provincia de

Rieti). La seqiiéncia potser descriu una

placida escena familiar. Han acabat de
dinar. El nin Paolo, de dos anys i mig, com-
pleix el ritual diari; li agrada fer la digestid
veient els dibuixos animats. De cop i volta,
després de riure una bona estona, el cerve-
[16 innocent del nin Paolo pateix una sotra-
gada impressionant. Va comencar a plorar i
no hi havia mamera d’aturar-lo. En un des-
cans dels seus dibuixos preferits, el nin Paolo
hi va veure apareixer algli que no tenia res a
veure amb la historia, un intrds que, amb
tota probabilitat, haura marcat per sempre la
vida afectiva del nin Paolo.

Les altes cotes de llibertat de que gaudim
els ciutadans, diguem-ne, europeus poden
considerar-se les responsables que a tres ca-
nals de la televisio italiana, propietat del ca-
valiere Berlusconi, hi aparegués en un anunci
el monstre Freddy Krueger, heroi d’algunes
pellicules de I'impresentable VWes Craven.
La darrera de les quals Wes Craven New
Nightmare és una mostra més que evidencia
la negacié total i absoluta de la
més minima dosi de
dignitat ar-
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«VVES CRAVEN NEW NIGHTMARE»

tistica. El nin Paolo ja no pot dormir de nit, té por a
tot. La por, recordava Gabriel Ferrater en un dels seus
millors poemes, no és un gran tema per «literar o filo-
sofar», perd que convenia no oblidar que algunes per-
sones, n’han tenguda, de por. Em puc imaginar la del
nin Paolo.

El nin Paolo, sense necessitat de passar per cap
universitat, ni estar en possessio dels titols académics
més pomposos, ni haver-se familiaritzat amb [’estética
aristotélica de la catarsi, haura descobert ben aviat
que la ficcié pot superar la realitat. El cas, per qualque
cosa els italians sén més civilitzats que nosaltres, ha
fet esclatar un fort debat sobre la publicitat i sobre els
efectes que pot tenir sobre els ciutadans més indefen-
sos. Ja sé que un tema aixi pot tenir derivacions peri-
lloses (;qui és qui ha d’establir el que és bo i el que
no?) i pot donar peu a tota casta d’ensopegades pater-
nalistes. Ara; és cert també que ningli té dret a capgi-
rar tan vilment, fent Gs dels recursos artistics (;?) de
més baixa estofa, els nits i els dies del nin Paolo.

A mi, també me’n fa, de por, Freddy Krueger. Per-
qué no és un monstre. Es un error de la naturalesa, un
producte més de les infames clavegueres de la indus-
tria del cine. La voracitat d’'uns empresaris senses es-
crupols, frec a frec del feixisme, hauran provocat I'a-
llunyament del nin Paolo dels nostres amics els
monstres; de gran, és probable que no vulgui sentir
parlar, posem per cas, del Dracula ideat per Coppola,
de Branagh, de Tourneur, de Browning. L'tnic art peri-
l16s és el dolent.




Pere Estelrich i Massuti

ita textual agafada de Ila

premsa diaria: «Frédéric Mit-

terrand, cinéfil i nebot del
president, ha filmat Madame But-
terfly». (La Vanguardia, dilluns 6 de fe-
brer de 1995).

El mateix periodic segueix amb una
altra noticia musical: «Isabel Adjani
protanitza el film de Patrice Chérea
sobre Margaritte de Valois».

Qué tenen en comu aquestes dues
noticies, aparegudes el mateix dia i en
el mateix mitja de comunicacié?
Doncs que, d’alguna manera, ens par-
len d’opera i cinema. Aquest és el
paral-lelisme.

La primera, sens dubte, té una re-
laci6 més que directe amb el mon
liric: no és més que una versié filmada
del titol de Puccini, signada per un
home de cine i no per un director
d’opera. Tant és aixi que aquest Fré-
déric Mitterrand, a part el parentiu
amb el politic socialista, és propietari
d’'una cadena de sales d’aquelles ano-
menades d’art i assaig (per cert, enca-
ra en queden?) a la vegada que és pro-
ductor i guionista de programes de
televisio.

| la segona noticia té una relacié
amb I'0pera tal volta més tangencial: el
director d’aquest film que ens ha arri-
bat amb el titol de La Reina Margot, no
és més que un home que ha begut en
les fonts de I'0pera: Patrice Chéreau
és un dels directors d’escena més co-
titzats, a la vegada que és també un fi-
gurinista de molt de prestigi, la qual
cosa el converteix en un —;com qua-
lificar-lo>— home d’opera. En efecte,
Patrice Chéreau és un vertader home
d’opera com pocs. Els muntatges dels
titols de Mozart, Rossini, Verdi... i
Wagner, sobretot Vagner. Precisa-
ment de Patrice Chéreau son les es-
cenografies del cicle de I’Anell del Nibe-
lung que es presentaren a Bayreuth, el

Opera i cinema 1

PATRICE CHEREAU
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temple del wagnerisme, I'any 1983 per
celebrar el centenari del compositor
alemany (i ara podem trobar en for-
mat video). La direcci6 musical en
aquella produccié fou Pierre Boulez.

Veim, doncs, que el cinema interes-
sa els directors d’escena, pero a la ve-
gada I'0pera també té un imant pels
directors de pel-licules.

| és que tots dos arts (la Musica
escénica i la imatge) embriaguen que
és un gust. ;O me’n direu que no?
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Funcién de Inauguracion de
esta magnifica sala
de espectdculos.

Hoy a las 6 y & lns #30

0 El Signo
del Zorro

Complementos

NO-DO

Antoni Marti

a diada del «Dijous Boy de I'any 1944 tingué lloc al

poble d’Inca la inauguracié del cinema «Gran Viay,

des de la darrera reforma conegut amb el nom de
«Novedades». En aquell temps va ser tot un esdeveniment
que enceta la pellicula El signo del zorro amb Tyrone Power.
La festa fou present a I'estrena amb un conjunt de ball de bot
de Vilafranca. El frare Miquel Salom Sansé fou el primer em-
presari. Un dels al-lots que aquell dia pujaren a I'escenari per
ballar i celebrar aquest fet va ser en Rafel Salom Gari, I'actual
propietari i empresari que tenia sis anys i el frare Miquel
Salom n’era el seu oncle. 12 anys més tard aquell jovenet es
faria carrec de la gestié del cinema després d’alguns anys de
programar les pel-licules. Quan es parla amb Rafel Salom, els
seus ulls brillen per la nostalgia d'aquells temps d’exit i plens
d'il"lusié «record la primera funcié de cinema en que varem
haver de dur cadires daltres llocs perque no hi cabien, a
totes les sessions varem tenir manca d’espai».

Entre les pel-licules de més éxit projectades en aquesta
sala, el propietari recorda titols com El dltimo cuplé i La viole-
tera ambdues amb Sara Montiel, la mexicana El derecho de
nacer, Esa voz es una mina amb Antonio Molina, La hija del
emperador, El padrecito, Los cafiones de Navarrone, Esplendor
en la hierba o El cardenal.

Rafel Salom recorda I'obligacié de vendre amb I'entrada
emblemes del regim franquista a vint-i-cinc céntims, cosa
que ell pagava de la seva butxaca i no es venien. El NO-DO
és també, sens dubte, un altre dels records de I'antic régim
que va tenir com a escenari les sales de projeccid, un infor-
matiu que s’havia de projectar abans dels llargmetratges. Hi
havia, com el NO-DO, uns petits documentals monografics
que es deien IMAGENES, pero aquests no eren de projeccio
obligada.

«Teniem moltes pressions per part de les institucions en
matéria d’horaris i amb el control d’assisténcia de menorsy,
recorda I'empresari aixi com el traspas de les cintes d'un local
a un altre quan es projectava la mateixa pel-licula al «Noveda-

100 anys de cinema
50 anys del Novedades»

des» i al cinema «Mercantil», que durant uns anys programa-
ven conjuntament. La imatge del nen en bicicleta i els rotlles
pels carrers d'Inca-fou quotidiana.

Entre els avangos tecnologics més
importants en aquests cinquanta anys,
Rafel Salom recorda el sistema que
crea la Fox: el cinemascope que van
inaugurar amb el film Lanzarrota. Una
altra revolucié d’'imatge i so fou la projeccié de pel‘licules en
70 m/m. «Una meravellay, un sistema molt costos que va
durar pocs anys, pero que permetia pujar el preu de devuit a
trenta-sis pessetes. Era a principis dels anys setanta.

Coincidint amb la reforma per incorporar maquinaria
per la projeccié de cintes de setanta mil-limetres, també es
va instal'lar la llanterna amb llum de xenon essent pioner a la
part forana i substituint al tradicional arc voltaic provocat
pels carbons, fins fa pocs anys present encara a Palma i a I'al-
tre cinema d’Inca en funcionament: el «Teatre Principal.

Dos lustres més tard, a principis dels anys vuitanta, el ci-
nema incorpora el sistema per la reproduccié de pel-licules
amb so Dolby Stereo que dona una nova sensacié als espec-
tadors i que fins i tot algunes sales de Palma encara no han
incorporat.

Rafel Salom ens parla dels anys en qué la crisi ha estat
molt pronunciada en aquest sector, tot i que els darrers anys
sembla que es va recuperant amb produccions d’éxit majo-
ritariament americanes.

«Des de fa cinc anys, a Inca no es projecten dues pel-licu-
les a la mateixa sessio i en fa uns quants més que treballam
amb una de les distribuidores més importants del moén: la
United International Pictures que distribueix basicament les
produccions dels estudis Universal, Paramount i Metro
Goldwyn Mayer aixi com cintes espanyoles com Belle epoque.

Parlar amb Rafel Salom és aprendre. Ens costa deixar de
conversar amb una enciclopedia del seté art, pero no ens hi
podem estar tot el dia perqué ell ha de seguir treballant per
al cinema. Molts d’anys.

L
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RAFEL SALOM



Histories
de 1a Historia

J- A. Mendiola

Titol: La reina Margot

Director: Patrice Chéreau

Interpretada per Isabelle Adjani, Daniel Auteuil,
Vincent Pérez, Virna Lisi, Miguel Bosé, Jean Hu-
gues Anglade

Fotografia: Philippe Rousselot

Mdsica: Goran Bregovic

Nacionalitat: francesa, 1994

Local de projeccio: Salén Rialto

o és facil que un esdeveniment histo-
ric de les caracteristiques del que
tingué lloc la nit de Sant Bartomeu
de I'any 1572 pugui destil-lar tanta intimitat i
tants nivells. Venjances, amors
prohibits, violéncia, desit-
jos, conspiracions... tot i
cada un d’ells pro-
tagonitzats
per éssers hu-
mans, els quals
mostren a cada cir-
cumstancia els seus
sentiments, el més re-
presentatiu de la seva
personalitat. Un repte molt
dificil, que s’agreuja pel fet
de comptar amb tres mil
milions de pessetes de
pressupost, amb els
quals el més facil
hauria estat seguir
els dictats que marca
la inddstria nord-

americana i enllestir el film d'espectacularitat i
violéncia, sense tenir en compte el rigor dels
personatges i per tant de la Historia.

El director de L’home ferit, avantguardista i
transgressor, no es podia permetre una jugada
d’aquestes caracteristiques, que |'hagués des-
prestigiat. Es veritat que Patrice Chéreau, en
aquesta ocasio posa el seu ofici a disposicio de
la historia, perd no és menys cert que la dispo-
sicio dels personatges dins el seu entorn li per-
met un exercici de coheréncia amb respecte de
la seva obra anterior, o com a minim de les po-
ques pellicules seves que s’han estrenat aqui.
Destaca per damunt de tot la «mise en sceney,
brillant, espectacular en el millor sentit de I'ac-
cepcid i capag de transportar-nos en décimes
de segon quatre-cents anys enrere. No podem
oblidar que, a uns personatges perfectament re-
tratats, amb precisi¢ de cirurgia, s’hi afegeix la
dosi de credibilitat que respira aquesta adapta-

ci6 de la novel-la original de Victor

Hugo, contada en tan sols cent

seixanta-un minuts. Menys

minuts era impossible,

més qualitat també molt
dificil.

FOTOGRAMA DE LA REINA MARGOT, BASADA EN UNA NOVEL'LA D'A. DUMAS
»
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14 anys despres
Claudio Kiynhout

a dama de Hollywood torna de nou al cine des-

prés de 14 anys de retir que només va rompre

per protagonitzar diversos telefilms. | torna
amb l'aparicié especial a Un asunto de amor, realitzada
per Glen Gordon Caron i protagonitzada —a més de
produida— per Warren Beatty i Annette Bening.

Des d’aquell En el estanque dorado (On the Golden
Pont), que li va valer el seu quart Premi de ’Academia,
i va marcar una llegenda sense precedents en el pal-
marés dels Oscars, en el qual se’ns presentava, al cos-
tat del desaparegut Henry Fonda, en I'hivern de la
vida, Katharine Hepburn torna plena de solcs en el
rostre i amb el parkinson que 'afecta de fa anys.

Es una de les poques supervivents d’aquell Holly-
wood glorids i daurat, un animal cinematografic sense
erotisme, que ha pertorbat amb els seus pomuls
equins, pronunciats i elegants, el cel-luloide amb titols
tan deliciosos i essencials dins la comedia i el drama
del cine america amb La costilla de Addn, La mujer del
ano, La llama sagrada, Mar de hierba, Historias de Phila-

Fl retorn de Katherine Hepburn

delphia, Adivina quién viene a cenar esta noche, La fiera
de mi nifia, La reina de Africa o De repente el tltimo vera-
no, algunes de les quals va protagonitzar al costat de
Spencer Tracy.

K. H., quasi nonagenaria, és el tribut de tota una
generacié de mites sospirats, admirats i adulats com
Crawford, Davis, Haywort, Garbo, Stanwick, Garland,
Monroe... que ens han anat deixat irremissiblement.

Katharine Hepburn és tia Ginny a Un asunto de
mujer, un remake del llargmetratge Tu y yo de I'any
1939, que ja va tenir una segona versié I'any [957.
Aquesta tercera part, adaptacio de les dues anteriors,
ens ofereix una historia romantica entre dues perso-
nes compromeses sentimentalment amb altres perso-
nes. Un accident, un malentés, una oportuna interven-
ci6 de la sort i el desti i un final per la satisfaccié
general componen a grans trets aquesta produccid
que els cinéfils i amants d’aquesta estrella podran con-
templar, amb 'advertiment necessari que siguin indul-
gents amb els anys de miss Hepburn.

FOTOGRAMA DE UN ASUNTO DE AMOR
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F. Javier Sanchez-
Cuenca

questa és la crua rea-
litat dels cineastes
centreuropeus  que
varen arribar a Hollywood els
anys trenta: no varen emigrar a
Ameérica per prosperar, siné que
varen sortir d’Europa per sobre-
viure. Aquella tropa d’artistes'
iniciava habitualment el seu
exode a Paris, ocupant hotels de
mala mort com el de la Rue de

Saigon nim. 4. Un dels seus,
I'escriptor Eric Maria Remarque,
els va qualificar de nihilistes
menyspreadors del mon exte-
rior. Pero el fet que quedassin,
durant hores, solitaris i immo-
bils a les seves sinistres habita-
cions individuals només es devia
al panic: experimentaven aques-
ta subespécie d’agorafobia pro-
pia del que ho ha tengut gairebé
tot i sentien que el moén exte-
rior s’esbucaria quan el trepitja-

Aventurers a la for¢ca

ven. Finalment varen donar el
salt i varen triomfar.

Hitler, malgrat ell, havia per-
petrat un dels exilis selectius
més fructifers de la Historia. Al-
guns beats de la Cultura mai
arribarien a acceptar que allo
que varen acabar fent a Holly-
wood aquests fugitius fos cultu-
ra. Discussions semantiques a
part, varen injectar en el cine
nord-america una dosi de rigo-
rosa densitat dramatica que va
coexistir sense problemes amb
la lleugeresa de les comédies a

pinyada moral o psicologica.
Cosa que demostra que I'humor
i la tragedia poden conviure
equilibradament en una mateixa
personalitat, especialment si
aquesta personalitat destilla ta-
lent creador. Agafem I'exemple
del cine negre. L'any 1944 surten
de les fabriques de Hollywood
Perdicion  (Double idemnity) i
Laura. Els seus autors son Wil-
der i Preminger, respectivament.
Es molt dificil no percebre en
aquestes solides pellicules el
rastre cultural d’Europa, si ho
entenem com una complexa
visio del mon que, de vegades,
en el seu continent d'origen
pesa com una llosa a I'hora de
narrar histories. Malgrat aixo, a
Hollywood, després de vencer
les condicions tedricament hos-
tils de la industria, aquesta visié

o|

FOTOGRAMA DE DOUBLE INDEMNITY DE BILLY WILDER

I'Gs, alimentades, per cert, per
un dels seus germans majors
també arribat del fred: Ernest
Lubitsch, un privilegiat contrac-
tat préviament a |'arribada dels
nazis al poder.

En el cas dels que podriem
denominar «vienesos de ['exili»,
es va produir la circumstancia
felic que varen ser capagos de
passar del drama a la comeédia
(Wilder) o de la comedia al

drama (Preminger) sense cap ra-
-
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del mon, inscrita en un genere
en principi menor, produeix
obres versemblants, fluides,
espléndides, degudes a uns artis-
tes genuins que Hitler —jningu
és perfectel— havia convertit
préviament en aventurers a la
forga.

() ERiICH POMMER, MAX REINHARDT, BILLY
WILDER, EDGAR G. ULLMER, ROBERT SIOD-
MAK, WIiLLAM DIETERLE, PETER LORRE,
FRANZ WAXMAN | UN LLARG ETCETERA.




Finals de cine

Manel-Claudi Santos

bans acabaven millor. | no m’estic refe-

rint als famosos happy end, moltes vega-

des imposats per productors més inte-
ressats en els guanys de taquilla que no en la
coheréncia narrativa de la pel-licula. Parl d’aquella
manera, d'aquell estil de posar punt final amb un
moviment de camera en retrocés (normalment un
travelling o una grua, que sempre aporten elegancia
a la imatge) perqué l'espectador tengués una re-
ferencia global de la situacié. Ara, practicament cap
director acaba les pellicules aixi. S’acomiaden
sense dir adéu. O s’estimen més finals falsament
ambigus com el d’Institnto bdsico (i cit una pel-licula
que m’agrada), per no parlar del castell de focs ar-
tificials potiners que ens entimen a El color de la
noche, que ve a ser una especie d’hibrid histéric
entre Vértigo i Jennie —una pel-licula de William
Dieterle d’'una bellesa que tira d’esquena, pero in-
justament oblidada; un dia d’aquests en parlaré,
de Portrait of Jennie— i tan in-
creible com la

resta. Realment, si es mira bé, no ha canviat
només la manera de filmar els finals sin6 que
tota la sintaxi filmica (i perdo per I'expressio,
que m’ha quedat un pél pedant) s’ha modificat
per acostar-se al llenguatge televisiu. O pitjor
encara: al dels video-clips. Es com si parlassim
només amb monosil-labs. Aqui teniu com a
mostra la seqiiéncia de la creacié del monstre al
Frankenstein innecessariament abarrocat i pom-
pés de Kenneth Branagh. Pura estética de
video-clip. A pesar d’aixo, sembla que no tot
esta perdut. Alguns indicis insinuen que el bon
gust i una certa recuperacié de les bones for-
mes torna a les pantalles. L'educacié sempre
m’ha parescut important. | la bona educacié
més. Una pel-licula com Quiz show, dirigida amb
solvéncia per Robert Redford, també reflecteix
aquest ritme televisiu al comengament, pero ho
fa des d’un punt de vista critic i per reforgar la
visié dels concursos de televisié que li serveix,
gracies a un guio intel-ligent, per qiiestionar ['a-
tracci6 del poder i de la fama. Després, la pel-li-
cula s’asserena i arriba a un d’aquells finals de
cine a l'antiga. No té la magnificéncia insupera-
ble de El crepusculo de los dioses, pero, aixi com
esta el panorama, s’agraeix que no ens
prengui per beneits.




Drac Magic

| cinema és, sobretot, un espectacle.

Un espectacle capag¢ d’encisar, gra-

cies a les seves possibilitats de simu-
lar una multitud de situacions amb un grau
molt elevat de versemblancga i gracies també
a la savia incorporacié que directors i guio-
nistes han anat fent de tota la tradici6 narra-
tiva precedent, remuntant-se fins i tot a les
llegendes i als mites més ancestrals. A aques-
tes particularitats hi hem d’afegir la seva
condicié de mitja d’expressié artistica que
sintetitza i reelabora totes les aportacions
historiques en el terreny de I'estética i la re-
presentacio (pintura, fotografia, musica, tea-
tre...). Aixi, I'art del nostre segle és capag de
contenir no tan sols una immensa variant
d’informacions sobre el mon que ens envolta
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Fl cinema com a
eina pedagogica

i les seves formes culturals, sind també de transmetre idees i
models de comportament que tenen una gran influéncia en el
nostre procés de formacié i de descoberta de I'en-
torn.

Tenint en compte la situacié privilegiada del ci-
nema, la seva naturalesa clarament popular, és facil
pensar que des del punt de vista educatiu ens hagi
d’interessar enormement aprofitar el seu potencial
per a canalitzar propostes didactiques que permetin reflexionar
sobre els seus continguts, alhora que desvetllar les caracteristi-
ques dels seus mecanismes interns, de la seva particular manera
de posar en escena imitacions de la realitat.

Aquest és I'objectiu que orienta el nostre treball i que hem
anat plantejant a la comunitat escolar al llarg de més de vint
anys, tot obtenint uns resultats clarament positius. La utilitzacio
del cinema com a eina didactica permet realitzar treballs, que
necessariament s’han de plantejar de manera interdisciplinar.
Aquesta condicié és ja per si sola una oportunitat excepcional.
Un film, a la vegada que emociona, diverteix, impressiona o fas-
cina, aporta un conjunt d'informacions relacionades amb I'este-
tica, la historia, la geografia, la historia del pensament, la litera-
tura o la llengua (els films doblats al catala ofereixen encara un
valor afegit, ja que faciliten la normalitzacié lingiiistica a través
d’una via facil i comoda) dificil de trobar de forma conjunta com
a proposta didactica. Es una situacié d'aprenentatge excepcio-
nal, i sobretot és una manera d’introduir a I'aula, com a objecte
d’estudi, unes experiéncies que habitualment es donen fora de
la institucié educativa, sense programacié ni control, perd amb
un pes especific en la formacié dels/les alumnes de gran im-
portancia




Elena Ortega

"arribada d’escriptors de la Costa

Est va ser la tercera temptativa de

Hollywood per connectar la lite-
ratura amb el cine. Es calcula, tot i aixo,
que el 75% varen tornar al seu lloc d’ori-
gen després de tres mesos. Aquesta
época va ser retratada amb tints satirics a
la comeédia teatral Una vegada a la vida:
escriptors magnificament retribuits que
quedaven mans plegades als seus despat-
xo0s, mentre una colla d’analfabets gastava
milions abans de comprendre que treba-
llaven sobre guions que no servirien mai.

Lany 1930, el famés escriptor P. G.
Wodehouse va ser atret a Hollywood
amb I'oferta d’un sou de 2.000 $ a la set-
mana. Se li va permetre fer feina a la gran
mansié que I'estudi va posar a la seva dis-
posicié i tan sols ocasionalment va visitar
els estudis, sempre conduit per una li-
mousina. En una entrevista realitzada un
any després, que va causar un gran esva-
lot, I'escriptor reconeixia que se sentia
un estafador. Durant aquest any, a penes
li varen confiar feines, llevat de repassar
els dialegs de guions ja acabats. L'Unic
encarrec important, un guié que havia de
contenir alguns numeros musicals, en el
qual va invertir prop de tres mesos, va
anar a parar a un calaix perqué els execu-
tius varen considerar que en aquest mo-
ment els musicals no estaven de moda.
«jl per aixo —es meravellava Wodehou-
se— em varen pagar 104.000 $, ;no els
pareix estrany?!y.

Ben al contrari, Nathanael West, un
escriptor prometedor, contractat per la
Columbia amb un sou junior de 350 $ a
la setmana, descrivia la seva feina de
forma segiient: comencgava a les 10 del
demati i es perllongava fins a les sis del
capvespre, dissabtes inclosos. Se suposa-
va que cada dia els havies d’entregar un
munt de pagines del guié en qué treballa-
ves. Quan una maquina d’escriure deixava

Cine vs literatura

de teclejar, no passava un minut sense que el cap d’un individu no
guaitas per la porta de la cel-la corresponent per comprovar que
estassis pensant. Un demati, Harry Cohn, 'amo de la Columbia, es
va presentar d’improvis a I'edifici dels escrip-
tors i, com que el va trobar en silenci, va cri-
dar amb totes les seves forces: «jEls qui sou
aqui, se suposa que estau treballant!y. Imme-
diatament, tothom va comengar a martellejar la seva maquina pro-
vocant un gran enrenou. «jMentiders!», va replicar Cohn.

Per aquella época, Zanuck va comprar els drets de Miss Loneyhe-
arts (Seforita Corazon solitario), la segona novella de West, que
havia tengut un espantds llangament a Nova York quan I'editor va
fer fallida. Tot i que el preu de compra va ser baix, VWest va accep-
tar pensant que a partir d’aleshores s’iniciava la seva carrera com a
escriptor; més encara quan un executiu li va manifestar que allo
podria ajudar a la venda del llibre, tot i que la pel-licula no en ten-
gués res a veure. Com va resultar finalment, 'estudi només estava
interessat en el titol del llibre, que finalment ni tan sols es va utilit-
zar; la pel-licula va passar a titular-se Advice to the Lovelorn (Consejo
para el corazén solitario). Quan es va estrenar pocs anys més tard,

DARRYL ZANUCK (EL SEGON PER L’ESQUERRA)

no va repercutir gens ni mica en la venda del llibre, encara que,
aleshores, West coneixia suficientment Hollywood com per no
sorprendre’s de res.

El cas del novel'lista Theodore Dreiser va servir per escalivar la
professio. La Paramount havia adquirit la seva novel-la An American
Tragedy per 80.000 $ el 1926 i 55.000 $ pels drets de so pocs anys
després. Malgrat aixo, Dreiser, descontent de I'adaptacié cinema-
tografica, va dur el cas als tribunals, que varen acabar fallant a favor
de I'estudi. Si Dreiser hagués comptat amb el testimoniatge de Von
Stenberg, director que havia rebutjat, tal vegada hauria aconseguit
un dictamen més favorable; o com a minim el jutge hauria escoltat
una gran veritat. Von Stenberg estava d’acord que la literatura per-
dia moltes de les seves qualitats quan es duia a la pantalla. «Els ele-
ments visuals —deia Von Stenberg— li donen un nou valor a la pa-

raula escritay.
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6. DIGUI EL NOM D’UN ACTOR.
Lionel Barrymore

PARLANT DE
CINEMA AMB...

7. QUINA SEQUENCIA LI HAURIA AGRADAT HAVER FILMAT?

Aquella en qué Gloria Graham tira a la cara de Lee Mar-
vin una cafetera plena de
café bullint.

Madame Boval‘y 8. DESTAQUI UNA BANDA

SONORA.
La d’El Angel Azul

9. DESTAQUI LA FRASE D'UN
DIALEG.
— «Pero Rhed, si te'n vas
iqué sera de mi? ;On aniré’»
— «Sincerament, estima-
da, m'importa un ravey

|. LA PEL'LICULA DE LA SEVA VIDA
Madame d...

2. LA DARRERA PEL'LICULA QUE LI HA AGRADAT.
Reflejos en un ojo dorado

3. QUE DESTACARIA D’AQUESTA PEL-LICULA?
La perversitat de la protagonista

4. DIGUI EL NOM D’UN DIRECTOR.

Max Ophiils L
5. DIGUI EL NOM D’UNA ACTRIU. o P Ji”
Greta Garbo o2
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a que aquest mes la revista TEMPS MODERNS

compleix un any, hem decidit que aquesta seccié

també pot celebrar-ho triant dues seqiiéncies

que ens han agradat. S6n més de contengut que
no tecniques, pero marquen una certa manera de fer
cine.

La primera pertany a la pel.licula La muerta y la don-
cella, de Roman Polanski. Volem destacar la gran direc-
ci6 del polonés, amb una gran presencia de primers
plans en una pel.licula on I'accié es redueix a tres per-
sonatges i és fonamental destacar-ne la seva psicologia.
Ens quedam, tot i aixo, amb la seqiiéncia en qué Mi-
randa (Ben Kingsley) confessa que realment li agradava
ser un torturador. Un pla fix impressionant amb la
mar agitada al fons.

La segona és de Quiz show (EI dilema), de Robert
Redford, interpretada per John Turturro, Ralph Fiennes
i Rob Morrow. La seqiiéncia que destacam esta inter-
pretada per Fiennes i Paul Scofield. Chome que triomfa
de manera tramposa en un programa de televisio torna
a la casa familiar (son pare és un professor i poeta
prestigios), mira unes fotos, s’asseu a taula i menja un
dels pastissos que li agradaven de petit, apareix el pare
i comencen a parlar. Per un moment, sembla que el fill
li dira la veritat del concurs, el mira, entre admirat i te-
mords; al final, més que res avergonyit, s’estima més
no parlar. Resumeix a la perfeccié tota la contradiccio i
tensié interna del personatge, que ens recorda inter-
pretacions anteriors de Robert Redford.
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