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"arribada d’escriptors de la Costa

Est va ser la tercera temptativa de

Hollywood per connectar la lite-
ratura amb el cine. Es calcula, tot i aixo,
que el 75% varen tornar al seu lloc d’ori-
gen després de tres mesos. Aquesta
época va ser retratada amb tints satirics a
la comeédia teatral Una vegada a la vida:
escriptors magnificament retribuits que
quedaven mans plegades als seus despat-
xo0s, mentre una colla d’analfabets gastava
milions abans de comprendre que treba-
llaven sobre guions que no servirien mai.

Lany 1930, el famés escriptor P. G.
Wodehouse va ser atret a Hollywood
amb I'oferta d’un sou de 2.000 $ a la set-
mana. Se li va permetre fer feina a la gran
mansié que I'estudi va posar a la seva dis-
posicié i tan sols ocasionalment va visitar
els estudis, sempre conduit per una li-
mousina. En una entrevista realitzada un
any després, que va causar un gran esva-
lot, I'escriptor reconeixia que se sentia
un estafador. Durant aquest any, a penes
li varen confiar feines, llevat de repassar
els dialegs de guions ja acabats. L'Unic
encarrec important, un guié que havia de
contenir alguns numeros musicals, en el
qual va invertir prop de tres mesos, va
anar a parar a un calaix perqué els execu-
tius varen considerar que en aquest mo-
ment els musicals no estaven de moda.
«jl per aixo —es meravellava Wodehou-
se— em varen pagar 104.000 $, ;no els
pareix estrany?!y.

Ben al contrari, Nathanael West, un
escriptor prometedor, contractat per la
Columbia amb un sou junior de 350 $ a
la setmana, descrivia la seva feina de
forma segiient: comencgava a les 10 del
demati i es perllongava fins a les sis del
capvespre, dissabtes inclosos. Se suposa-
va que cada dia els havies d’entregar un
munt de pagines del guié en qué treballa-
ves. Quan una maquina d’escriure deixava
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de teclejar, no passava un minut sense que el cap d’un individu no
guaitas per la porta de la cel-la corresponent per comprovar que
estassis pensant. Un demati, Harry Cohn, 'amo de la Columbia, es
va presentar d’improvis a I'edifici dels escrip-
tors i, com que el va trobar en silenci, va cri-
dar amb totes les seves forces: «jEls qui sou
aqui, se suposa que estau treballant!y. Imme-
diatament, tothom va comengar a martellejar la seva maquina pro-
vocant un gran enrenou. «jMentiders!», va replicar Cohn.

Per aquella época, Zanuck va comprar els drets de Miss Loneyhe-
arts (Seforita Corazon solitario), la segona novella de West, que
havia tengut un espantds llangament a Nova York quan I'editor va
fer fallida. Tot i que el preu de compra va ser baix, VWest va accep-
tar pensant que a partir d’aleshores s’iniciava la seva carrera com a
escriptor; més encara quan un executiu li va manifestar que allo
podria ajudar a la venda del llibre, tot i que la pel-licula no en ten-
gués res a veure. Com va resultar finalment, 'estudi només estava
interessat en el titol del llibre, que finalment ni tan sols es va utilit-
zar; la pel-licula va passar a titular-se Advice to the Lovelorn (Consejo
para el corazén solitario). Quan es va estrenar pocs anys més tard,
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no va repercutir gens ni mica en la venda del llibre, encara que,
aleshores, West coneixia suficientment Hollywood com per no
sorprendre’s de res.

El cas del novel'lista Theodore Dreiser va servir per escalivar la
professio. La Paramount havia adquirit la seva novel-la An American
Tragedy per 80.000 $ el 1926 i 55.000 $ pels drets de so pocs anys
després. Malgrat aixo, Dreiser, descontent de I'adaptacié cinema-
tografica, va dur el cas als tribunals, que varen acabar fallant a favor
de I'estudi. Si Dreiser hagués comptat amb el testimoniatge de Von
Stenberg, director que havia rebutjat, tal vegada hauria aconseguit
un dictamen més favorable; o com a minim el jutge hauria escoltat
una gran veritat. Von Stenberg estava d’acord que la literatura per-
dia moltes de les seves qualitats quan es duia a la pantalla. «Els ele-
ments visuals —deia Von Stenberg— li donen un nou valor a la pa-

raula escritay.
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