selva postmoderna. Altman ho va descrivint amb la seva
camera implacable, amb I'ajut d'una fotografia de colors
«forts» que narren a la seva manera l'univers angoixant
del film, convertida en un bisturi esmoladissim, burxant
on més mal fa.

Per mi, la pel-licula té, a més, un incentiu afegit, que
és la preséncia d'Andie MacDowell. Una preferéncia que
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na de les virtuts no menors de la novella
de Michel Rio és la brevetat. El defecte
e major, per contra, és la déria intel-lectua-
loide que la governa. No sé qué en pensara algun
entés en la matéria (es discuteixen les Gltimes nove-
tats en el camp de |la fisica, de la figura de Stephen
Hawking, i d'altres coses) de les elucubracions cien-
tifiques que s'hi exposen amb tant d'entusiame. Els
qui nedam en les aigiies procel-loses de la ignorancia
ens haurem de conformar amb I'enorme atractiu de
les referéncies cinematografiques i artistiques en ge-
neral.

La novel'la conta la histdria d'una amistat, inten-
sa, breu i casual. La composicié de la novel‘la gira a
I'entorn dels dialegs, llargs en excés, tenyits a vega-
des de pedanteria, dels dos portagonistes. Un indivi-
du que resultara ser l'escriptor, Jérome Avalon,
entra sense voler dins el jardi de la casa de Dan Har-
rison, ex-actor (assegura que ha treballat amb Man-
kiewicz, Wilder, Curtiz, Hawks, Dmytryk, Vidor,
Minnelli, Kubrick, Aldrich, Kazan. jBestial!), retirat,
fastiguejat per la degradacié i perversié («ineptas co-
medias, moralidades maniqueas, sagas del dinero y el
poder desglosadas en series interminables, melodra-
mas acomodados al gusto del dia, peliculas de accion
cuyas dosis de violencia gratuita, sexo mecanico, len-
guaje inmundo e intrepidez de pacotilla estaban cal-

ni els més intims em sabien. Amb ella faria coses, amb el
vist-i-plau del lobby de dones, del mateix estil que el meu
estimat Jaume Vidal, anima putativa i caritativa (gracies a
ell podem arribar a final de mes) d'aquests Temps Mo-
derns, amb Melanie Griffith. A veure si qualque dia ho
aconseguim.
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culadas por estadisticos de un nuevo cufio que redu-
cian a ecuacién los gustos mas bajos de un publico al
que despreciaban...») que les arts de la imatge han
patit en la present época de modernitat penombro-
sa. Quan és temptat per un productor tipic de la
modernor, de molta pela i gens de seny, Harrison
s'hi nega. Per decéncia, per honestedat. Sobretot
per no caure en els mateixos errors, patétics, que al-
guns il-lustres precedents («... rechazaria ese papel
aunque la pelicula fuera una obra maestra. Limelight
es una obra maestra, e incluye el momento mas si-
niestro de la historia del cine. Ese en que Baster Ke-
aton hace dos o tres gestos supuestament comicos,
miserable parodia de su pasado talento.»)

El moment més entranyable d'aquest al-legat a
favor del cine que és la novel-la de Michel Rio el des-
cobrim quan, un dia Harrison decideix reveure una
pel-licula en qué va intervenir trenta anys enrera. En
demana |'opinié al majordom, Louis, i aquest li re-
treu l'excés de sobreactuaci6 i de paraules, en una
pellicula, a més, que va de la mort: « Mire Chaplin,
—Ili diu Louis— todo lo que fue capaz de mostrar
sin palabras.» En el passat nimero d'aquests papers
ja ens varen recordar que el cine va comengar a
morir el dia que va aprendre a parlar.
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