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EDITORIAL

EUROPA,
EUROPA

(a Magdalena)

Is pagesos, ja se sap, sempre es queixen de la

pluja. Uns per massa i els altres per massa

poc. No deuen anar mancats de rad perque
sovint veiem que, just en pocs centenars de quilo-
metres de distancia, hi ha redols que pateixen
inundacions greus i d'altres la més cruel de les se-
queres. Potser hauriem de parlar d'un mal reparti-
ment de la riquesa arreu del moén, o si de cas de la
conveniéncia de revisar els conceptes d'abundancia
i d'escassesa.

Si ens centram en el mén del cinema i I'analit-
zam tot a partir del seu passat més recent, gairebé
un present dilatat, i amb tota la ¢arrega subjectiva
que se'ns pugui atribuir -qui estigui lliure de subjec-
tivitat que llanci la primera pedra-, podem arribar a
la conclusid que els diners séon a America (del
Nord, és clar) i les idees a Europa. Unes idees tra-
duides en realitzacions originals i plenes de fantasia
—de la que resulta creible, pero..., perque Spiel-
berg, fins als dinosaures, era una altra cosa—.

Els Estats Units fan cinema a partir del gran es-
deveniment, de la qliesti6 més candent, dels afers
més escandalosos i recents. Allo que no es publica al
diari no ha succeit, diuen alguns periodistes. Allo que
no succeeix no és matéria cinematogrdfica, es podria
dir dels EE.UU., doncs. Europa fa cinema a partir
del fet quotidia, dels problemes i els dubtes de I'és-
ser huma, del moén de les relacions, de les petites
coses i, ai las!, dels somnis. Gratar dins la imagina-
cio, manipular-la i reconvertir-la en imatges, és tot
un misteri i un privilegi d'aquells que tresquen el

mon al volant de l'art i per les autopistes de la sen-
sibilitat.

Es important també observar el canvi de look
del cinema europeu. D'un cinema d'interés escas
fora dels ambients especialitzats i de casos molt
concrets —Bergman i els italians, tal vegada—, s'ha
passat a una produccié que suscita expectatives
que van acompanyades de garanties d'éxit. Des-
prés del Bleu, excepcional, esperam amb ansia el
Blanc, que sabem ja endavant que sera bo, i des-
prés, com més aviat millor; el Rouge. Ningli no es
sentira decebut amb Kieslowsky, hom confia en el
bon resultat. Ara bé, s'espera el producte si, pero
no mancat d'enigma. No és com la superproduccié
americana que sabem aprioristicament que tracta-
ra de I'assassinat del personatge de torn o del no-
séquingate inevitable.

Hem parlat abans de dos exemples europeus
com a predecessors d'aquesta época brillant del ci-
nema europeu actual. Bergman, a més obri camins.
Féu escola a Europa pero també al continent ame-
rica. El cas de Cinecitta és diferent. Tal volta la de-
saparicié dels Fellini, Magnani, Massina, Pasolini,
Visconti o la declaracié neofeixista de Zeffirelli —
en unes manifestacions tan reaccionaries nomeés
superades per les de Mel Gibson— siguin ja la
senténcia definitiva. El que si és clar és que la in-
dustria nordamericana, quan han considerat conve-
nient, s'ha sabut nodrir de matéries primeres euro-
pees. Enllagat amb el fil que hem seguit fins ara,
Allen evidentment és un alumne avantatjat pel que
fa a la transformacié. Si parlam, d'altra banda, de
persones, ja de temps enrere directors europeus
han acabat per establir-se als Estats Units, mentre
que actors destacats a Europa acaben tard o d'hora
aterrant també a les terres que, fora voler, va des-
cobrir fa més de cinc-cents anys —com ens van re-
cordar no fa massa de forma insistent— Colombo,
Colom, Colon, Célon o no sé ben bé qui. No hi ha
manera de fer content tothom.
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