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| cinema obria a finals del segle passat tot

un mén nou per a la societat. L'ésser

huma, després d'haver-se incorporat ple-
nament i definitiva a tot alld que havien estat fins
aleshores els designis de la revolucié industrial,
era al davant d'una innovacié rotunda. Una innova-
ciod que transformaria no només el sentit del lleu-
re siné que, poc a poc, aniria convertint-se en un
calaix de la memoria en qué hi guardaria referén-
cies continues, tot a partir de sensacions, senti-
ments, experiéncies i identificacions que a la llarga
ha utilitzat per buscar-hi sentit, trobant-ne o no, a
la vida. El cinema era I'anunciador d'un segle i es
convertia en company inseparable de les genera-
cions que han pogut tenir-hi accés.

Feta aquesta introduccid, amb orgull i satisfac-
cio presentam aquest quadern, aquests fulls de ci-
nema sorgits a I'empar del cicle 99 anys de cinema
que ha organitzat enguany el Centre de cultura de
«SA NOSTRA, Caixa de Balears.

Per aix6 mateix aquesta aventura i amb aquest
nom. Hem agafat el testimoni, en forma de capga-
lera, d'una gent que anys enrere ens demostraren
que el cinema no només agrada sind que, com a
font mateixa de sensacions multiples, s'arriba a
estimar fins al punt de posar en joc diners i pa-
ciéncia.

Un nom que, no cal dir-ho, vol ésser també
I'homenatge al mestratge, el reconeixement a una
gran obra realitzada l'any 1936, oh paradoxa!, i so-
bretot a la figura del seu autor. Temps moderns
foren aquells per a Chaplin i temps moderns son
aquests per a tots nosaltres en una demostracio
que el cinema no mor.

Un génere, el cinema, que no sempre ha topat

amb camins planers pero que sempre finalment ha
reviscolat. Perqué té un public incondicional i en

té un altre que al final li dedica sempre aquesta
mena de fidelitat conjugal, potser no exclusiva, tal
vegada no constant, pero fidelitat en qualsevol cas.
Tant de bo sigui I'actual, efectivament, una época
bella per al cinema. ’

Presentam en aquest exemplar, i presentarem
en els que vindran a continuacio, cada mes, els
col-laboradors que més i millor ens poden parlar
de cinema. Aquelles persones que saben transme-
tre, perqué abans n'han gaudit, tots els elements
que el cinema conté, tota la seva magia. Que la
magia feta imatge i missatge ens arribi amb tota la
seva intensitat.

MIQUEL PasQuaL




LA HISTORIA
ECONOMICA
AL CINEMA

ler. cicle: aspectes generals

E | passat dia 23 de marg, amb la projeccié de
la pellicula Salaam Bombay, de la directora
india Mirna Nair, va concloure el primer cicle d'-
historia econdmica al cinema, que es venia desen-
volupant des del 12 de gener del present any
1994, organitzat pel Centre de Cultura «Sa Nos-
tray i el Dept. de Ciéncies Historiques i Teoria de
les Arts de la UIB. Les sessions, onze en llur tota-
litat, han tingut una freqiiéncia setmanal i en elles,
tal com eren els seus objectius, s'ha fet un repas
sobre I'evolucié de les estructures econodmiques
de les distintes formacions socials —especialment,
el mén occidental— durant la historia i mitjangant
la dissertacié d'un tema especific i la projeccid
d'un film clarament relacionat amb I'objecte d'ana-
lisi de la conferéncia. D'aquesta manera, s'ha
pogut oferir un ample panorama del que han re-
presentat els principals sistemes economics, des
de Is revolucié del Neolitic —amb el naixement
de I'home productor— fins al subdesenvolupa-
ment que reflecteix |'estat actual de les economies
de la major part dels paisos mundials.

Hom pot considerar que, com a primera ex-
periéncia en la realitzacié d'un cicle de conferén-
cies i projeccions en el terreny concret de la
historia economica, el que acaba de concloure ha
estat un vertader éxit. Aixi ho demostra |'elevat
nombre d'assistents —tant a les conferéncies com
a les presentacions i exhibicions de les pel-licules.
Per aquesta rad, com a coordinador d'aquest
cicle, crec que gracies als suggeriments fets pels
participants, matriculats i altres assistents a les
sessions, prosseguiran nous cicles, bé sobre temes
concrets, bé sobre periodes especifics durant els
quals la historia economica ha conegut importants
transformacions segons es reflecteix a les imatges
ofertes, amb major o menor precissio, pel mén
del cinema.

GoNgAL Lorez NADAL

HISTORIA
DEL CINEMA

Segon cicle

T .ot continuant amb el cicle de cinema iniciat
el gener de 1993 intentarem continuar
aquest recorregut per |'amplia Historia del cine-
ma. L'any passat poguérem contemplar les prime-
res pellicules dels germans Lumiére, de Griffith,
de Chaplin fins arribar a |'expressionisme alemany.
Enguany repassarem algunes cinematografies vis-
tes l'any anterior i n'estudiarem de noves com la
soviética.

HISTODIA |=
CINEMA

Segon Cicle

J
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P JUDIT DE BETULIA (1913)
Dot of Betiudis (USA) - David W. Gt

P> SANG COMBATIVA (1911)
Faing Crith

P EMPREMTES MARCADES (1912)
e trad (USA) - Thamas H.ince.

B LA QUIMERA DE L'OR (1925)
The goid rush (USA) - Charbe Chaplin
LA MISTAIRE (1928)

La petite marchande dalhumettes (Franga) - Jesn Revoi
P~ EL MIRALL DE LES TRES CARES (1927)
L ploce & trois faces (Framga) - |
* LA FOLLIA DEL DR. TUBO (1915)
L folie du Docirur Tube Franga) - Abed Cance

20 aBERM ~ PAGINES DEL LLIBRE DE SATAN (1920)
t2ns Bog, (Dimamarca) - C. T Oreyer

* FAUST (1926)
Foust (Alemaerya) - £. W. Murmse

I ALBADA (1927)
Sunrioe (USA) - £. W. Alumas

P+ UN CAPELL DE PALLA D'ITALIA (1927)
Un chapese de padde £ Tiake (Franga) - & Claie

Z7 B
< Ae

T ARG

=~ UN CA ANDALUS (1928)

Un chion andalow (Franga) - L Budoel - 5. Dak

IS AtRIG EL CARRER SENS ALEGRIA (1925)

Die Frediose Came (Alemanyal - G. W. Pabst

P+ EL CUIRASSAT POTEMKIN (1925)
Brolenmoets Potiombin (URSS) - S AL tnenstein
P LA FEBRE DELS ESCACS (1925)
Chabhmatnsis Coriaichka (URSS) - ¥ 1 Punordin

T ARG

U oWy * LA MARE (1926)

At (URSS) - ¥ L Andorkin

> LA NOVA BABILONIA (
Nowyi

S JURY 1929)
Eablon (URSS) - G. Kariter - Toauberg

CENTRE DE CULTURA "SA NOSTRA” (Concepcid, 12 - Palma) * A LES 20 HORES




JEAN RENOIR

E | vertader impulsor del naturalisme poétic francés
neix el 15 de setembre de 1894. Fill del pintor
Auguste Renoir fou ceramista abans que director de
cinema. .

Si bé en I'época del cinema mut la seva trajectoria
pot paréixer irregular —la primera experiéncia data de
1924 amb La fille de I'eau— ja demostra un talent i una
capacitat estilistica fora del comt amb la seva constant
experimentacié amb un llenguatge nou que s'estava for-
jant. Pero és amb l'arribada del cinema sonor quan acon-
segueix la seva plenitud. A partir d'aqui les seves aporta-
cions influiran decisivament en els futurs creadors.

Malgrat sigui René Clair qui manté la bandera de la
qualitat durant els primers anys del cinema parlat a una
Franga perduda dins la mediocritat cinematografica,
sera Renoir qui amalgamara de manera definitoria
totes les influéncies recollides de les escoles prece-
dents —naturalisme literari, impressionisme cinema-
tografic i sense oblidar per altra part els dinamiters
avantguardistes del dada i el surrealisme—, per con-
cloure en una obra de primer ordre que se desenvolu-
para com una pintura al fresc de la Franca contem-
porania: ha nascut el realisme poétic.

Es a partir de Toni (1935) que Renoir en particular
i el cinema francés en general aconsegueix el to, en
tota la seva senzillesa i grandesa. To per al qual havia
clamat tant Louis Delluc, amb la famosa consigna publi-
cada a la seva revista Cinea: Qué el cinema francés
sigui cinema! Que el cinema francés sigui frances!.

La trajectoria no fou facil. Renoir hagué de supe-
rar el xarampid intellectual, necessari d'altra banda,
que el cinema sofria en el seu afany per dignificar-se,
essent com era excessivament deutor dels corrents li-
teraris i pictorics a I'is. A diferéncia dels gusts del mo-
ment, Renoir subordina la forma al contingut malgrat
incorpori aspectes importants del cinema mut que ha-
vien estat pejorativament oblidats pel sonor: el pla se-
quencia i la profunditat de camp, qué posteriorment in-
troduira Orson Welles a Citizen Kane. Perd la seva
principal preocupacié sera aprofundir dins la realitat
interior dels personatges. Vol que siguin personatges
de carn i os, auténtics i contradictoris, i per aconse-
guir-ho no dubtara en rastrejar les hemeroteques cer-
cant successos veridics ocorreguts a gent senzilla
sobre la qual construi els seus arguments.

El 1917 realitzd la seva obra més important: La
grande illusion, basada en la seva propia experiencia
personal de la guerra.

Si Toni és un clar antecedent del neorrealisme italia
La grande illusion és un contundent al-legat antibel-licis-
ta. Per aquest motiu fou prohibida durant I'época del
nazisme.

La invasio de Franga pels alemans dugué a Renoir a
Hollywood. Alla, la seva obra, en un context que no li
és propi i amb unes exigéncies de produccié a les que
no esta acostumat, perd vigor. Malgrat aixo realitza
dues pellicules prou interessants: The Southerner
(1945) i The diary of a chamber maid (1946).

Més endavant viatja a la india per rodar The river
(1950) i tornara a Franga reclamat per la renovada em-
penta del cinema francés de postguerra.

Perd Jean Renoir ja no és el qui era. El seu esperit
combatiu i punxant s'ha esvait. A la india realitza en
magnific tecnicolor un pel-licula bella i distanciada
sobre el fluir de les coses, igual que flueixen les aigiies
del Ganges, paradigma de la vida. A Franga, dins la linia
d'Une partie de campagne, reapareix un home seré,
sensual i hedonista que refusa comprometre's amb els
problemes del seu temps. L'etapa més important de la
seva vida s'ha tancat: abans de la guerra, —declara—, la
meva manera de participar dins el concert universal era
aportant una veu de protesta. Avui, I'ésser nou que som se
n'ha adonat que l'dnica cosa que pot aportar a aquest mon
il-logic, irresponsable i cruel és el meu amor.

La pel‘licula programada dins el cicle d'Historia del
Cinema La petite marchande d'allumettes (1928) es pot
inscriure dins la seva etapa d'aprenentatge i també dins
el context de cinema d'avantguarda de la década dels
20 a Franca (Epstein, Man Ray, Fernand Léger, Germai-
ne Dulac). Aquesta part muda de la seva obra es carac-
teritza pel seu to avantguardista i anarquista. La pelli-
cula és una poeética adaptacié d'un conte d'Andersen,
de sensibilitat impressionista i chapliniana.

ANTONI CAPELLA




THE POOR
LITTLE FELLOW

«Se me ha extraviado el baston.
Es muy triste pensarlo solo por el mundo.
iMi baston!
Mi sombrero, mis pufios,
* mis guantes, mis zapatosy.

Cita triste de Charlot, Rafael Alberti

es que, per motius que ara no vénen al cas,
vaig decidir recloure'm als dominis (immer-
sos a hores d'ara dins una placida edat de_ plata,
que, com és facil suposar, no hauria d'acabar mai)
del meu vescomtat, em vaig prometre, entre d'al-
tres proposits inconfessables, no cedir de pressa i
corrents a cap facil exercici de sentimentalitat. |
aixd que tanmateix em consider, en el fons, un
sentimentalot. Només ['amistat amb en Jaume
Vidal, que és, com és public i notori, a part d'en
Toni Serra, una de les poques persones d'esquerra
que queden a la possessio, ha estat el suborn que
m'ha fet cedir per retrobar-me, de nou, després
d'anys i anys d'injust oblit, amb The gold rush, la
vella cinta de Chaplin, del 1925. Vaig tenir la sort
(tot i que em va fer perdre la meva primera al-lota;
la vaig plantar per anar a veure la pellicula de
Chaplin, i no m'ho va perdonar) de poder veure-la
en forma de «cinta silent», com en diu Guillermo
Cain. Despreés, s'hi varen afegir elements sonors i
la veu narrativa que guia la historia. Confés que
m'hi sobra. No ser¢ jo, pero, qui esmeni la plana a
Chaplin.
M'ha tornat a tocar les fibres sensibles. | aixo,
a la meva edat, ho consider una mica perillés. Ja sé
que els entesos diuen que Chaplin és un classic,
que The gold rush és una de les grans pel-licules del
cine, que ens diu una cosa nova cada cop que la
pantalla es posa en marxa. No ho negaré. Encara
que em pareix que m'he de resignar a acceptar
que el cine de Chaplin em transporta a una etapa
més jovenivola i feli¢ de la meva vida.

Poca cosa pot dir un servidor que no sigui sa-
buda de gairebé tothom. Em permet aconsellar-

vos la fina analisi que en va fer el citat Guillermo
Cain a Un oficio del siglo XX, no fa gaire reeditat. Hi
trobareu les claus essencials de la pel-licula. Re-
cordau-vos només que The gold rush és una gens
innocent parodia, tant de la vida real (la febre de
I'or que va enfollir la societat americana i que aca-
baria d'alld més malament I'any 1929) com d'al-
guns géneres literaris. No hi ha res gratuit (quan el
«petit home», per exemple, s'ofereix a llevar la
neu dels carrers, tota ella va a parar davant de la
presd). Tots els ingredients que la componen
tenen una perfeccié mil-limétrica. Per no parlar
del, paraula que ja sé que no agradara gaire, «mis-
satgey final, potser no tan feli¢ com la pellicula
aparentment mostra, i les incursions en els mean-
dres sempre enigmatics de la psicologia humana.
No vull deixar de dir que a mesura que anava revi-
sitant la cinta m'anava demanant si a la nostra sen-
sibilitat postmoderna, o com la volgueu anomenar,
del tot esquingada pels fems televisats, per la para-
fernalia dels efectes especials, per la pirotécnica
absurda que regeix actualment el discurs cinema-
tografic, li van quedant recursos estétics per fruir
d'un cine com el de Chaplin. El seu cine de rostre
huma, la puresa técnica, la nitidesa dels valors que
defensa, la ironia constant, és possible que ens
facin arrencar els mateixos somriures dels primers
espectadors. Voldria que fos aixi. Deixau-me dub-
tar. Em ve a la memoria un article mig oblidat de
Josep Maria de Sagarra, que pot explicar molt bé
el que vull dir. Es titula Film /1906. S'ha topat amb
una pellicula (l'article esta datat l'any 1931) de




vint-i-sis anys abans. Observant com la gent se'n fa
un fotimer de riure, amb una actitud perdonavi-
des, davant les imatges innocents, Sagarra reflexio-
na, amb una duresa que tal vegada caldria tenir
present, ara, davant The gold rush, sobre la desvia-
cié moral del public; «... potser la cosa més ade-
quada hauria estat que el film s'hagués destruit,
com nosaltres hem destruit tot allé que vivia l'any
1906 en nosaltres mateixos, i, si no ho hem des-
truit materialment, hi hem anat superposant noves
capes de greix, de banalitat, de tragedia o de barri-
la fins a modificar-ho del tot.»

Tan absurds som que una jugada amb trampa
que ens ha duit a la resurreccié dels dinosauris
ens ha tengut a tots amb |'ai al cor una bona tem-
porada. Uns dels pocs animalons, per cert, que
varen tenir la decéncia, llastima que |'exemple no
hagi estat imitat, de desaparéixer de la fag de la
terra.

JERONI SALOM (VESCOMTE DE ROBINES)

Notes sobre I'inici
del cinema america (|)

«La figura ja és a la massa. Jo simplement em limito
a treure el que sobra» (Atribuit a Miquel Angel)

D os autors D. W Griffith i Thomas H. Ince obrin
el segon Cicle d'Historia del Cinema. Noms
il-lustres del cinema primitiu nordamerica, encara que,
tal vegada seria més correcta utilitzar el terme inno-
cent en lloc de primitiu, ja que en un principi es tracta-
va d'elevar a la categoria d'art un espectacle que havia
nascut sota el sospités néom de barraca de fira. David
W. Griffith, que tenia vocacié d'escriptor, va assentar
les bases del llenguatge cinematografic, un llenguatge
amb regles i modals de funcionament que, avui, 2 finals
del segle XX encara perduren. A ell, o millor dit, ell
mateix es va acreditar els recursos narratius com: el
primer pla, la profunditat de camp, el flash back o com
a ell li agradava anomenar switch back, travelling, I'is de
rétols, el muntatge paral-lel, la continuitat dramatica,
etc. Aixo en realitat és una veritat a mitges, de fet tot
ja estava inventat. Pensem sind amb una pel‘licula tan
paradigmatica com L'arribada del tren de Louis i Augus-
te Lumiére. La camera resta fixa a la vora de la via, a I'-
horitzé apareix un punt que, en qiestié de fotogrames
es converteix en la locomotora que arriba a l'estacio.
En a penes un minut podem visionar des d'un pla gene-
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ral fins a un primerissim pla (un passatger passa molt
prop de l'objectiu) per tant hi trobam tots els plans
sempre agafant l'escala de la figura humana. Un altre
exemple, prou significatiu, és el Gran robatori del tren,
pellicula realitzada per Edwin S. Porter l'any 1903.
Pellicula que conté elements claus del llenguatge cine-
matografic: primer pla, muntatge paral-lel, panoramica i
tots els elements dramatics s'articulen com a part
d'una narrativa Gnica: l'atracament, els passatgers, el
ball, la persecucié. Per tant, a EUA l'art cinematografic
neixé i es desenvolupa gracies al treball i esforcos de
molta gent. El tronc que formaria les branques futures,
esta compost per cinc homes: E. S. Porter, M. Sennett,
T. H. Ince, D. W. Griffith i Cecile B. de Mille.

El merit de Griffith és haver sabut explotar la lli-
bertat de moviment entre plans, modificant la seva re-
lacié en el temps i 'espai i compensant d'aquesta ma-
nera les restriccions de moviments dins el pla. Els
detalls que triava i els ritmes del muntatge contribuiren
a l'impacte dramatic i emocional dels seus films.

A Judith de Betdlia (1913), el seu primer llargme-
tratge, va tenir un cost de 36.000 dolars, la qual cosa
fou el motiu perqué al Biograph rompés el contracte
amb Griffith. Es feren tres versions, les tres controla-
des pel propi Griffith. La pel-licula és la historia biblica
de Judith, paper interpretat per Blanche Swet, i Holo-
fernes, interpretat per Henry B. Walthall. A la cinta hi
abunden els moviments de masses, encara que hi apa-
reix algun primer pla. El ritme li ve donat pel muntatge
extern i la continuitat d'accié estd ben executada. No
hi ha cap moviment de camera pero cal ressaltar una
ben lograda profunditat de camp. Es la introduccié del
que més endavant seran El naixement d'una nacié i Into-
lerancia.

JAUME ViDAL




UN COEUR
EN HIVER

E | passat dia 14 de febrer férem la pre-estrena
de la pel-licula Café irlandés de S. Frears. A
causa de la bona acollida per part del public ens
hem animat a continuar en aquesta linia, tot cele-
brant els 99 anys de cinema. El dia 21 d'abril farem
la pre-estrena d'Un coeur en hiver, del realitzador
francés Claude Sautet. Produida I'any 1992, és in-
terpretada per Daniel Auteuil, Enmanuelle Béart i
André Dussollier entre d'altres.

Segons les propies paraules del director
francés aquest és |'origen de la pellicula:

Quan férem «Quelques jours avec moi», Philippe
Carcassonne em va donar a llegir «Un héroe de nues-
tro tiempoy de Lermontov, un llibre de relats entre els
quals hi havia el de «La princesa Mary. Era interes-
sant pel paper de Martial i el vaig donar a llegir a Da-
niel Auteuil.

Un dia dinant amb Jacques Fieschi, mentre evoca-
vem possibles histories per a una futura pel-licula, li
vaig fer un resum, encara que gens feel, d'aquella
princesa Mary, situada I'any 1920 a la Caucasia. Hi
havia un personatge modern, en el sentit «negatiu»:
destructiu, impermeable als sentiments.

Li haviem de trobar un context. La musica s'im-
posa molt rapidament, fet curios perqué sempre havia
intentat evitar I'is de la musica com a suport. Pero
aqui va semblar-me que era el «treball» dins el mén
musical el que m'interessava, com a for¢a d'expressio
dels personatges. A partir d'aqui, Fieschi llegi el relat
de Lermontov i constatd que ja no tenia practicament
cap relacio amb el guié de la pel-licula. Només resta
una idea: enamorar una dona pel simple plaer pervers
de dir-li: «No ['estimy.

Claude Sautet neix I'any 1924 a Montrouge,
Franga.

Comenga a treballar com a ajudant de direc-
ci6. Una inesperada malaltia de Robert Dhéry el
duu a dirigir Bonjour Sourire (1955). Treballa com
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a guionista amb Georges Franju, Jacques Deray,
Jean Paul Rappenau, Louis Malle, Philippe de
Broca.

El seu reconeixement internacional com a di-
rector sorgeix quan realitza la trilogia, sobre
guions originals, Les choses de la vie (1970), Max et
les ferrailleurs (1971), Cesar et Rosalie (1972).
Agquesta darrera coneguda a |'Estat Espanyol com
Ella, él y... el otro. Amb la particularitat de que a
totes elles hi participa I'actriu Romy Schneider.

El seu cinema, molt personal, el podem ins-
criure dins la comédia dramatica, analitza el com-
portament i les contradiccions de grups socials re-
duits. Un tema constant en la seva filmografia és la
relacié dels personatges amb I'entorn del sempre
atractiu i suggerent problema del triangle.

A les seves pel-licules hi abunden els dialegs,
excel-lents per altra part, la camera sempre situa-
da al lloc precis i el moviments d'aquesta que
a penes es noten donen riquesa i fluidesa al mis-
satge.

JAUME VIDAL
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iil JORNADES DE
CINEMA |
PSICOPATOLOGIA

| proper onze d'abril comencen les Ill Jornades

de Cinema i Psicopatologia, organitzades pel
Dept. de Psicologia. Area de Psiquiatria de la Universi-
tat de les llles Balears i el Centre de Cultura «SA
NOSTRA» sota la coordinacié de Miquel Roca, profes-
sor de Psiquiatria de la UIB i Jaume Vidal.

Els objectius d'aquestes Jornades son els de pro-
porcionar una visié dels problemes de la psicopatolo-
gia i dels trastorns mentals, tot aprofitant les pel-licu-
les, I'argument de les quals faci referéncia als trastorns
assenyalats.

Agquest any, la matéria d'estudi és la criminologia i
comptam amb la collaboracié del curs d'especialista
universitari en criminologia.

Les Jornades estan dirigides a psicolegs, pedagogs,
psiquiatres, advocats, treballadors de les ciéncies de la
salut i fonamentalment tots els estudiants d'aquestes
disciplines, aixi com també a totes les persones que hi
estiguin interessades.

Les pel-licules escollides sén les segiients:

* || d'abril Pascual Duarte (1976) de Ricardo Fran-

co. La pellicula sera presentada per Camilo ).
Cela Conde.

18 d'abril Laura (1944) d'Otto Preminger. Pre-

sentacio a carrec de Jaume Vidal.
=25 d'abril Corredor sin retorno (1963) de Samuel
Fuller. Presenta J. A. Mendiola.

* 9 de maig A sangre fria (1967) de Richard Brooks.
Presenta Jaume Vidal.

* 16 de maig El asesino poeta (1946) de Douglas
Sirk. Presenta J. A. Mendiola.

Despreés de cada sessié hi haura un col-loqui mode-
rat pels professors Miquel Roca i Joan Carles Carbonell.

NOBODY'S
PERFECT

D ‘alguna manera, quan el cine va aprendre a par-
lar va comengar a morir una mica. Relacionar,

comparar cine mut i infantesa i cine parlat i maduresa
em sembla malintencionat, per no dir fals. Ningl que
estimi el cine pot afirmar tranquil-lament que els mes-
tres muts (hi podeu llegir Griffith, Murnau o Eisens-
tein) siguin narradors balbucejants. Mentre no es de-
mostri el contrari, el cine és imatge. No només imatge,
perd la fascinacié que exerceix sobre el pobre especta-
dor indefens és visual. No m'estranya gens que Chaplin
es resistis tant a introduir la paraula en les seues pel-li-
cules. Reconec que no séc capag de recordar ni un sol
mot dels films de Hitchcock, mentre que les imatges
em tornen com un somni repetit. Aniré més enfora: la
primera vegada que el cine va parlar, no va parlar, sind
que va cantar. Probablement, ja intuia que no podia re-
produir de forma mimetica les banalitats que la gent
sol amollar quan diuen que parlen i, en realitat, només
xerren. De la mateixa manera com en literatura
—pens en la narrativa— és molt dificil fer els dialegs
versemblants, també els dialegs de les pel-licules son la
part més complicada d'un bon guié. Ningl parla com
als llibres. Ningt parla com a les pel-licules. Els ameri-
cans, que ho tenen tot estudiat, solen tenir guionistes i
dialoguistes. Per aixo funcionen, perqué sén dialegs de
cine. No realistes. No ho sé. Mirau de fer la prova:
anau a Paris amb una amiga i intentau fer-li entendre
que no sabeu distingir una canonada dels batecs del
vostre cor enamorat. Ja em contareu el resultat. Es
molt possible que sigui cert que només us quedara
Paris o, a tot estirar, un gendarme per acabar les va-
cances. Pensareu en Viena i Johnny Guitar mentre es
diuen totes aquelles coses terribles de les mentides i
els homes i les dones que han oblidat; o Scarlette
O'Hara que posa Déu per testimoni que no tornara a
patir fam mai més —per cert, si les imatges no fossin
aquell contrallum tan poderds, jrecordariem tan bé la
frase?—; o podeu afegir la millor definici6 d'home, en
tant que mascle, en boca de Jack Lemmon vestit de
dona a Con faldas y a lo loco: «Un animal pelut ple de
mans. Es cert: hi ha dialegs que se'ns tatuen a la pell
com un mal amor, perod seguesc pensant que la millor
troballa del cine parlat sén els silencis.

MANEL-CLAUDI SANTOS
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D urant aquest mes de marg ha tengut lloc al
Centre de Cultura «SA NOSTRA» una

Mostra de videoclips. La seleccio dels videoclips
fou realitzada per Marina Collazo, directora del
programa de TVE Metrépolis qui va fer també la
presentaci6 d'aquesta mostra a Palma. L'organitza-
cié ha anat a carrec del Centre de Cultura i de la
Universitat de les llles Balears.

El cicle esta estructurat en dues parts. La pri-
mera, El clip en el temps pretén conduir-nos per un
recorregut historic a través de les peces més me-
morables de la breu historia del video musical in-
ternacional. Una cronologia que ens permetra
apreciar l'evolucié de les tendéncies del génere i
que posa de manifest fins a quin punt aquest nou
suport ha extret elements del cinema experimen-
tal, del video-art, de la performance, de les video-
installacions i d'altres aspectes menys obvis de les
avantguardes artistiques del nostre segle.

La segona part, Antologia del video musical es-
panyol, és una recopilacié dels videoclips espanyols
d'aquesta darrera década. La introduccié d'aquesta
segona part va anar a carrec de Raiil Dura, profes-
sor de narracio figurativa de la Universitat Politéc-
nica de Valéncia.

CURSOS DE VIDEO

EXPRESSIO |1 COMPOSICIO EN EL VIDEO DE CREACIO
Dies 21, 22 i 23 d'abril

Curs d'iniciacié al llenguate del video-creacié. Es
tractaran els aspectes d'imatge, estils i géneres i com-
posicio.

El curs sera impartit per José Ramén Da Cruz,
video-creador espanyol i tedric dels nous llenguatges
audio-visuals, i Jesis Angel Arriba, expert en noves
tecnologies i postproduccio.

LA MIRADA EXPLORADORA:
VIDEO | CIENCIES SOCIALS
Dies 28, 29, 30 d'abril

L'objectiu d'aquest curs és descobrir els possibles
usos del video com a eina de treballs dins I'ampli camp
de les ciencies socials.

El curs anira a carrec d'Elisenda Ardévol, antropo-
loga social per la Universitat Autonoma de Barcelona i
responsable del grup d'Antropologia Visual de I'Institut
Catala d'Antropologia. També ha treballat a la Universi-
tat de Califdrnia i al Centre Etnologic Angel Ganivet de
Granada.

El preu de cada curs és de 3.000 PTA. i la inscrip-
ci6 estara oberta fins al 15 d'abril.

Per a més informacio:
Centre de Cultura «<SA NOSTRA»
Tel. 725210 / 725392. Fax 713757

NATOMIA DE
t’?\'AASLSINA"ﬂ

vercada 15000

peatengli2z
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