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D’aqui a
l'eternitat...

a la meva
manhera

La forma i la idea s6n com el
cos 1 l'anima

Tot és una mateixa cosa

i no sé el que és un sense laltra

Gustave Flaubert

Editorial

The Voice ha deixar de sonar. A partir d'ara ens
sentirem més estranys en les mitges llums de la
nit. Frank Sinatra serd el protagonista del cicle
cinematogrific que obrirem al Centre de
Cultura aquest mes de juny.

Un mes de juny que obrira el periode tradicio-
nal de vacances a Temps Moderns. Aquest
nimero del mes de juny serd el darrer fins al
setembre. Deixareu de llegir temporalment
Temps Moderns, perd no ens oblideu i, sobre-
tot, no oblideu el cinema.

Un cinema a la fi, tenyit de mallorqui. Bert, la
pellicula de Lluis Casasayas, opera prima
esperada impacientment en els ambients espe-
cialitzats ja ha vist la llum. Unes projeccions
prévies han permés a un nombre molt limitat
de gent veure-la. El comentari generalitzat
valora molt positivament el domini de la técni-
ca que demostra un director novell com
Casasayas.

Lestel de Ricardo Franco, director guardonat
per La buena estrella, sha apagat. Els metges ja
’havien advertit que una malaltia li apagaria els
ulls. Al final el resultat ha estat encara més
definitiu. La mort I'ha agafat treballant, enmig
d’un nou rodatge. %
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Tana Waldren

Cronica

des de Hollywood

qui, als Estats Units, com a la
resta del mon, de cada dia hi
ha més canals de televisié per
cable, la programacié dels
quals consisteix exclusivament
en llargmetratges. Loferta, de
cada dia, és més irresistible:
pel.licules cliassiques o contemporanies
les vint-i-quatre hores, set dies a la set-
mana. I, per si no n'hi hagués prou, els
video clubs segueixen oferint les darre-
res estrenes.

Amb un accés tan facil a pellicules a
casa, jqui necessita anar al cine?...
Després de tot, els video clubs ofereixen
les darreres estrenes només un mes des-
prés de I'estrena a les sales de cine.

Tot 1 aixi, els vertaders ionquis del cine
continuen anant al cine a veure les seves
pellicules preferides, i aixd es deu no
només al fet que la gran pantalla ens
embolcalla cent per cent dins la pel.licu-
la, siné perqué també resulta ser "inica
forma que poguem veure una pel.licula
en la seva versi6 original, sense censura,
sense talls publicitaris i tal com va ser
creada.

La televisio, com els video clubs, no res-
pecten la integritat de la pellicula i no
els importa tallar escenes amb la inten-
cié que la durada savengui
als seus horaris, les censuren
i les tallen on millor els
convé per introduir-hi

anuncis publicitaris.

Ara, els genis creatius de
Hollywood, cansats de veure
com uns altres reediten i
manipulen les seves obres,
s'han ajuntat per formar una
nova organitzacié dedicada a
protegir el seté art i els seus
artistes. Aquesta nova orga-
nitacié es diu Fundacié
Protectora dels Drets de
I'Artista, encapgalada per
Tom Cruise, Oliver Stone 1
Martin Scorsese, i es disposa
a defensar les pel.licules cre-
ades a Hollywood perque es
vegin com es varen realitzar.

S'oposen a canals de televisio
com TNT, que coloregen

obres classiques del cine en blanc i negre, o
que reediten pellicules perqué no durin
més de dues hores, que ometen escenes
que resulten massa impactants pels seus
teleespectadors 1 que els talls publicitaris
interrompen una escena clau.

No només es disposen a defensar la
feina dels grans cineastes d'ahir i d'avui,
sind també la feina dels actors.
Darrerement veim anuncis a la televisio
en els quals Fred Astaire balla amb una
aspiradora i John Wayne beu una cone-
guda marca de cervesa. Es injust que
aquests grans actors ja no puguin defen-
sar la seva imatge i integritat contra els
interessos publicitaris i economics de
qualsevol fabricant.

Tom Cruise va decidir organitzar aquesta
Fundacié quan, durant un vol, va veure
que passaven una versié censurada de la
pellicula per la qual va ser nominat a
I'Oscar, Rain Man. La companyia aéria
havia tallat una de les escenes més impor-
tants de la pellicula: Dustin Hoffman
refusa pujar a un avié per por a l'alta pos-
sibilitat que s'estavelli. La companyia aéria
havia decidit tallar I'escena per no espan-
tar els seus passatgers sense importar-los la
manera com aixo afectaria la trama.

Aquest és un de tants exemples en qué

| La Fundacid Protectora de Drets de [Artista

algii ha canviat o censurat una pel.licu-
la sense demanar permis als seus crea-
dors. S'imaginin que, cada \'cg:u{n que
un museu exhibis un quadre de
Picasso, poguessin tallar-lo segons la

mida de la vasa...

La Fundacié Protectora de Drets de
I'Artista es proposa preservar les obres
de directors, guionistes i actors. ] cine
¢és un dels mitjans artistics més creatius i
influents del nostre segle i, per tant, les
seves obres han de ser protegides en la
seva totalitat sense manipulacions per

servir proposits comercials.

Esperem que aquesta nova Tundacié
pugui triomfar en la seva feina i que, en
un futur proxim, poguem disfrutar del
CINE A CASA COM €5 Vil Crear, Sense censu-
res ni manipulacions.

Malegra saber que a Hollywood, on el
cine ha arribat al seu punt més comer-
cial, segueix havent-hi artistes disposats
a utilitzar la seva influéncia per defensar
la integritat de la seva obra.

I és que Tom Cruise no és només
guapo... siné també llest!

Esperem que el mercat internacional en
prengui nota. %

Com es pot reeditar, per exemple, Sed de mal en color. Quina quantitat de neurones sén necessaries per

comprendre i rectificar aquesta colossal aberracio.



| ‘Entrevista amb Roma Gubern |

Toni Dliver

omia Gubern (Barcelona, 1934)
ha publicat recentment un Ilibre
de memories, Viaje de ida, que
ha presentat en el Centre de
Cultura “SA NOSTRA”. Vol
ser un recorregut, sentimental i
intellectual per I'Espanya de fa
quasi seixanta anys. Gubern, catedratic
de  Mitjans
Universitat Autdnoma de Barcelona, és
un apassionat del cinema i estudiés del
mon iconogrific, des de la historieta al

Audiovisuals de la

videoclip actual.

Temps Moderns -Com fa aquest reco-
rregut intellectual i sentimental per
aquests darrers cinquanta anys?

Roma Gubern -Les memories comen-
cen amb els records de la guerra civil. Jo
séc un nen de l'exili. En tornar vaig
comengar a ocupar-me del cinema,
encara que primer vaig estudiar dret i
mai no he fet d’advocat. He fet de guio-
nista, de productor, actor ocasional. Jo
he volgut comptar com era la vida quoti-
diana en aquest temps, sobretot els anys

cinquanta i seixanta, perqué la gent més
jove ho desconeix. Des del “Pulgarcito” o
“Flechas y Pelayos” fins gairebé ara,
també he volgut fer una cronica de la
cultura de masses d’aquests anys, subrat-
llant la importincia de la radio i el cine-
ma, basicament, perqué abans no hi
havia la fragmentacié de 'oci que hi ha
avui en dia. Els anys quaranta el cinema
era una finestra magica, una fuga de la
realitat ingrata, el refugi immediat era el
cinema.

T. M. -Com era el cinema dels anys cin-
quanta?

R. G. -Jo no tenc el millor record del
cinema dels anys cinquanta, no és el que
m'és més grat. Encara que als anys cin-
quanta a Espanya hi ha cineastes com
Bardem i Berlanga que s6n importants.
Record amb més interés el cinema dels
anys quaranta i la gran renovacié estética
que es produi els anys seixanta. Els anys
cinquanta és I'época de la guerra freda i
es caracteritza per ser un temps molt

conservador. Ara hi ha un “revival” d'a-
questa época, per exemple amb pel-licu-
les com LA Confidential, perd és un
“revival” basat en la ignorancia, perque
varen ser uns anys reaccionaris, els del
MacCartisme, etc.

T. M. -Esta clar que la seva época és el
seixanta.

R. G. -Els anys seixanta sén el boom del
cinema, hi ha més tolerancia, a Espanya
simpulsa el nou cinema des de la
Direcci6 general de cinema, dirigida per
Garcia Escudero. També els anys seixan-
ta son els de l'inici de la semiotica, els
primers treballs d’'Eco, l'eclosié del dis-
seny i la comunicacié, U'estructuralisme i
'etimologia cultural. En aquesta época
s'obri un territori cientific nou. Les dues
epoques en qué hi ha un progrés de l'art,
la ciéncia, els grups d'avantguarda, sén
els anys vint i els seixanta. El temps del
Beatles, de Barbarela, i la “gauche divi-
ne” a Barcelona.

T. M. -Com veu avui en dia la societat
de la cultura de masses?

R. G. -Hi ha un interés per la cultura
audiovisual, televisio, videoclip, i el cine-
ma que €s la mare de tot, la primera
imatge en moviment. Avui en dia les
productores dediquen un terg del pressu-
post de la pel'licula a fer publicitat i si es
pot arribar al cinquanta per cent millor,
Aquest es part de l'exit de Titanic.
També es converteix a un actor com
Leonardo Di Caprio en un fenomen
mediitic, en definitiva, es crea la neces-
sitat cultural de veure la pellicula mit-
jangant técniques de mercadotéenia, el
cinema esdevé un producte de consum
immediat.

T. M. - Ara hi ha pellicules espanyoles
que estan en uns index de recaptacié i
public mai vistos. Airbag, Torrente, etc.

R. G. - Airbagi Torrente, sén I'equivalent
al cinema dels anys setanta o a No deseards
al vecino del quinto, un poc anterior, el lan-
disme, etc. Hi ha una subcultura de la vul-
garitat, Es un cinema amb una imatge
poderosa, per exemple a £/ dia de la Bestia,
habil, perd no és un cinema de risc, siné
oportunista. No sha de confondre el valor
comercial d’aquestes pellicules amb el
valor estétic. Santiago Segura ha cultivat
la seva imatge a la televisié i ha jugat bas-
tant a fons amb el tema de la grolleria.
Aquest tipus de cinema pel piblic jove és
estimulant. Juanma Bajo Ulloa va fer,



Airbag i Torrente, son l'equivalent al cinema dels anys setanta
0 a No deseards al vecino del quinto, un poc anterior, el landisme, etc.”

anteriorment, Una cosa Interessant, es
movia en el tencbrisme i ara, amb Airbag,
ha fet una cosa per guanyar diners.
Endemés, hi ha autors com Julio Medem,
innovadors, Iciar Bollain, o Amendbar que
son interessants. 7zsis d’Amendbar em va
semblar molt interessant 1 Abre los gjos
també, encara que menys.

T. M. - I d'Almodévar que?

R. G. - Almoddvar marca la inflexié de
la nova generacié del postfranquisme.
Almodévar fa un cinema internacional,
ha creat un mén personal, fidel a la cul-
tura del nostre pais, on hi ha esperpent,
melodrama, fulletd, etc.

T. M. - Com valora el cinema de
Tarantino?

R. G. - Pulp Fiction vaig trobar que esta-
va bastant ben feta, també estava bé
Reservoir Dogs. A mi m’ha agradat més,
per exemple Fargo dels germans Cohen,
perqué és més solida. A Jackie Brown
Tarantino fa poc tremendisme, que és
una de les coses que el caracteritza.

T. M. - Com s'explica també I'e-
xit de films com Justine, un asesi-
no de la tercera edad, No me hables
de los hombres que me pongo atomi-
ca, Mds que mnorﬁwmr’, etc.

R. G. - Existeix el que se’n diu la
cultura intersticial. Hi ha una
oferta multinacional que va dirigida
a aquest tipus de piblic, els gais, els
adolescents, les drag queens, hi
ha un micromercat,

per diferents cultures, fins i tot ja hi ha
cadenes rcm:'lriqm:s. la fragmentacio és
cada vegada més especifica, dirigida en

'.lqlll_'.‘it mercats, a porno, etc.

T. M. - Quins mecanismes t¢ ara la cul-
tura de masses?

R. G. -La cultura de masses funciona per
les modes i la imatge digital, les modes
son el que fan funcionar la cultura de
masses. La iconosfera esti saturada d'i-
matges 1 internet ¢és el paradigma d'a-
questa cultura. Internet és una gran lli-
breria desordenada. Una altra cosa, ;que
transportaran els 600 cabals digitals que
es podran veure? El que fara aquest siste-
ma ¢s crear una major dependéncia del
sistema dels EUA, Prima la quantitat
sobre la qualitat, és una cultura basada en
la quantitat.

T. M. - 1 la “tele-escombraria”?.

R. G.- "Mississipi”,“Pelicano”, son pro-
ductes de consum volatils. La televisio és
pur entreteniment. A ;lqllt‘st.\' programes
es donen passions en directe, es donen
passions auténtiques i aixd ha fet que hi
hagi hagut una davallada dels colebrots,
que donen passions i conflictes inventats,
encarid que tenguin una base real.

T. M. - A TV3 es mantenen bé els cole-
brots.
R. G. - Perqué es tracta d’un fenomen

local que ha generat una complicitat amb

¢l public.

T. M. - Perd no totes les pel-licules son
purament comercials.

R. G. - Hi ha gent que també va a veu-
rer un altre tipus de cinema, per exemple
de Medem, aquest tipus de cinema es
mantén perqué hi ha una estructura
econdomica de compensacié. Ara hi ha els
grans complexos d'oci, que sén la deriva-
cié d'aquesta estructura economica de
compensacié, ¢s el repartiment del risc,
al costat del cinema hi ha el supermercat
i aquests complexos estan destinats a l'oci
familiar. La macroprovincia de la cultura
de masses és tan megacentrica que el
pl’oblcm:i és discriminar, passar indemne
entre una massa de material de desferra.

T. M. - Ara no ¢s fan produccions, com
en els anys seixanta, que combinaven la
comercialitat amb la qualitat, em referese
al cinema de David Lean, per exemple,
superproduccions de qualitat.
R. G. - Cada vegada se separa més ¢l
cinema comercial del d'autor. Labisme
és cada vegada més gran entre el cinema
d'autor 1 el cinema escombraria. Es fan
subproductes escombraria, en
video, pel mercat videografic i
que es passen a les tres de la
matinada a la televisio, Aixo
respon a una estratégia de
produccié 1 van dirigides a
una franja molt rendible.
Es fan produccions per
hores de baixa audiencia,
molt barates, tot esti
pensat - per aquest
tipus d’explotacid, la
narracié té un ritme
que permeti posar la
I:l:hﬁt‘i{;il. Tot diri-
gil a
subcultures, gore,

diferents

ete.
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La llostra Terra i el cinema

es revistes que es publicaren a
Mallorea durant els anys vint i
trenta tingueren una relacié
desigual amb el cinema.
Algunes, sobretot les d'ideolo-
gia catolica, foren molt criti-
ques amb el que elles conside-
raven un perill per a la moralitat dels
mallorquins. D’aixd en podem parlar en
una altra ocasié. Ara ens agradaria repas-
sar la tasca que dugué a terme una publi-
cacié cultural que tingué gran importan-
cia en la Mallorca d'aquestes dues déca-
des: “La Nostra Terra.”

Revista de periodicitat mensual, el pri-
mer nimero es publica el gener de 1928
i tingué com a primer director Francesc
Vidal Burdils. A aquest el va substituir
Antoni Salva Ripoll, que
la va dirigir fins que va
deixar de publicar-se el
| juny de 1936. Fou una
revista d'art 1 cultura,
com s'afirmava en el seu
subtitol, publicada en
que sempre
matingué un ideari obert
i de to nacionalista.
Molts d’articles de la
modernitat foren tra-

EIRRITR}
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catala i

duits a alguns dels seus
nimeros 1 hi col'labora-
. ren autors de la
importancia de Bartomeu Rossellé-
Parcel, Miquel Dolg, Guillem Colom,
Lloreng Villalonga, Miquel Ferra, Maria
Villangémez i Ernest Maria Dethorey,
qui, des de les seves pagines de critica
d’art, defensi sempre postures d’avant-
guarda. Des de 1930 a 1936 es converti
en la veu escrita de 'Associacié per la

Cultura de Mallorca.

Dins de l'evolucié de la revista, foren
constants les intervencions relacionades
amb el cinema, ja sigui des d’un caire
d’opinié general, bé com a dissertacié
cientifica o com a eritica cinematografi-
ca en els darrers anys. Els primers arti-
cles publicats sobre el tema daten de
1929 i estan firmats per Joan L. Valenti.
Es tractava, en realitat, d'una série d’ar-
ticles publicats sota el titol genéric de
“La lluita contra la follia” on es disserta-
va sobre les malalties psiquiques. En dos
d'aquests articles' es parlava del cinema
i de la seva relacié amb les causes que
produeixen la follia. Seguint diversos
investigadors, l'autor parla dels “tras-

torns psiquics d'ordre intellectual i
moral” que s'observen en joves que
assisteixen assiduament al cine, dels
quals el més freqiient és la “confusié
mental acompanyada d'il'lusions i
al'lucinacions manllevades al repertori
de films i també signes de precocitat
sexual i d’habits de masturbacié (...) pre-
matura” (?). Malgrat tot, Valenti reco-
neix el valor didactic del cinema i la
capacitat d’'aquest com a element per a la
formacid cultural i artistica.

En un altre article, el mateix autor reco-
neix que és important el control sobre la
produccié artistica 1, per tant, sobre la
cinematografica. Es, sens dubte, partida-
ri, doncs, de la censura prévia que ja s'es-
tava establint a alguns paisos.

Si aquest autor reflectia I'animadversié
cap al cinema demostrada per una part
de la intellectualitat arreu del nostre
pais, en la mateixa publicacié, un any
més tard, es publicava un altre article que
criticava, precisament, les postures nega-
tives cap al cinerna. “Per noves rutes” era
el seu titol i estava firmat per Antonia
Torrens Pomar. Larticulista opinava
principalment sobre les qualitats didacti-
ques del cinema i de les possibilitats da-
quest mitja dins del mén educatiu dirigit
a nins i joves. Afirma l'autora que “en
parlar de cinema és impossible prescindir
de la seva influéncia educadora” i afegeix
“suggestiona les inteligéncies tendres
més mal-leables i predispostes pel casca-
velleig de Ia seva imaginacié”.

Lautora pensa que, dirigint el cinema per
a nous camins, lluny de les tematiques cri-
minals i de dubtosa moralitat, el cinema
€s pot convertir en una eina important per
a lescola i, també, per a la familia.
Considera que aquesta vessant didactica
del cinema pot aportar als joves coneixe-
ments que l'escola no els pot fer arribar
com “coneixements de viatges, industries,
costums de pobles, vides d’animals 1 plan-
tes, reproduccions d'obres d’art, argu-
ments d’obres mestres, visions histori-
ques...”. Per tant, el cinema havia d’esser
basicament documental, adaptacié de
grans obres de la literatura o bé narracio
d'importants fets historics. Finalment
l'autora el considerava com una de les
bases de I'educacié i la cultura populars.

Una de les tasques de la revista era la
traduccié d’articles o bé de fragments

d'obres estrangeres sobre art i cultura.
En una d’aquestes traduccions, la del lli-
bre de Georges Duhamel, Scenes de la
wie future es fa referéncia al cinema. Es
tracta d'un article titulat “Intermedi
cinematografic” editat l'octubre de
1931. L'autor representava novament
una postura anti-cinematografica. Pero
en aquest cas la dissertacié de Duhamel
no tracta el caracter amoral o didactic
del cinema, siné que discuteix el fet que
el cine sigui una disciplina artistica. Per
a Duhamel, el cinema no és un art, no
ho sera mai i, a més, desprestigia les
obres d’art que diu recrear. Ataca dura-
ment els intel:lectuals francesos que han
donat suport al cinema i considera que
aquest, en arribar a les capes més baixes
de la societat, desvirtua la cultura i 'art
amb majdscules, que han de seguir
essent patrimoni d’uns pocs.

En general, doncs, la revista presentava
un panorama d’opinions contraries a una
concepcié intellectual del cinema: Es
perniciés per a la salut mental, és amoral
o mancat de sentit, ha de ser per forga
didactic, no és un art i, per tant, no té
dret a ser patrimoni de les capes més
intel-lectuals i cultes de la societat.
Malgrat tot, la modernitat passava per
acceptar el cinema com a “sete art” i el
1936, darrer any d’existéncia de la revis-
ta, realment una mica tard, comencava a
publicar-se una série de comentaris sobre
cine dins de la secci6 “Les Arts”. Es
publicaren algunes critiques cinema-
tografiques i el responsable de la seccid,
Antoni I. Alomar es converti en defen-
sor, contrariament a les opinions de
Duhamel, del cine com a art. El cinema
era, doncs, un art popular, una arma d’e-
ducacié i de captacié de masses i, final-
ment, “una de les manifestacions més
vitals de I'esperit del nostre temps”.

“La Nostra Terra” ha estat, doncs, una
eina de treball important per a la gent
que hem treballar la historia de la cine-
matografia a Mallorca, no tan sols per la
captacié d’'una manera de veure el cine-
ma des de la intel-lectualitat, siné també
perqué a través de les seves pagines ens
han arribat noticies de filmacions: de la
UFA alemanya (1931), de La Estrella de
Valencia (1933), de la Visié de Balears
(1935), i amb aquestes informacions
hem pogut seguir el fil del cinema a la
decada dels anys trenta a “la nostra
terra”.

' Publicats l'octubre de 1929, nim. 22, i desembre de 1930, nim. 48
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| el que va fer Dom e Tus Ferver el cinema |

Miguel Sbert i Barceld

osep Tous Ferrer va ser uns dels
homes més inquiets i emprene-
dors de Palma del primer terg
daquest segle, periodista, edi-
tor i home de negocis. Va cons-
truir el teatre Liric; el cine
Born, la plaga de
toros i I'hotel Alhambra,
va tenir un paper clau
en la creacié de la
companyia de tram-
vies eléctrics, 1 en
la constitucié de la
companyia  aéria
Aero maritima, va
fundar 1 reiterada-
ment  millorar i
ampliar el diari Ultima
Hora, entre moltes d'al-
tres empreses. Ens dedicarem
simplement a revisar una part de la
seva titanica tasca, la relacionada amb el
cinema.

L'Hort del Rei era un solar del reial
patrimoni, on hi havia dos locals de
fusta, el Teatre Circ Balear, on, a més de
cire, s'hi havia fet des d’dpera fins a toros
i génere “chico” i que s’havia fet notori
pel renou i escindol que s'hi feia dins, i
un café al seu costat. Aquest solar es va
subhastar per sis anys i es va adjudicar al
senyor Tous

Va subhastar els continguts del vell teatre-
que anaren al Variedades de
Manacor, 1 mentrestant va construir el
Cinematograf Balear, un pavell6 de fusta
d’aparenca molt fragil a la part del carrer
Marina, on, entre el juliol de 1900 i el
marg de 1904, s’hi projectava cine i fotos
fixes i més tard hi va afegir audicions de
fonograf. Hi va construir també un hotel

circ,

i un cafe, "Alhambra. Mitjancant succes-
sives 1 polémiques prorrogues va arribar
fins a 1947. Poc abans de morir, els seus
propis fills compraren el que ell havia edi-
ficat dins terrenys aliens, segons Sancho
Duato. Mentrestant, don Pep estava en
tractes amb el banquer Arnés de
Barcelona per tal de comprar el mobiliari
i decorats del Teatre Liric de Barcelona i
dur-lo aqui, perd 'operacié no va anar bé
iva decidir construir-lo de bell nou.

La construccié del Liric, la financiacié
del qual amb I'emissié d'una série d'o-
bligacions de 500
cancel.lables per sorteig, al seu domici-
li de Cort, ntiim. 14, es va mostrar insu-

pessetes,

ficient; fou una vertadera carrera
d’obstacles, que va forgar la seva pre-
matura inauguracié 'l de febrer de
1902, encara sense cel ras i sense acabar
la fagana. No hi havia llum eléctrica
encara a Palma i uns potents encene-
dors il.luminaven la sala i l'es-
cenari, No es dedici a
cine fins al 1907. Just
dotze anys més tard
de la seva obertura,
ja el va sotmetre a
una altra reforma,
engrandint el pati
de butaques, sota
les ordres de 'arqui-
tecte Bennassar, que
des d'ara firmaria les
seves construccions,

El juliol de 1912, en el terreny de la
part de darrera, de I'Hort del Rei va
obrir-hi un cinema d'estiu, dit Liric
Park. Tenia les preferéncia al centre, el
public estava davant del palau de
I'Almudaina i un café i restaurant a la
part del costat del carrer Marina, per on

tenia lentrada. Va tenir una vida efime-
ra: un sol estiu.

A partir de 1914, els diumenges hora-
baixa, al Liric, s'hi feien sessions de cine
acompanyades de  quadres de sarsuela,
que foren de molt d'éxit. L'any 1918
quan també era I'empresari  del Teatre
Principal, va adquirir el Teatre Balear,
inaugurat el gener de 1909, aleshores
funcionant intermitentment, anava molt
desanimat. Es deia que n'havia pagat
vint-i-cinc mil duros, deixant els accio-
nistes en igualtat de condicions.

Pensant que es necessitaven  locals de
gran aforament per poder explotar les
grans superproduccions va comprar al
banc Foment Agricola de Mallorca, I'e-
difici de la Veda, forma la societat Born,
S.A. per tal de construir el cine Born,
que costaria un milié de pessetes, la mei-
tat finangada per accions i la resta per
obligacions. Va ser inaugurat amb £/

Desfile del Amor el 9/4/1931.

Va morir el 28 d'agost del 1950.

Teatre Balear
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Les mentides d’una
gabia de vidre

ins ara hem rallat de cameres i
material verge, principalment.
Ambdues coses sén, no impor-
ta dir-ho, necessiries per filmar
una pel-licula, sigui quin sigui
el seu format. Perd una vegada
que ja tenim el material sensi-
ble revelat, encara queden moltes passes
per fer abans de poder donar per conclo-
sa l'obra. S'ha de muntar, per descartar
les preses dolentes i ordenar els diferents
plans —que segurament s’han filmat
sense seguir l'ordre cronologic del guié
per facilitar la planificacié del rodatge—i
s'ha de posar pista magnética a la cinta
per després sonoritzar-la amb els dife-
rents renous ambientals, la misica 1 els
dialegs. Es precisament en aquests dos
darrers ambits on crec que el format
cinematografic de pas estret es pot lluir,
ja que els instruments que es requereixen
sén molt senzills, barats 1 bons de trobar.

La visionadora o moviola és un mecanis-
me que permet veure la pellicula revela-
da a la velocitat desitjada, cap envant o
cap enrere, per poder trobar el fotograma
exacte de comengament o d’acabament
d'un pla determinat. Té un cos central
amb una pantalla de vidre esmerilat on és
projectada la imatge amb la claror d'una
bombeta de poca poténcia. La cinta es fa
cérrer amb dues manetes que mouen
manualment les bobines d'alimentacié i
de recepcié de la pel-licula; quan es troba
el punt que se cerca, una punxeta fa una
marca en un fotograma per localitzar-lo
facilment amb el tacte abans de tallar la
cinta. La visionadora basica ha de tenir
tot aixo i la possibilitat d'enfocar i de cen-
trar la imatge. No és arriscat afirmar que
és gairebé impossible trobar-ne de noves
a Palma, i tampoc no deixa de ser un poc
frustrant intentar cercar-ne de segona
m, ja que la gran majoria d’antics usua-
ris de stiper 8 o de single 8 no en feien s
—perqué el que filmaven no necessitava
muntatge posterior— i els pocs que si
I'empraven poden tenir gelosos aquests i
altres artefactes cinematogrifics, precisa-
ment perqué es prenien el cinema de
forma seriosa. De totes formes, qui no
cerca no troba, i segur que moltes visio-
nadores estan oblidades en un racé de
qualsevol prestatgeria de moltes cases.

Un altre mecanisme imprescindible és
'empalmadora, que pot ser de cinta
adhesiva o d'acetona. La primera és
d'una gran rapidesa d’execucié perd
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jalertal només ens interessa la que deixi
lliures les dues pistes sonores perque, si
no les respecta cada vegada que la junta
de la pellicula passi pel capgal reproduc-
tor del projector, returard molestament el
so. S’ha de dir que poquissimes empal-
madores de cinta adhesiva respecten
aquesta regla, perd n'existeixen de molt
senzilles en el mercat de primera ma.

L'altre tipus d’'empalmadora és el d'ace-
tona. Es la més usada arreu del mén —i la
preferida per Gabriel Mayans— pero té
alguns problemes: s’ha de rascar el cap de
les dues cintes que es volen ajuntar, pro-
duint una polseta que s'adhereix als

mecanismes de la moviola i a la mateixa

pellicula, amb el consegiient perill de
ratlladura; s’ha de tenir un poc d'expe-
riéncia perqueé els dos trossos quedin ben
units; quan la junta passa per la finestre-
ta del projector sempre fa un botet, a
penes imperceptible perd que hi és; i,
amb el temps i si I'acetona estava un poc
espassada, les juntes tendeixen a debili-
tar-se 1, en ocasions, a desferrar-se.
També n’hi ha en el mercat de primera
ma i s6n més assequibles que les de cinta
adhesiva perqué I'acetona ret molt. A
més, sha de tenir en compte que amb
aquest tipus d’empalmadora no es pot
editar el single 8 perqué esta fet d'un
material que no es dissol amb acetona.

Una vegada la pellicula muntada, s'hi
han de posar les pistes magnétiques per
gravar-hi la banda sonora, que es fa amb
el projector.

El primer que s’ha de tenir en compte
del projector sonor —del mut ja ni en par-
larem— és que pot reproduir i gravar so
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en les dues bandes magnetiques incorpo-
rades a la pellicula. Es convenient acon-
seguir un projector que permeti I'enre-
gistrament sonor independent en les
dues pistes, ja que aixd permet, per
exemple, gravar la veu en una pista i la
misica i el so d'ambient a l'altra, sense
perill de desgravar o fer malbé acciden-
talment cap de les dues. Aquest projec-
tor, a I'hora de projectar la imatge i
reproduir el so, déna la possibilitat de
controlar el volum de les dues pistes
independentment, a més del to del
mateix so. Si teniu Uoportunitat de tro-
bar un projector que, a més de tot aixo,
pot transcriure el so d’una pista a l'altra,

no us ho penseu dues vegades i adquiriu-
lo perqué les possibilitats d’aconseguir
un bon enregistrament s'incrementaran
notablement.

Un bon projector ha de tenir dues veloci-
tats (18 i 24 fotogrames per segon) amb
possibilitat d'afinar a + 1’5 fotogrames
per segon; optica de zoom de 15,5 a 30
mm com a minim i amb una lluminositat
minima d'1,2; una lampara halogena
d’almenys 100 W (millor de 150 W);
capacitat per a bobines d’almenys 180 m;
i entrades i sortides d"udio per a micro-
fon, equip de masica, amplificador...

El mercat de segona ma és pricticament
I'inica possibilitat per comprar un equip
de cinema. Més que acudir als periodics
de compra i venda em dirigiria directa-
ment a qualque aficionat en actiu o a
comergos especialitzats. Segur que tro-
bau la camera i els altres aparells abans
descrits ql.lC I]CCCSSitﬂu aun prcu raona-
ble i normalment amb alguns extres que
us seran de molta utilitat. <



Llarenc Valverde

fmic dun dissident
cognifiu

La pel.licula

de la meva vida

oltes son les raons que em
fan tenir aquesta pel.licula
com la de la meva vida.
Algunes, la majoria, sén
per mérit propi i altres
estan relacionades amb les
circumstancies que varen
enrevoltar la primera vegada que la vaig
veure, ara ja fa molts d'anys, al Publi del
passeig de Gracia de Barcelona. Hi vaig
anar amb una companya de curs —
segon o tercer de llicenciatura, any
setanta i molt pocs— i, a dir veritat, hi
hauria pogut anar ben tot solet, ja que
des de bon comengament em vaig
desentendre d'ella, atés que vaig quedar

absolutament subjugat per la intel.ligent
i ben lligada trama. Esper que la meva

amiga no mentis quan em va dir, en aca-
bar la pellicula, que ella també n'havia
quedat encantada.

Qué hi fa Hitler a Varsovia mesos abans
de la invasi6, I'any 392 Aquesta és la pre-
gunta de partida d'una comédia d’embulls
en la qual es fonen i confonen realitat i fic-
cié i en la qual els uns, els comics profes-
sionals, representen els papers de la seva
vida i els altres, els comics sobrevinguts,
son ridiculitzats en la forma més subtil de
les possibles: mostrant-los tal com son. La

[n be or not to fe

d’Ernst Lubitsch

historia que conta Lubitsch, en clau d'un
humor fi i molt intel.ligent, té un objectiu
simple que no és altre que la demostracié
que per lluitar en favor de la llibertat i con-
tra la tirania —per la dignitat humana,
amb una paraula— no ¢és estrictament
indispensable fer-ho amb les armes con-
vencionals i la forga bruta. Cadasci pot
fer la seva contribucid efectiva des de la
seva area d'expertesa, des de la seva ocupa-
ci6 habitual, només posant-hi tot el com-
promis que requereixin les circumstancies.

Els integrants d'una companyia de teatre
polonesa que esta representant el Hamlet
de Shakespeare a Varsovia veuen amb

desesperacié com la censura del seu pais
els prohibeix de representar I'obra que
estaven preparant, en la qual ridiculitzen
els nazis de la veina Alemanya. Es Iany
39, 1 pocs mesos dcsprc‘s —sense que cap
censura prévia els ho prohibeixi— els
nazis envaeixen Polonia. Per diverses cir-
cumstancies els actors es veuran obligats
a reprendre, ara en la vida real, el seu
paper de I'obra prohibida, primer per sal-
var els integrants de la resisténcia i, des-
prés, per salvar la seva propia pell. Es aixi
que la frase de Hamlet que déna titol a la
pel.licula agafa tot el seu significat: Ser o
no ser... Com també en té el monoleg

que per fi aconsegueix de fer el Shylock
frustrat, que mai no havia passat del
paper secundari consistent a aguantar
una llanga.

Mai no he vist res igual. Diuen les cro-
niques que la pel.licula fou acollida en el
seu moment amb fredor, ja que la eritica
no es va entendre a causa del to humo-
ristic. A miem pc;'nllm:lrcu, perd he vist
moltes pellicules pamflet de I'época i
cap no resisteix ¢l pas del temps com
aquesta. Ara hauria de dir que té un
ritme trepidant que no suporta cap inte-
rrupcié publicitiria i coses com aquesta,
qué s¢ jo..., la fotografia, els dialegs, la

Carole Lombard, i més. Perd aixd ja ho
fan els critics i, possiblement, jo no
n'encertaria cap.

Perd no puc acabar sense confessar que
més d’una vegada m'he demanat si havia
d’haver-li prestat més atencid a la meva
acompanyant i deixar la pel.licula per a
un altre dia. I, sabeu qué trob? Que enca-
ra que he tingut moltes més oportunitats
de tornar a veure 7o be or not to be i que
mai no en vaig tenir d'altra per anar al
cine amb aquella amiga, no me'n pene-
desc d’haver mirat alla on pertocava. Per
ara. %
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regorio Bracamonte

Les actrius asexuades (o0 asexuals?

Is auxiliars de redaccié som
mascles i, a pesar de les mil-
tiples dificultats de tot ordre:
economiques, estétiques i
morals -no debades Déu ens
va fer apassionadament mor-
tals de necessitat-, no heu de
tenir dubtes de la nostra
masculinitat ad majorem Dei gloriam i per
a 0s estrictament corporal.Es per aixd
que potser Iinic retret que fariem -de
fet, I'hi varem fer en el seu moment- al
cinema de la llarga época del Glorioso
no €s, precisament, el tractament heroic
dels films, ni la moralitat
intrinseca que es desprenia
de les imatges, ni tan sols
'esquematisme d’alguns
ambients socials. En abso-
lut. Allo que realment ens
indignava era una certa i
mal dissimulada blederia
asexuada de les actrius.

Una dona ha de ser dona
sempre o sia, sexe (digau-
li exaltacié o incitacié a la
calentura, a la fortor o a
alcurament), en la dicta-
dura o en la democricia,
en la tirania o en el lliber-
tinatge anarquitzant.

En una paraula, que una
dona ha de ser dona, i
punt. Independentment
que, després, en la vida
professional, decideixi ser
actriu de cinema, mestres-
sa de casa o cientifica a l'estil de madame
Curie. I punt, repetesc.

Pero, en aquest sentit, qué passava en el
cinema espanyol?

Una cosa molt senzilla: que la majoria
de les actrius no acabaven de ser dones.

Dones de veritat. O sia, desitjables pas-
sionalment. Amb excepcions, aixo
també és ver. Per exemple, Aurora
Bautista fent de Juana la Loca a Locura
de amor (Juan de Orduia, 1948) o, fins
i tot, d’Agustina de Aragén (també
d’Ordufia, dos anys més tard: 1950),
matant gavatxos lliurepensadors, d'a-
quests qui tan nefastes influencies tin-
gueren en personatges historicoliteraris
com Mariano José de Larra 1 Leandro
Fernindez de Moratin. Perd d’Aurora
Bautista, només n’hi ha hagut una, i
prou! En canvi, dactrius que eren mig

propies, interpretatives, més que per
haver passat pel llit de directors i pro-
ductors. Anau a esbrinar qué hi havia de
veritat, en tot aixd. Sigui com sigui,
totes aquelles donetes-actrius em sem-
blaven asexuades, encara que reconec
que quedaven bufones, exhibides en
technicolor. Aixd pensava jo de Laura
Valenzuela, per exemple, i d’altres, com
Paula Martel, Rocio Durcal, la Pili i la
Mili, Mercedes Alonso, Liliin de Celis
(qui no recorda aquella Alma aragonesa,
ai, Déu meu!) o, per no fer més llarga la
llista, de les inefables Julia Gutiérrez
Caba i Julia Caba Alba. La
veritat és que qui no ha vist
La familia y... uno mds, de
Palacios, no pot saber mai
de qué parl... I és que, fins i
tot les actrius del “mut” en
blanc i negre, com Theda
Bara (per qué no, en els seus
anys d'intérpret teatral, a
California, quan era cone-
guda com a Theodosia De
Coppett?), m'interessaven
molt més. Eren misteriosa-
ment dones. Puc recordar-
vos Francesca Bertini? I per
qué no, Marie Dressler,
aquella meravella rossa de
La chica alegre, €l film de
Dwan? I Louise Fazenda?
En fi, qualsevol actriu de
carn i ossos, excepcio feta de
Greer Garson en La historia
de los Miniver.

Aurora Bautista

figa, mig raim i que, amb franquesa, no
ens deien gaire cosa als qui, devers els
anys cinquanta i part dels seixanta, ens
dedicavem a anar al cinema un grapat de
pics per setmana (pur divertiment, és
clar), n'hi havia a betzets. Elles mateixes
presumien de virginitat, no tan sols com
a meérit preferent per accedir a un matri-
moni més 0 manco avantatjos, siné per
demostrar que eren actrius per qualitats

Passa que els auxiliars de

redaccié, a més de tenir el
nostre coret (per altra part, venal a tot-
hora), també tenim les nostres preferén-
cies cinematografiques en qtiestions
d’actrius. Debilitat propia dels mortals i
dels esclaus, o no? 4

(traduccié de Toriginal castella, per M.C.S. i
correccio estilistica, de J.S.)

Nota 1: Volem demanar disculpes als lectors que, com varen poder observar, per un error informatic, l'article anterior del senyor Bracamonte era gairehé il-legible.

Nota 2: També volem disculpar-nos davant el nostre il-lustre col“laborador,

podiem esperar menys d'un auxiliar de redaccié amb el pedigree que ell passeja. Perdé.

regorio Bracamonte, que ens ha fet arribar la seva santa i justa indignacié, com no



a1

Reynaldo Gonzilez

Director de la
(inemateca Cubana

la histaria al cine cuba

n els primers anys del segle XX,
quan a Cuba s'estrenava el
cinematograf -que hi havia
arribat el 1897-, un dels pio-
ners, Enrique Diaz Quesada,
va fer diversos films muts sobre
la recent gesta independentista:
Manuel Gareia o El rey de los campos de
Cuba, El capitan mambi o Libertadores y
guerrilleros, La manigua o La mujer cuba-
na, El rescate del brigadier Sanguily i d'al-
tres dels quals només se'n conserven
referéncies periodistiques. Quan la repad-
blica burgesa va adquirir el seu definitiu
perfil neocolonial sota els designis dels
Estats Units -se 'havien guanyat conver-
tint en “guerra hispano-americana” la
distesa lluita dels cubans per la seva inde-
pendéncia-, els temes historics varen
passar a ser municié d’efemérides instru-
mentalitzades per la fauna politica, un
dels persistents mals de la vida social
cubana.

Els anys quaranta, el realitzador Jean
Angelo va entrar en els temes de
la guerra independentista i els
seus simbols: nou abordatge de
Manuel Garcia, el rey de los campos
de Cuba i La que se murid de amor
(sobre un poema de José Marti).
En els anys cinquanta, en pre-
vencio de la celebracio del cente-
nari martia, va reincidir amb
Marti fent una versié filmica
d'un altre poema seu, Los zapati-
cos de rosa, mentre que Juan Diaz
Quesada varen considerar un erroni pas
de dansa del director mexici Emilio
Fernindez (El Indio), la coproduccié
cubano-mexicana La rosa blanca, una
imatge de Marti d'aquelles que val més
oblidar. Aleshores José Marti, artifex de
I'independentisme, s'havia convertit en
materia combustible de la rumba politi-
quera. En aquella intermitent cinemato-
grafia - eraun somni parlar d’una indus-
tria de cine-, algunes vegades varen guai-
tar els temes del latifundi i el
desallotjament pages, la dominacio
estrangera i la debilitat estructural i poli-
tica, pero desnaturalizats pel melodrama
lacrimogen, els cops de maluc de les
rumberes i l'inconseqiient humor “bufo”,
que convertien en farsa la tragédia d’una
vida republicana sense agafadors ni
objectius.

El periodisme, que va tenir la seva
expressié en la imatge en moviment, va

deixar documents de gran valor, en parti-
cular la feina d'un arriscat camerograf
d’actualitats, Eduardo Hernindez
(Guayo), que va reflectir batalles de
gangsterisme politic i va fer un reportat-
ge sobre les guerrilles de Fidel Castro a
les muntanyes: De la tivania a la libertad.
El va poder exhibir després del derroca-
ment del regim dictatorial de Fulgencio
Bautista, el 1959. Gricies a la persistén-
noticiaris,
Cineperiédico va armar un film docu-
mental sobre la lluita clandestina previa
al triomf revolucionari: E/ gran recuento.

cia d'aquests 'empresa

Altres films que varen saludar el triomf:
Gesta inmortal, d'Eduardo Palmar, Surcos
de libertad, de Manuel de la Pedrosa (tots
dos docudrames) i La vida comienza
ahora, d’Antonio Vizquez Gallo (ficcio).
De cop, la historia era una cosa que els
espectadors vivien alhora que la veien
reflectida a la pantalla, i no importaven
gaire troballes o defectes de factura,
Aquell sentiment historicista deixaria
rastre en el cine cuba posterior.

El Instlmto Cubano del Arte
e Industria Cinematograficos

presenta

L' Instituto Cubano de Arte ¢ Industria
Cinematogrificos (ICAIC) va ser la pri-
mera instituci6 cultural creada pel govern
de la revolucié (24 de marg de 1959). Va
parar atenci6 particular als temes histo-
rics, principalment als que es referien a
la gesta recent. Tomds Gutiérrez Alea,
un dels seus talents fundadors, va dur a
terme la tasca de narrar episodis d'aque-
Wa Nuita al ilm Historias de la revolucion (
1960). El segon film de la temitica, £/
Joven rebelde (1961), el va rodar Julio
Garcia Espinosa, amb guié de Cesare
Zavattini. Tots dos realitzadors, sortits
del Centro Sperimentale Cinematogra-
fico de Roma, es proposaven una mirada
més detinguda sobre la historia imme-
diata i estrenaven armes en un cami en el
qual gairebé es comengava de zero.

El jove cine privilegiaria durant molt de
temps el documentalisme i desenvolu-
paria una manera peculiar de fer-ho,

considerada després com a  Escola
Cubana de Documental, amb un gran
mestre al capdavant, Santiago Alvarez.
Per molt de temps el documental i I'e-
missio setmanal del Noticiero 1CAIC
Latinoamericano es va convertir en
escola de realitzadors. Fins i tot els ja
reconeguts en terrenys de la ficcié torna-
ven al documental per expressar temes
d'imminéncia politica, reflectir esdeve-
niments que necessitaven el seu ofici per
quedar plasmats en un art de gran
impacte social com el cine. Tota una
série de documentals va abordar la
historia patria, entre els quals sobresur-
ten ;Viva la repuiblical (1972), de Pastor
Vega, i Apuntes para la historia del movi-
mients obrero (1975), de Rigoberto
Lopez. Des de conceptes nous, els docu-
mentalistes cubans varen guanyar un
public assidu, que amb ells va aprendre a
valorar i prcfcrir els temes propis. Fet
innegable és que els cubans aprecien el
seu cine i omplen a vessar les sales per
veure'l.

Durant els primers anys de la
revolucio, en els quals els canvis
socials cubans varen despertar
grans simpaties entre artistes i
intel.lectuals d'arreu del mon,
varen arribar cineastes europeus
que varen deixar rastre en la visi6
historica del cine cuba. Els sovie-
tics Roman Karmen: Alba de
Cuba i La f(my).-.'m azul, Mikail
Kalatosov: Soy Cuba. Els francesos Chris
Marker: ; Cuba sif; Agnes Varda: ;Saludos,
cubanos!; Armand Gatti: £/ otre
Cristébal. El txecoslovac Vladimir Cech:
Para quién baila la Habana. 1lalemany
Kurt Maetzig: Preludio 11. La majoria
d’aquests films varen abordar la historia
recent. No tots varen resultar memora-
bles, pero varen contribuir a un aprenen-
tatge dels talents natius, delerosos de
coneixement, prictica i actualitzacio.

Eren anys de recerca, de rebuig de
camins trepitjats i decidida preferéncia
per les avantguardes artistiques.
Privilegiaven la influéncia del cine euro-
peu, la nonvelle vague francesa i els mes-
tres polonesos, en coheréncia amb la
naturalesa de la cultura cubana i les seves
tendéncies predominants. La intel.lec-
tualitat cubana, que ho sabia i responent
a un occidentalisme genui, rebutjava els
esquemes del “realisme socialista” pro-
pugnat pel “socialisme real”, pero no es



| Escenes de caca a Tanganika |

(En suahil, Hatari vol dir “perill”)

Intoni figuera

a recent i afortunada lectura del
meravellés llibre de Javier Reverte
El sueno de Africa (Los mitos blancos
del continente negro), m'ha duit a
revisar una vegada més aquella
admirable i deliciosa obra mestra de
Howard Hawks que, a pesar de les deca-
des que han passat d'enga de la seva
estrena, em segueix semblant Hatari!

Si el llibre de Javier Reverte és alhora
cronica de viatges i novel.la d’aventures,
assaig etnografic i antropoldgic i relat
épic, al.legat anticolonialista i testimoni
crepuscular d’un romanticisme desapare-
gut, el film de Howard Hawks és també
cinematograficament un compendi de
generes en el qual es creuen i juxtaposen
el dramatisme de I'¢pica i el sanissim
humor de la comédia, alhora que es con-
verteix en document i reportatge sobre
les condicions de rodatge del propi film 1
de les relacions de companyonia i feina
que varen sorgir entre els protagonistes
que hi varen intervenir: el que en defini-
tiva podriem qualificar com “la pel.licula
dins la pel.licula”.

Parlar del cine de Howard Hawks supo-
sa parlar del reconeixement moral a la
professionalitat com a forma de vida; de
la consciéncia estricta del deure i de la
responsabilitat cap al treball a realitzar
sense assumir riscos innecessaris, tot i
que resolent amb eficicia i enteresa els
que se'n derivin del seu exercici (es
poden confrontar, en aquest sentit, obres
com Salo los dngeles tienen alas, Rio Bravo
1 El Dorado, entre altres).

En el cas concret de Hatari!, la professic
a la qual s'entreguen els protagonistes,
amb la dosi justa de temperament heroic

i sornegueria lucida , és la caga i captura
d’animals salvatges amb vista a la seva
distribucié als zoologics d'arreu del mén.
(Excepcionals, des d’aquest punt de
vista, les escenes de cacera del rinoce-
ront, puntuades per la també excepcional
musica de Henry Mancini; sense obli-
dar-nos dels recessos lirics de Hoagy
Carmichael i el seu formidable “Just for
tonight”) Perd Hatari! no és només aixo:
un impressionant i vertader documental
a I'entorn de la caga, siné un entranyable
film sobre les relacions humanes (amor,
amistat, gelosia, camaraderia) que van
sorgint a la vegada que les tasques pro-
fessionals quotidianes.

Com deia José Luis Guarner ja fa molts
d'anys: no es tracta només d'una pel.licu-
la d’aventures, siné d'una aventura feta
pellicula. Aventura, a més, com ja va
quedar apuntat, en una doble direccié: la
que ens “narra” argumentalment i la dels
propis actors i equip de rodatge filmat “al
natural” i “en directe”, que descobreixen
ells mateixos I'inenarrable plaer de sen-
tir-1i glatir el pols a la immensitat de la
sabana africana, com un vi generds bai-
xant impetuds pel cos i reclamant des
d’Azusha la seva part d’emocions a la
mida de 'home.

Si hi ha un altre flm al qual Hatari!
remeti directament és sens dubte La
reina d ’/fﬁ'im de John Huston: el mateix
alé creador i narratiu exhalen totes dues
obres: el del “rodatge” d’'un film que se
superposa en tots dos casos al de I"aven-
tura” personal viscuda in situ pels actors i
reflectida igualment a la pantalla (aspec-
te que, en el cas del film de Huston, va
recrear amb  posterioritat
intel.ligentment Clint Eastwood al seu

saber

Cagador blanc, cor negre). En el cas de
Hatari!, el ritme del rodatge s'hi afegeix
al de la cacera, amb la qual cosa -per tor-
nar a citar Guarner- el film recolleix

“tota la pulsacio, tots els temps morts, els
punts de mixima activitat i de total
indoléncia d’'una temporada de caga.”

Dins del particular microcosmos huma
que Hawks ens proposa, els personatges
adquireixen entitat propia, curiosament,
pels seus simples noms -la peculiar
manera que tenen tots de ndbmer-se entre
ells, i que obeeix a un acord tacit del
grup- o bé per alguna simple frase que
els defineix amb encert: Dallas, Brandy,
Chip, Sean Mercer (I'home que “en certa
ocasié es va cremar els dits en un afer de
faldes”); Kurt Sthal, el cagador que,
segons com estigui d'avangada la tempo-
rada, alterna aquesta professié amb la de
corredor automobilistic; I'Indio, a qui els
seus pares no haurien posat el malnom
de “petit llop” si haguessin arribat a saber
com seria de major, desitjés sempre
d’una botella de whisky, si és possible de
la millor marca, i d’unes prominents
anques de dona dignes de batcular...

Els protagonistes de Hatari! conformen
un grup huma tan poc desarrelat com es
pugui concebre. Tot i que la seva manera
de viure i comportar-se correspongui, en
certa manera, a una forma “despresa”
d’entendre la vida. T no ho sén perque
estiguin dotats d'una esglaiadora habili-
tat, fruit més de la reflexié que no de la
intuicié, per adaptar-se a les circumstin-
cies sense deixar de ser ells mateixos.
Aixi, Pockets -Red Buttons- podra sen-
tir por davant els animals i, alhora, viure
continuament al seu costat sense que la
situacié li provoqui excessius transtorns,
de manera que quan avanci amb el jeep
entre ells llangats al galop, s'imaginari
que esta conduint el seu taxi -groc com
les girafes- pels carrers de Nova York,
esquivant obstacles.

Es ben cert que Hatari!, tonificant obra
mestra, saparta de dues opinions molt
difoses a I'¢poca de I'estrena: una, per
fregar només epidérmicament el fons del
que el film es proposa; una altra, per pre-
tendre veure-hi, ridiculament, més que
no hi ha. Ja que si per un costat no és
encertat pensar que Hatari! val només
per les escenes de caga, i tota la resta
seria només pur “farciment”, anécdotes
per enfilar una trivial historia al voltant
del quefer d’uns cagadors; també resulta
poca-solta arribar a considerar Hatari!



A la seva manera, els protagonistes de Hawks accepten amb esportivitat les regles
que el joc de la vida els imposa, enfrontant-shi sense embuts.”

gairebé com un tractat metafisic o de
teologia. Hi va haver, perd, qualque cri-
tic que degué quedar tan ample en afir-
mar que “en els cels fotografiats a Hatari!
gairebé s'hi podia veure reflectida la ma
de Déu.” Ben segur que si hagués sentit
aquesta estupidesa Hawks, les seves ria-
lles haurien resultat eixordadorament
homeériques.

Si pot afirmar-se, amb total rotunditat,
que la pellicula presenta una unitat
d’estil envejable: les diferents escenes
tranquil.les que se succeeixen entre jor-
nada 1 jornada de feina -el que en podri-
em dir “moments de transicié” entre les
periodiques escenes d'accié  que li
donen suport- resoltes en clau de come-
dia 0 amb el més desopilant humor-
constitueixen una perfecta sintesi entre
intencions i resultats; en especial en tot
el que es refereix al gradual i progressiu
intent -i només intent- de seducci6 a
qué serd sotmes el recelés i desconfiat
Sean Mercer (John Wayne) per una per-
sistent i meravellosa Dallas (Elsa
Martinelli).

El que si es podri argiiir (perd pens que
no precisament en detriment seu) és
que, llevat de les magnifiques escenes
de caga, no passa res al film, si no és la
vida mateixa: no és poca cosa. ;Que
importa molt que els seus protagonistes
passin les seves rutiniries vetlades

bevent, comportant-se com a adoles-
cents gelosos, tocant 'harmonica o el
piano, improvisant unes passes de ball o

jugant a cartes per matar el temps? Les
seves vides, en aparenga posades entre
paréntesis, a l'espera del moment deci-
siu de llancar-se novament rere els ani-
mals, en realitat es troben sempre en
tensid, a punt per saltar davant el menor
estimul vital, a enriquir-se mdtuament
amb noves confidéncies, gestos i mira-
des que en la seva diafana naturalitat i
diamantina transparéncia, sonen a les
orelles i als ulls de l'espectador que les
sent i contempla, com si els estds sen-
tint i veient per primera i inica vegada,
de tan despullats i desprovistos de tot
artifici com sén.

A la seva manera, els protagonistes de
Hawks accepten amb esportivitat les
regles que el joc de la vida els imposa,
enfrontant-s’hi sense embuts. Els seus
personatges son gent racionalment
madura -fins 1 tot en les “ninades” de les
seves estones de descans- en el sentit
que (i sol ser un tret de tot el cine de
Hawks) el profund respecte que senten
cap al seu arriscat ofici no deixa de ser
compatible amb la seva manca de res-
pecte a la por que poguessin provocar-
los els perills que afronten. A tot aixo no
és aliena, a més, la solidaritat del grup,
la consciéncia que el mitja en el qual
professionalment viuen no és un vedat
fet només a la mida de les seves necessi-
tats personals, siné un espai de con-
vivéncia obert. Hawks concedeix als
seus protagonistes el dret a equivocar-se,
sempre que l'error o la imprudéncia no

afecti la solidaritat del grup. D'aquesta
manera Hatari! és, en darrera instincia,
un compendi de llibertats travades mit-
jangant un marc geografic en el qual el
sentit mateix de I'aventura, la boja febre
dels “treballs i els dies” compartits, per-
met descenyir tots els fermalls, traspas-
sar totes les fronteres, convertir la
immensitat de la planura africana en
Pespai fisic i emocional més apte perqué
cadasci hi sipiga trobar el seu propi
Kilimanjaro.

Per acabar, se'm permetri un petit
homenatge “africa” conjunt al film de
Howard Hawks i al llibre de Javier
Reverte esmentat al comengament de
l'article.

Diu Ernest Hemingway a l'inici de Les
neus del Kilimanjaro: “El Kilimanjaro ¢és
una muntanya coberta de neu que té una
elevacié de més de 6.000 peus d'altitud i
que es considera la més alta d’Africa.
Prop de la seva part oest s'hi veu l'esque-
let ressec i congelat d'un lleopard. Ninga
ha pogut explicar qué cercava el lleopard
en aquestes altures.”

Ni Ef suenio de Africa ni Hatari! son els
esquelets ressecs 1 congelats d'un vell
somni narratiu i cinematogrific les pet-
jades dels quals varen ser esborrades per
la neu; sin les petjades sigiloses i els ulls
a l'aguait de dos felins incansables i més
vius que mai ensumant, poderosos, en la
distancia, %



Joan Obrador

Linema i Filosofia

mpero, aqueixa descripcié apa-

rentment idéntica, amaga una

profunda diferéncia que té

arrels metafisiques. Mentre

lactivitat de Platé s'assenta

sobre dos pols: les idees i les

dades dels sentits; la del critic
cinematografic sorgeix a partir de tres:
les imatges a la pantalla, les idees dels
autors i el que avui anomenem realitat.
Aixi, I'activitat del critic cinematogrific,
quan pretén anar més enlla de les
ombres, de I"inalisi purament estetica del
que hom pot percebre al fons de Ia
“caverna” -fotografia i bandes sonores-;
hauria de consistir en explicar les idees
que fonamenten el film, que anomenem
guié, i trobar els seus punts de contacte
amb la realitat. En la seva activitat quo-
tidiana, especialment des del moment en
qué el mén del cinema prengué cons-
ciéncia de la seva propia historia, els cri-
tics comengaren a parlar dels “géneres”,
;o varen ser ells els seus creadors? Amb
els géners es va pretendre ordenar aquells
tres pols que fonamenten la creacié cine-
matogrifica i, molt especialment, perqué
els espectadors puguessin “etiquetar” el
que havien vist: “Hem vist un western”,
“una de ciéncia-ficcio”,
rosa’, etc. etc. A pesar d’aquesta utilitat,
ara per ara, aquesta divisié biologica no
ens ha de preocupar, Pels nostres interes-
sos ens serd suficient una estructuracié
senzilla: insipides,

un comeédia

més pel.licules

pellicules amb interés i pel.licules que
han fet real el mite de la caverna.

;Quines pel.licules podem qualificar
com a insipides? Aquelles que no ens
comuniquen res, perqué no han establert
cap relacié entre unes determinades
idees i la realitat, i que, a més a més, no
tenen capacitat per entretenir l'especta-
dor. Suposo que no és necessari cap
exemple i que cadasci té la seva llista
particular. Sobre les pellicules amb
interés en parlarem més endavant, enca-
ra que ja tenim una certa aproximacio:
son les contriries a aquest primer tipus.

Els films que han fet real el mite plato-
nic s6n aquelles que no només mereixen
el qualificatiu d”ideologiques”, siné
aquelles que, literalment, han construit
la nostra realitat. Es relativament senzill
qualificar una pel.licula com a ideologi-
ca: s6n aquelles que ens diven el que
“esta bé”, ja sigui a nivell moral o politic,
i intenten de convéncer I'espectador.
N'hi ha de tots colors: E/ gran dictador,
Raza, Novecento, Ei carter i Pablo
Neruda, Set anys al Tibet... La llista
podria ser interminable. Les pel.licules
que acompleixen el mite platonic sén
més dificils de detectar; primer perqué
sén més subtils i, segon, perqué des-
criuen la “realitat” tal com és. De fet una
d’aquestes pel.licules només es pot des-
cobrir “a posteriori”, i més que parlar
d'un film “platonic”, seria preferible apli-
car aquest qualificatiu a tot un seguit de
pel.licules que descriuen-construeixen la
mateixa realitat. Podriem analitzar des
d’aquesta perspectiva el cinema “made in
Hollywood” que va tractar tres temati-
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ques diferents: el western, el cinema
bellic i el cinema d'espionatge. Pero,
abans, tal vegada hauriem d’explicar un
poc més qué vol dir Iexpressié: “film
platonic”. Aquesta llicéncia estilistica no
surt del fet que existexi una determinada
filmografia que es fonamenti en la teoria
platonica de les idees o que intenti des-
criure l'exterior de la caverna; ans al con-
trari, sorgeix de la constatacié de l'e-
xistencia d'una multitud de pellicules
que, sota l'aparenga de “realisme”,
indueixen l'espectador a acceptar el mén
que contemplen com si fos I'auténtica
realitat i el que rebem pels sentits no és
altra cosa que una deformacié d’aquesta.
En fi, aquests films pretenen que 'espec-
tador accepti la veritat de les “ombres” i
per aixo mateix, ens tracten com als pre-
soners del mite.

Tal vegada, el cas més extrem d’aquest
tipus de cinema, el constitueix la inter-
minable quantitat de films sobre la
conquesta de l'oest nord-america per
part dels blancs. Cinc personatges
sobresurten a I'horitzé: els pioners que
només volien terra per conrear i sobre-
“cowboy” que pretenia el
mateix, pero amb les seves vedelles; el
“sheriff”, representant de la llei civil
entre els nous pobladors; el capita del
Seéptim de Cavalleria, com a responsa-
ble de la defensa de la nova civilitzacié
a la recerca de I'espai vital; i I'indi que
no és altra cosa que I'encarnacié del
mal o, en el millor dels casos, 'home
primitiu que ¢és més a prop de I'animal
que de la civilitzacié. La realitat de la
conquesta de I'oest nord-america fou
I'extermini d'una civilitzacié plena-
ment adaptada al seu medi natural, que
podriem qualificar amb els ulls actuals

viure; el

com a plenament ecologica; per una
altra civilitzacié, ja desenvolupada des
del punt de vista industrial, agressiva
amb la naturalesa i, molt probable-
ment, absolutament violenta enfront
de qualsevol tipus de vida humana
diferent a la seva. Els blancs eren els
invasors i els “pells roges” els envaits o,
dit d’una altra manera, els primers
foren els explotadors i els altres els
explotats. Ara bé, el western classic
conta aquesta historia just al contrari:
intercanviant els papers. Imatges clas-
siques: un grup de pioners indefensos,
que es mouen pausadament amb les
seves caravanes, sOn atacats per un
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“Una qiiestid que seria interessant d aclarir é si, a l'altre bandol, també
es va produir ‘cinematografia pfaz‘érzim " 0 només varen crear films ideologics.”

grup endimoniat de pells roges a cavall
i disparant amb els seus “winchester”
amb una punteria inversemblant. Ara
bé, quan arribaren els blancs a Nord-
américa, els seus habitants primigenis
encara no havien domesticat els cavalls
ni coneixien cap maquina, molt manco
maquines per matar. Altra: “pells
roges” amb les mans plenes de sang,
després d’haver arrabassat cent cabelle-
res d'innocents blancs; perd sembla ser
que varen ser el francesos, al Quebec,
qui varen instaurar aquest costum d’a-
rrabassar el cuir cabellut. Altra: els
indis s'entesten a sortir una i d’altra
vegada de les seves “reserves”, quan els
nous nord-americans els han comprat
legalment les seves terres. Dos greus
problemes: en primer lloc, les societats
antigues nord-americanes no coneixien
el concepte de propietat, perqué la
Terra és d’ella mateixa i, si de cas, I'ho-
me li pertany a Ella. Segon, la llei que
sempre imploren els pioners al western
és una llei completament aliena al mén
original america.

De fet, la conquesta de l'oest nord-ame-
rici va representar el procés colonitzador
més brutal de tots els duts a terme pels
pobles industrials occidentals; els altres
pobles colonitzats, d’Africai d’Asia, com
a minim han tingut 'oportunitat de la
descolonitzacié. ;Queé queda de les cul-
tures anteriors a l'arribada dels blancs a
Nord-ameérica? Aquesta historia no sé si
ha estat contada a cap pellicula. Tal
vegada, pero segur que no ha rebut cap
Oscar...

Es més, ;qui no tremola encara en sentir
els tambors de guerra dels apatxes?

La problematica del cinema béllic i el
d’espies, produit a Hollywood, és més
senzilla, perqué un i I'altre mantenen
un gran paral.lelisme i perqué laltera-
ci6 de la realitat no sembla tan radical
com en el western. Tot es redueix a un
esquema de “bons” i “dolents”. Els
bons, sempre sén els soldats, els espies
americans, la forma de vida “america-
na” -aquella que va exterminar els
indis- és la millor. La caiguda del mur
berlinés sembla donar la raé a totes les
pellicules americanes sobre la guerra
freda: els dolents eren els altres, la infa-
me politica comunista. Pero ;és real-
ment tan bo el capitalisme? Li ho

demanem a un aturat de larga duracio
de I'antiga RDA, 0 a un mort de fam
soviétic que abans menjava, o a un
“homeless” novaiorqués? L'esquema de
les pellicules belliques seria fantastic,
si no fos perque els americans no sem-
pre han estat els bons: no hi ha res més
ridicul que els intents per canviar, cine-
matograficament parlant, el paper dels
EUA al Vietnam.

Una giiestié que seria inte-
ressant daclarir és si, a l'al-
tre bandol, també es va pro-
duir “cinematografia plato-
nica” o només varen crear
films ideologics. Es a dir, si
els antics estats comunistes
també varen arribar a la
“perfeccié cinematografica”
i foren capagos de construir
“realitats” a partir del cine-
ma; com ara: els burgesos
sén una classe social malva-
da 1 I"inica manera d’erra-
dicar els mals del capitalis-
me ¢s la lliuta armada, o
que la “dictadura del prole-
tariat” acompleix els desit-
jos més profunts de 'home,
o que els seus sistemes
socials eren igualitaris. Pero
aquest dubte només el
podria resoldre qualci que
llagués "iSCllt en :lqucstcs
societats; perqué contem-
plant la seva filmografia,
fora de context, no podem
descobrir quins efectes va
provocar en els espectadors
de la seva época.

Per acabar, ;qué ens ha I
d'interessar d’una pel.licula

des del punt de vista filosofic? La respos-
ta, tal vegada, ens la dona Wittgenstein:
“123. Un problema filosofic té aquesta
forma: No em sé orientar”.

(Investigacions Filosofigues).

D’aquesta manera, un film ens hauria
d'interessar des del moment que ens
pogués ajudar a “orientar-nos”... a orien-
tar-nos dins el mén o a comprendre la
nostra propia vida. I ;com ens pot ajudar
una pellicula en la nostra tasca d’hu-
mans? Tal vegada, mostrant una relacié
que ens inciti a reflexionar a partir dels
tres pols que hem assenyalat anterior-

ment: la pantalla, les idees que li donen
cos 1 allo que anomenem realitat.

Enguany s'ha encetat al Centre Cultural
Sa Nostra un cicle sobre Cinema 1
Filosofia amb quatre pellicules molt
diferents, quant al seu “genere” i estil:
Freud, pasion secreta, de ]. Huston; E/
procés, d'Orson Wells; Metrépolis, de Friz
Lang i 1,2,3 de Billy Wilder. Les dues

primeres s'enfonsen en la psicologia
umana, mentre que les altres dues es
h ; tre que les altres d

plantegen problemes d'ordre social: 1'o-

bra de Lang en clau d'un possible futur
amb trets expressionistes i la de Wilder
com a comédia que escorcolla les
“ombres” del passat mon bipolar. Ara bé;
totes quatre ben segur ens ajudaran a
“orientar-nos”; aquesta ¢és la millor prova
del seu interés.

Esperem que la temporada vinent aquest
cicle tingui una continuacio... Perque la
reflexio filosofica sempre serit un bé per
conrear, %
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liiahi Revesado

EN LA PUTA CALLE
d’Enrique Gabricl.

S'ha d'agrair que algi hagi triat com a
protagonistes de la seva historia perso-
natges que, malauradament, cada dia sén
més abundants dins les ciutats. Ells sén
la prova més clara que Espanya no va bé.
Ramon Barea fa una excel.lent composi-
ci6 del seu personatge, cosa que encara
eleva més el conjunt del treball.
Valoracio: 3.

MENSAKA
de Salvador Garcia Ruiz.

Com ja és habitual darrerement, el tre-
ball interpretatiu dels joves actors espan-
yols es converteix en el més agradable de
la pellicula. Perd, a més, en aquest film
es veu que el guié estd molt elaborat,
amb un didlegs naturals i una narracié
coherent, malgrat 'abundant nombre de
personatges que hi participen, tots ells
perfectament perfilats.

Valoracie: 3.

LOVE AND DEATH
ON LONG ISLAND
de Richard Kwietniowski.

Llastima que tan bona idea s'espenyi tan
aviat. Quan només ha passat la primera
mitja hora t'adones que el ritme no és

I'adient, que el personatge interpretat
per John Hurt no és més que una carica-
tura, que l'idol adolescent no arriba més
enlla, que la historia t'avorreix i que fri-
ses que s'acabi.

Valoracio: 1.

Valoracions: Imprescindible (

, Molt Bona 4, Bona 3, Regular 2, Poc Interessant 1
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Jusep arles Romaguera

FUNNY GAMES
de Michael Haneke

El realitzador austriac ens fa una atrac-
tiva proposta en qué es reflexiona sobre
P'actitud i la consciéncia de 'espectador
enfront de la violéncia dels mitjans
audiovisuals. El discurs de Funny Games
no cau en la gratuitat i gracies a una
escenificacié brechtiana i a la mesurada
austeritat formal es converteix en un
magnific exemple de creacié ambiental
torturadora i de narracié suggeridora,
basada en la interactivitat
projeccié/espectador, on es fa evident la
manipulacié de la imtage. Sense
enganys, Funny Games és un film
necessari i imprescindible pels temps
que corren i Michael Haneke es desco-
breix com un cineasta que sap el que
comunica i com ho fa.

Valoracié: 4

AFLICCION

de Paul Schrader

El retrat agre 1 desencantat d’un policia
de New Hampshire serveix com a nucli
per desenvolupar tota I'amalgama temi-
tica del guionista de Taxi driver.
Afliccion parla, sota la seva puresa for-
mal i la freda ambientacid, de senti-
ments de culpa, tan sols redimibles mit-
jancant la catarsi, la recerca d’una moral
en qué poder ordenar les emocions, de
la fatalitat a qué ens porta el pes d'un
passat, etc. Cal apuntar 'excel-lent tre-
ball interpretatiu de Nick Nolte.
Valoracio: 3

e
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THE BIG LEBOWSKI

de Joel Coen

La darrera bogeria dels germans Coen
¢s el resultat sorgit de combinar 'argu-
ment i les pautes generiques de Fargo i
el to desbordant i paranoic d’Arizena
Baby. El film traga una comeédia hila-
rant, una burla grotesca sobre una
Ameérica profunda ridiculitzada pel
cardcter absurd de la historia. La posada
en escena absorbent, :1plm|';1l:1d:1 per la

confluéncia de diferents époques histo-
riques, i la conduccio d'un guié, que

atén a la coheréncia del caos, estructu-
ren la vida residual d'uns “penjats” que
es troben desenc

ixats dins els fets que
els envolten. Les propostes dels Coen
conserven ¢l seu habitual atractiu,
Valoracio: 4

Valoracions: Imprescindible

, Molt Bona 4, Bona 3, Regular 2, Poc Interessant 1
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flavier Flores

licle Frank Sinatra

£L HOMBRE DEL
BRAZO DE ORO
Nacionalitat i any de produccid:
EUA, 1955

Titol original: The Man with the
Golden Arm

Director: Otto Preminger
Produccié: Carlyle Productions per a
United Artits

Guié: Walter Newman 1 Lewis Metlzer,
sobre la novel.la de Nelson Algren
Musica: Elmer Bernstein

Muntatge: Louis Loeffler
Fotografia: Sam Leavitt

Durada: 119 minuts.

Intérprets: Frank Sinatra ( Frankie
Machine), Eleanor Parker( Zosh
Machine), Kim Novak (Molly), Arnold
Stang ( Sparrow), Darren McGavin
(Louie), Robert Strauss (Schwiefka),
George Matthews (Williams).

Preminger era un home decididament
preocupat pels problemes que marcaven
la seva época, com demostra aquesta
incursié en el mén de la droga. Com a
excellent director d’actors, en especial
dones, va saber treure de Kim Novak
unes de les seves millors interpretacions.
Acusat a vegades d’ambigu -no sense
rad-, en aquesta pel.licula desplega el seu
talent per la posada en escena. La seva
subtilesa en el tractament dels temes que
generalment ell triava, aixi com el seu
interes per un “estil”, sén claus que domi-
nen tota la seva carrera, llevat d’alguns
dels darrers treballs. “Si la historia neces-
sita trucs, esta bé emprar-los, perd l'estil
es troba en l'actitud, en 'actitud cap a la
vida, els personatges, la gent, davant una
concepci6 global de l'existéncia.”

UN DIA EN

NUEVA YORK

Nacionalitat i any de produccio:

EUA, 1949

Titol original: On the Town

Directors: Stanley Donen i Gene Kelly
Productor: Arthur Freed per a MGM
Guié: Adolph Green i Betty Comden
Fotografia: Harold Rossen

Miisica i cangons: Leonard Bernstein,

Roger Edens,
Saul Chaplin i
C.Salinger
Muntatge: Ralph
E. Winters
Durada: 98

minuts. A .9

. {TRCHNIBCEO L et
Intérprets: Gene Pt
Kelly (Gabey),

Frank Sinatra

(Chip), Betty Garrett (Brunhilde
Esterhazy), Ann Miller (Claire
Huddesen), Jules Munshin (Ozzie),
Vera-Ellen (Ivy Smith), Florence Bates
(madame Dilyouska).

On the town és el primer film de Donen
i una de les tres que codirigiria amb
Gene Kelly -Cantando bajo la lluvia,
Stempre hace buen tiempo. Després de
passar per diversos engranatges de la
industria, va poder posar en practica la
seva particular visié de la comédia
musical directament heretada de les
darreres obres de Busby Berkeley. El seu
refinat gust en el camp visual, aixi com
el domini de la técnica aconsegueixen
de vegades moments dificilment repeti-
bles a la historia del musical. La facilitat
per integrar la coreografia dins la histo-
ria, I'és del decorat, aixi com una per-
fecta articulacio del gag, converteixen
Donen en un mestre del génere. Tot i
que Cantando bajo la lluvia enfosqueix
sovint la seva auténtica dimensid, la
pel.licula segueix sent una de les joies
del musical america. Hauriem de recor-
dar que el libreto esti firmat per Betty
Condem i Adolph Green com a
Cantando... i Siempe...

EL DETECTIVE
Nacionalitat i any de produccio:

EUA, 1968

Titol original: The detective

Director: Gordon Douglas

Guié: Abby Mann, basat en la novel.la
de Roderick Thorp

Fotografia: Joseph Biroc

Muntatge: Jerry Goldsmith

Durada: 106 minuts

Intérprets: Frank Sinatra, Lee Remick,
Jacqueline Bisset, Ralph Mecker, Jack

Klugman, H.MacMahon, W.
Windom.
Gordon Douglas ¢s el que nor-
malment se'n diu “un artesa”. La
veritat és que compta amb totes
o gaireb¢ totes les virtuts i
defectes que adornen els de més
anomenada dins aquesta “divi-
s16” de la industria; una obra
prolifica, una gran diversitat
temittica, una certa facilitar
per moure’s amb agilitat en
qualsevol genere.
Personalment, m'atreu més la seva obra
en el camp del western -Rio Conchos,
Chuea- 1 les seves incursions en ¢l cine
negre, de les quals aquesta cinta n'és una
mostra, encara que no la més sobresor-
tint. Curiosament, lligaria -si no ho
record malament- tres col.laboracions
seguides amb Frank Sinatra, Hampa
dorada i La mujer de cemento, de la qual
en destaca merescudament la sobrietat
de la composicié de Frank Sinatra, que
en Jack Daniels descansi.

ELLOS Y ELLAS
Nacionalitat i any de produccio:
EUA, 1955

Titol original: Guys and dolls
Director: Joseph L. Mankiewicz
Productor: Samuel Goldwyn
Produccio: M.G.M.

Guid: Joseph L. Mankievicz, basat en
I'obra de Damon Runyon

Fotografia: Harry Straddling
Direccié artistica: Joseph Wright
Musica: Cyril J. Mockridge
Muntatge: Daniel Mandell

Durada: 108 minuts

Intérprets: Marlon Brando, Frank
Sinatra, Jean Simmons, Vivian Blaine,
Robert Keith, Stubby Kaye, Johnny
Silver, Sheldon Leonatd.

Rodada després de La comtessa descalpa i
cinc anys abans de 7ot sobre Eva,
Mankievicz satreveix amb un musical.
Encara era recent l'experiéncia amb la
seva propia companyia, “Figaro
Incorporated”, i aquesta pot ser una de
les raons per les quals acceptis fer aquest
remake del film de Lloyd Bacon A wery
honorable guy (1934). Tot i que no és
una pel.licula ni molt manco menyspre-
able, resulta difilcil veure un cineasta de
prosa i, potser, el millor dialoguista del
cine embolicat en un musical. %
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PAPELES
SECUNDA-
RIOS

(1989)

Cuba. Color. 1989
Director: Orlando
Rojas

Guié: Osvaldo

" Sinchez
Fotografia: Raul Pérez Ureta
Moisica: Mario Dalhy

Durada: 114 minuts.

Intérprets: Rosa Fornés, Juan Luis
Galiardo, Luisa Pérez Nieto.

Marcada per una frustracié, on carrera
i vida es culpabilitzen novament,
Mirta, actriu d'un grup en crisi, deci-
deix abandonar el teatre. Larribada
d'un director convidat i la possibilitat
de tenir un paper protagonista I'aturen.
L'engranatge de malicioses manipula-
cions, que es desencadenen a partir de
I'arribada d’un inspector, fa perillar,
entre altres coses, la fama i el poder de
P'actriu que dirigeix el grup, i afectara
les vides i el desti del grup i els seus
components.

LA BELLA

DEL ALHAMBRA
(1989)

Cuba. Color. 1989

Director: Enrique Pineda Barnet
Guié: Enrique Pineda Barnet, Miguel
Barnet

Fotografia: Raul Rodriguez Cabrera
Musica: Mario Romau

Durada: 105 minuts

Intérprets: Beatriz Valdés, Omar
Valdés, César Evora

[’Havana, 1920. Rachel, una al.lota
nascuda amb el segle, treballa com a
corista a una carpa de mala mort, on li
ofereixen una sola possibilitat: ser pros-
tituta. Pero ella somia amb altres
camins: ser la dona estimada d'un sol
home i ser una artista de veritat.
Inspirada en la novel.la de Miguel

Barnet Cancidn de Rachel, 1a pel.licula
reconstrueix 'atmosfera i la vida artis-
tica de L'Havana dels anys vint als
trenta-cinc.

UN HOMBRE

DE EXITO

Cuba. Color. 1986

Director: Humberto Solis
Guié: Juan Iglesias i Humberto
Solds

Fotografia: L.M.O. Delgado
Musica: Luigi Nono

Durada: 116 minuts

Intérprets: Daisy Granados, Raquel
Revuelta, César Evora...

a a,
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Il Cicle

inema cuba
f

Dia3 Labeja del Alhambra (1989)
d'Enrique Pineda 9
Dia10 Papees secundarios (1989)
d'Orlindo Rojas 86)
Dia17 Un lombre de éxito (1986),
'Humberto S(}I'c}S )
- 5 ocolate ' ‘
D '(;lt;.e'ignj:écshﬁutiérrez Alea i J.C. Tabio

Pel.licula-riu que abraga tres décades
en la vida d’'un individu ambicids, un
grimpador que fara servir qualsevol

mitji al seu abast per arribar al llocs

més elevats del poder. La pel.licula esta
realitzada amb un gran rigor historic i
una acurada ambientacid, factors que la
converteixen en una de les pel.licules
més importants del cine cubi dels vui-
tanta. Va aconseguir el Primer Premi al

Festival de I'Havana.

FRESA Y
CHOCOLATE

(1993)

Cuba-Mexic-Espanya, 1993
Director: Tomis Gutiérrez Alea
Guié: Senel Paz, basat en el conte del
mateix autor titulat £/ Bosque, el lobo y
el hombre nuevo.

Fotografia: Mario Garcia Joya
Mousica: José Maria Vitler
Durada: 110 minuts
Intérprets: Jorge Perugorria, Vladimir
Cruz, Mirta Ibarra, Francisco gattorno,
Joel Angelino, Marilyn Salaya, Andrés
Cortina.
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Dia3 Ui dia en Nueva York (1949),
de Stanley D?{\;%)
ia10 Elos y ellas e
o de Jngeph L. Mankiewicz o
Dia 17 E hombre del brazo de 0o (1955),
¢0tto Preminger

S
Dia 24 1 detective (1 068), de Gordon Dougla

Aquesta pel.licula captiva perqué és
senzilla, sensible, entranyable, plena de
petites coses. El realitzador fa servir el
personatge homosexual per posar en
dubte algunes giiestions del régim cas-
trista. No es tracta d’'una critica dura i
gratuita, al contrari, més bé semblen
petits consells d’un castrista convengut
que veu la necessitat d'alguns canvis. wSA ~SANGSTRR
També esta perfectament tractada I'e- NOS
volucié del jove comunista, capag, per Centre de [ultura TRA"

damunt de tot, de fer-se amic de I'ho- “ SANOSIRA”, obra Social

Anys Cinema
carrer Coflcepcio, 12. Palma [tuitural v

mosexual.

Flash-hack

rank Sinatra, 'actor i cantant
nord-america va morir el pas-
sat 15 de maig als 82 anys d’e-
dat. Nascut lany 1915 a
Haboken, New Jersey, EUA.
Pertanyia a una familia d’ori-
gen italid. Va comengar a tre-
ballar com a periodista esportiu. Uns
anys després es donava a coneixer com
a cantant a la radio 1 saltava a la fama
amb les orquestres de Harry James i
Tommy Dorsey. El segiient pas és logi-
cament a Hollywood, on desenvolupa
la seva labor interpretativa a la produc-
tora Metro Goldwyn Mayer, capda-
vantera del musical dels anys quaranta i
cinquanta i on duia les tasques de pro-
duccié l'excel.lent Arthur Freed.
Va ser dirigit, entre altres, per Mervin
Le Roy, Busby Berkeley, Stanley

Donen, Gene Kelly,...

punt de tancar el nimero de
_iuu_v, ens arriba la noticia que
Ricardo Franco ha mort.
Nascut a Madrid 'any 1949,
era uns del directors més signi-
ficatius del grup de cineastes
“escuela de  Argtielles”.
Realitzador polémic i atrevit, té una fil-
mografia molt personal i suggerent,
pellicules com Los restos del naufragio i
El sueiio de Tianger varen tenir greus
problemes per estrenar-se. Lany 1975
realitza Pascual Duarte, pellicula que
destaca per la seva atmosfera de la
Espanya rural pmihndu 1 el seu natura-
lisme; any 1988 dirigi Ber/in Blues, ver-
si6 d'E/ dngel azul (1930), de Josef von
Sternberg. El darrer treball, La buena
estrella (1997) tocava un del temes que
meés I'interessaven, la marginacié. %

\] il:l['g Ll{.' !.l seva \"Id'.l
actud  en  unes 60
pelldicules (la primera
data de |';1n_\' 1941, Las
Vegas Nights, de Ralph
Murphy i la darrera fou
dirigida a I'any 1990 per
Ellen Weissbrod, titula-
da Listen Up: The lives of
Quincy fones). D’aquesta
seixentena de ]u-l_hvuln-s,
n’hi ha algunes molt sig-
nificatives, perd la majo-
ria d'elles tenen poc
interés. Cal resaltar, De
aqui a la cternidad, de
Ired Zinnemann; Fllos ¢
:'Nﬁ‘.\', de _]:1.\1’11'1 L.co
Mankiewicz; E! Hombre del braze de
oro, de Otto Preminger; Como un
torrente, de Vincente Minnelli; £/
detective, de Gordon Douglas; Pa/

Joey, de Geroge Sidney;... també va

esser dirigit per directors de la cate-
goria de Daves, C'.Illl'il, Sturges,
Huston, Aldrich,.... al camp de la
realitzacié dirigi un film  a l'any
1965, Todos fueron valientes.

Sinatra fou d'una personalitat com-
plexa i confusa. Tant i donava per
defensar a Albert Maltz com a guio-
nista o per altre part produir pel.licu-
les de contingut reaccionari i anti-
liberal. Es va casar quatre vegades,
Ava Gardner i Mia Farrow foren

esposes seves. %
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