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Amor particular

a forga dels lectors és el motor que mou
qualsevol publicacié. La nostra, aquesta, no
, n'és una excepcié. Les manifestacions de
suport rebudes fins ara, la gran acollida a diferents
indrets del nostre territori, a gairebé tots els sec-
tors de la nostra societat, és el millor regal que
podiem haver rebut després dels dos primers na-
meros apareguts Hem de dir que fins i tot nosal-
tres mateixos ens hem vist sorpresos satisfacto-
riament per |'éxit de la publicacié. Un éxit del qual
n'hem tengut noticies, i just ara volem fer justicia
tot comentant-ho, gracies als comunicats que ens
han estat remesos.

No sén només persones individuals aquelles
que ens transmeten paraules animoses, sind
també col-lectius i associacions. Aquest fet signifi-

.ca que és molta la gent que tenim al nostre costat.
Grups de persones representants, d'altra banda,
d'institucions, associacions socials i culturals, orga-
nitzacions ecologistes, etc. Passem doncs a retre
tribut d'agraiment a aquests admiradors que ens
confirmen que hem encertat el cami correcte: |'As-
sociacié d'Escriptors en Llengua Catalana de Son Ra-
pinya —que ens feliciten a més per l'interés que
els ha suscitat la secci6 Parlant de Cinema
amb... apareguda al darrer nimero—, I'Ajunta-
ment de Llucalcari —a través d'un escrit signat per
la totalitat del consistori—, el Vescomtat de Robines
—enhorabona per cert al seu titular per l'anunci
de les seves noces properes—, les seccions d'Etno-

logia i Antropologia del Nou Institut d'Estudis Llorita
(N.LE.LL.), el Principat de Montuiri, el Col-lectiu de
Cinema Toni Roca des de Tucson (Arizona), el Club de
Fans de la Primera Actriu del Grup de Teatre de Cam-
pos i I'Associacié Can Puvill, per la Defensa dels Ar-
xipélags Balears i Pititisos. A tots ells moltes gracies
per la seva adhesié i I'encoratjament. Intentarem
no decebre les expectatives que han dipositat en
nosaltres.

No seriem prou justs si no esmentassim igual-
ment dues manifestacions de caracter verbal, aixo
si, fetes a més aprofitant les fosques de la nit, la in-
soléncia que concedeixen els destil-lats i la garan-
tia nostra de preservar l'anonimat, de dos bons
aficionats al cinema. Després de la constatacid, de
comprovar que el nostre esfor¢ no ha estat de
bades, el desafiament és molt més gran. —ho
sabem— pero la illusié ens émpeny per tal de
continuar. TEMPS MODERNS existeix per la cu-
rolla de quatre folls pero existira per la confianga
dels seus seguidors.
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Garci,
Volver a
empezar .

Les cancons de bressol sén d'un aire certament ma-
lenconic, el mateix qur respira la malenconia.

—a set anys, José Luis Garci, dolgut i profun-
iwv dament abatut, es va decidir a llengar la to-
B vallola i a baixar-se del carro de la direccié
cinematografica. | mitjangant un comiat epistolar,

g

esgrimia els motius i els mals trangols que propi-

ciaven la seva partida. Pero el primer Oscar espa-
nyol —si bé Buiiuel, tot i que sota una altra bande-
ra, va guanyar com a espanyol el primer oscar—
ha oblidat allo de Never say, never again, i els follets
del cel-luloide I'han fet rompre amb aquell propo-
sit, i Garci ha tornat, mai tan ben dit, replicant al
seu més internacional titol, a comengar.

Tal vegada Garci pensava tornar fa temps,
pero es va estimar més esperar —per si un cas—
que es complissin els 7 anys. Nimero magic al
qual se li atribueixen tota classe de bons averanys.
Garci a tornat a comengar, amb un titol de bressol
i amb un tema de monges, basat en |'obra de Gre-
gorio Martinez Sierra; un remake que té tres ver-
sions cinematografiques anteriors.

Després del franquisme, la transicié cinema-
tografica ha romput topics i tabus a les pellicules
de monges. Des de les dcides i post-modernes reli-
gioses del carrer Hortaleza d'Almoddvar, passant
per tres amants reverendes de Extramuros, pel-li-
cula épica amb trasfons historic de Miguel Picazo,
se sumen ara les bondadoses monges de Garci,
que aconsegueix, després de més de dues décades
llargues, un film de qualitat i d'insospitada forga
estetica. ’

Cancién de cuna és un melodrama —que no un
culebron— amb tots els elements propis i emocioé
i nostalgia arreu, plors, somriures, plans mitjans
instigadors, plans llargs amb paisatges bucolics i
objectes decimononics. Una pel-licula, segons el
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mateix Garci, «per gent bona, la pellicula que
sempre vaig voler realitzar». Ja ho sentencien dos
personatges al film: Saber mirar és saber estimar; i
amb aquesta maxima es declara obertament la in-
tencié d'una pel-licula meritoria en la realitzacié
de les que es fan molt ocasionalment, i que ens
trasllada a les llargues pauses i sonors silencis de
I'intimista Bergman.

Molts pocs realitzadors poden afrontar avui
en dia una pel-licula com Cancion de cuna. L'acar-
nissada industria del cine, afamada d'ingressos en
taquilla, i els gustos dels espectadors, on imperen
comedies d'accié trepidant, i els musculs de Snip-
per i Stallone o la violencia subliminal d'Eastwood,
no deixa moltes sortides a titols com aquest, on, a
més, el ritme necessari per fixar aquest univers
emocional és desacostumadament lent per l'es-
pectador.

A pesar dels esdeveniments de les monges
missioneres a Ruanda, o dels supervendes del gre-
goria dels monjos de Silos —on es va rodar Can-
cion de cuna—, no han estat coincidencies positi-
ves per despertar l'interés del public.

La pellicula és un drama sentimental en dos
actes. Comenga —i es desenvolupa totalment—
dins un convent de clausura, quan les monges tro-
ben a la porta una senalla amb una nina nou-nada,
que alterara la rutinaria vida de les monges. El
metge que les atén, |'inic home autoritzat al cos-
tat del capella i del bisbe a entrar a la clausura, do-
nara els seus llinatges a |'abandonada i la confiara a
I'atencié de les monges. Amb una cangé de bres-




sol de Sor Juana de la Cruz, la monja que durant
devuit anys sera la mare adoptiva, es deixa pas a la
segona part, en la qual veim com Teresa se'n va
per casar-se amb Pablo, el jove que encén la seva
passié amorosa, i amb el qui abandonara Espanya,
cap a I'Havana, on els espera la fortuna d'ultramar.

Aquesta segona part és la que millor manifesta
aquesta nostalgia de Garci. Augmenta la dimensié
del drama amb la consternacié de les monges, que
es queden sense |'alegria que els va ser propia du-
rant devuit anys, subratllant la fugacitat del pas del
temps, el dolor, la tristor, la disjuntiva d'estimar i
renunciar a altres persones. | en aquesta ocasio els
sentiments afecten unes monges, personatges tan
proxims com aliens pel cine. Un cine que quasi no
es treballa i que només la professionalitat i la capa-
citat del realitzador pot evitar que els recursos fa-
cils i els resultats banals s'apoderin de la pel-licula
deslluint altres aspectes.

A més de Landa, destaquen les actrius, materia
grossa de la pellicula. Totes sén primerissims
noms del cine espanyol. Fiorella Faltoyano, habi-
tual en els repartiments de Garci, i al seu costat
Amparo Larrafaga, Virginia Mataix, Maria Massip,
la comica i veterana Maria Luisa Ponte, Diana Pe-
falver i la més contractada de les actrius espanyo-
les Maribel Verdu. | devora elles, noms importants
en la produccié tecnica com l'oscaritzada Yvonne
Blake, encarregada del vestuari, entre altres desta-
cats professionals.

Garci ha tornat a comengar. Es massa prest
per saber si els resultats fins ara el deixaran satis-
fet o l'induiran al retir definitiu. Aquesta nostalgia
arriscada que camina pel penya-segat del descon-
trol emotiu constitueix un exercici de coratge,
tant pels gustos del public com pel reconeixement
del director, que en el cas que ens ocupa es per-
met el retorn a |'ofici després que, set anys enre-
ra, abandonas el cine per no tornar-hi mai més.
Per sumar a les curiositats que a I'entorn d'aques-
ta pellicula he apuntat abans, se m'ocorre una
més, el sentit de la qual resulta avui antdlégica:
«A la nostra estimada pell de brau mare, les coses
van molt malament, vivim una época de desengany».
iTota semblanga amb la realitat és pura coinci-
dencia?

Cancion de cuna és una d'aquelles pel-licules
que només es donen de tant en tant. Només per
aquesta rad és recomanable veure-la.

CrLaubpio KLYNHOUT

La mare del
cinema sovietic

enin parlava del cinema com a part fonamental de la

revolucié cultural, pero avui tant les revolucions com
B |2 cultura cotitza a la baixa. Si per un casual el bolic
arriba de I'antiga URSS no cal mirar el butlletins de la borsa.
No hi ha cotitzacié. Tenen raé els qui asseguren amb gest
agre-modern que fa un temps no massa llunya tot el que
arribava de I'Est era sobrevalorat per definicié i per raons,
en aquest cas, extracinematografiques. Perden la raé quan
ho descalifiquen tot sense cap consideracié. No hem d'obli-
dar que la progenitura dels métodes que donaren intempo-
ralitat al llenguatge cinematogrific I'ostenten els soviétics.
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i{Qui pot dubtar de la genialitat d'Eisenstein? ;Qui pot
negar |'avantguardisme de Vertov? ;Qui pot oblidar el per-
feccionisme i I'esperit investigador de Kuletxov!. No es
tracta de reivindicar a ningd, tan sols de posar a cadasct en
el lloc que es mereix dins la historia del cinema amb I'objec-
tivitat que dona un segle d'existéncia.

Vsevolod Pudovkin s'inicia com a actor a les ordres de
Lev Kuletxoyv, el pare del cinema soviétic, el primer cineasta
que dona una importancia absoluta al muntatge i aixi es
converteix en personatge fonamental del desenvolupament
de la narracié mitjangant les imatges. El deixeble continua
en la recerca d'un llenguatge especific pel cinema. Va tenir
oportunitat de mostrar que ja havia superat el mestre en el
seu primer titol de ficcio, La mare, adaptacié de la coneguda
novel-la homonima de Gorki— La mare és una pel-licula per
propi dret, en lloc d'una senzilla adaptacié literaria (Pudov-
kin)—. Si més no és una fita dins el cinema com una forma
d'expressio independent de literatura i teatre, amb regles
propies molt concretes. La mare és, també, un apropament
a la cultura de masses, que en certa manera significa una
ruptura amb el cinema formalista de Eisenstein i Kuletxoy,
un apropament als conceptes actuals de la indUstria cinema-
tografica.
J. A. MENDIOLA
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There never
was a woman
like...

(Record
de pel‘licules llegides)

ré' Is meus antics records cinematografics sén
== |3 Sala Dawson, el cinema del meu barri, el
¢, Camp Rodo, just darrera de la parroquia, i
la revista Junior Films, una publicacié cinematografi-
ca adregada a un public juvenil editada —no re-
cord si a Madrid o Barcelona, o a on—, cap alla els
anys quaranta, que arribaren a les meves mans de
les de mon pare, que m'havia estat col-leccionista
i, em sembla, fins i tot col-laborador esporadic.

Junior Films, que va tenir d'altra banda una vida
‘més aviat curta, acostumava a incloure noticies del
mon del cinema, tant de I'espanyol com dels de
fora, especialment el nord-america i els que es feia
als paisos llatinoamericans... A les seves pagines
tenia noticia jo, per tant, de les xafarderies dels
actors i actrius, quan ja no eren xafarderies sind
historia, fet i fet vint anys després. Pero si record
aquesta revista és, sobretot, perqué a cada nime-
ro publicava el guié d'una pel-licula, il-lustrada com
si fos un comic. D'aquesta manera jo, un bergan-
tell de potser deu o dotze anys, vaig «veure» nom-
brosos films, aleshores ja classics alguns d'ells; i
aixi, molt abans d'accedir amb plenitud a la televi-
sid i, per suposat, al mercat del video, ja havia co-
negut alguns noms mitics de la cinematografia, es-
pecialment de la factoria de Hollywood.

M'ha resultat divertit, després, al llarg dels
anys, veure realment per primer cop, algunes
pel-licules que, essent per a mi estrenes, ja me so-
" naven, me les sabia... Tinc gravat a la retina de la
memoria les imatges en blanc i negre de The Best
Years of Our Lives (William Wyler, 1946); em varen
quedar gravats, especialment, l'enfrontament de
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caracters femenins que protagonitzaven Virginia
Mayo i Teresa Wright, i el nom de Homer Parrish,
el personatge del mariner que havia perdut els dos
bracos en un bombardeig, interpretat per un
excel'lent secundari, Harold Russell, de qui mai no
he tornat a tenir noticies.

Va esser llegint-ne les aventures que vaig
coneixer I'Alan Ladd de This gun for hire o The Blue
Dahlia, sempre en companyia d'una Veronica Lake
que va esser durant molt temps el meu particular
mite erotic, potser el primer de tants. |, molt
abans de veure'n cap pel‘licula, ja m'eren familiars
els noms de William Bendix, de Danny Kaye, de
Bob Hope, de Peter Lorre i Sidney Greenstreet
—meravellosa parella de «dolents»—, de Ida Lupi-
no i Lizabeth Scott, «vamps» com ja no n'hi ha...
Fou aleshores, supds, quan es va comengar a con-
griar el meu convenciment —que avui-encara
mantinc— que el millor cinema, el que a mi més
m'agrada, és el dels anys quaranta i cinquanta i, so-
bretot, el nord-america. Les excepcions, les adme-
tré totes.

Gilda no la vaig conéixer a Junior Films. Fou
altre cop mon pare qui me'n dona referéencies, tot
explicant-me com va viure ell, de jovenca, |'estre-
na del film de Charles Vidor, i com va impressio-
nar en aquells moments Rita Hayworth (Put the
Blame on Mame i Amado mio formen part de la
memoria col-lectiva dels qui aleshores eren joves)
i, aixi mateix, la galtada que li estampa Johnny Far-
rell/Glenn Ford, cosa inhabitual en aquell temps.

Avui, costa de trobar coses aixi. |

Josep ). ROSSELLO
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Crist de nou
ressuscitat,
a I'Argentina

P, ap bon favor s'ha fet a Eliseo Subiela, amb la
{ recent distribucié a la nostra ciutat de la seva
pel-licula, de I'any 1986, Hombre mirando al su-
deste. Confés que no en sabia res de res, ni la més mi-
nima referéncia. Una pel-licula, vaig dir-me, del director
de El lado oscuro del corazén s'havia d'anar a veure. Vaig
entrar a la sala quan tot just s'acabaven els titols de
credit de la-sessié anterior. Vaig ser a temps de veure
que una de les musiques del film era Vespero de la Beata
Virgine, una obra impressionant de Monteverdi. La cosa
no es podia presentar millor.

L'anic consol que em queda és poder dir que Eli-
seo Subiela ha evolucionat per bé. Almanco si es com-
paren les dues cintes citades. No n'hi he vista cap altra.
Em va paréixer una pel-licula dolenta de cap a peus,
amb ben pocs elements que se'n puguin salvar. He vist
que algun critic que m'és amic no la deixava gens mala-
ment en algun paper. Estic d'acord amb ell només en
I'enfocament de la follia del protagonista. No la veig, al
meu parer, ben aprofitada pel director. Un personatge
que viu un moén del tot alie al nostre, que se sent mem-
bre d'una estranya comunitat més o manco ultraterre-
na, que té unes qualitats innates per a la musica (esta
bé que faci d'organista de la capella del manicomi, perd
que s'atrevesqui a dirigir la Novena de Beethoven és pas-
sar-se un pel; els déus no solen ser tan generosos), uns
poders ocults (a vegades també usats amb una filantro-
pia propia de la mare Teresa de Calcuta). Un personat-
ge, en fi, que hagués pogut servir de pretext per mas-
sacrar la logica racional del nostre moén. Supos que
aquesta és, d'altra banda, la intencié ultima de Subiela.
El millor és pot ser la relacié, que progressa amb un
ritme acceptable, pautant la psicologia, els punts de
vista, les semblances i les diferéncies, entre el protago-
nista i el seu psiquiatre. Fins que arriba un punt en que
no es distingeix quin dels dos és el foll de veritat. Poc
més mereix destacar-se. Per allo de l'estima que un té
a la literatura, afegiu-hi, si voleu, la referéncia-home-
natge a Bioy Casares.

[Ilustres filosofs varen decretar segons sembla la
mort de déu. En alguns casos, no val la pena I'esforg
d'inventar-los.

VESCOMTE DE ROBINES

La revisio
perpétua

i
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J- oltaire va titllar Hamlet de vulgar i
I’ ara mateix hi ha dos princeps de Di-
W' namarca a Paris, un d'ells al temple
de la Comédie Francgaise. Shaw digué que
Otel'lo era un melodrama , pero la tragedia
del moro venecia es representa avui a més es-
cenaris que la nomina completa de l'irlandés.
La perspicag «Saturday Review» va despatxar
el 1858 Dickens amb un despectiu no creim
que la seva reputacié sigui duradora. Els nostres
fills s'estranyaran dels motius pels quals els seus
antecessors el col-locaren al cap dels novel-listes
de la seva época. La critica és des de sempre
una activitat tan malsana com mudable fins a
la contradiccio, pero el pressumpte art de les
imatges va batent récords de revisionisme.
Les victimes més recents d'aquesta ruleta de




les valoracions sén El piano i La llista de
Schindler.

Després que l'elit novaiorquesa consagras
la pel-licula de Jane Champion com una cime-
ra del genere, «The New Yorker» va publicar
un demolidor Deu raons per odiar El piano. Jo
en conec almenys trenta més, pero el que és
rellevant és el brusc tomb en el que pugui
tenir de chic una cinta que no ha tengut temps
ni de passar de moda. En el segle de la sus-
pensio dels judicis morals, era inevitable la li-
quiefaccié dels preceptes estétics. D'aixo ve
que aquests grans dialéctics que segueixen
sent els francesos hagin aplicat la deconstruc-
tion de Derrida a la darrera jeremiada d'Spiel-
berg. El poble que ha arruinat Eurodisney
acusa La llista de Schlinder d'edulcorar I'holo-
caust fins arribar a fer-lo atractiu. A critics es-
panyols de molta escuma els ha faltat temps
per moderar la seva pel‘licula del segle en tem-
pos menys estridents.

Abunda també el cas contrari. VWoody
Allen va pagar a través de Manhattan Murder
Mistery la factura per haver-se'n anat a jeure
amb la filla de la seva dona. Aquesta primera
impressié s'ha corregit amb el temps, encara
que el pes dels gurtds nord-americans ha im-
pedit als seus vassalls locals expressar-se lliu-
rement. El millor que li pot succeir a una obra
d'art en l'actualitat és la penombra, literal-
ment a Terres de penombra, que basa el seu
exit homogeni a no haver estat mai massa afa-
lagada ni massa vituperada. El revisionisme no
s'ha inventat avui, pero els seus cicles eren
normalment més llargs, vegeu sind el cas Van
Gogh.

El fundador del «New Yorker» ja esmen-
tat es resistia fa set décades a criticar pel-licu-
les, amb l'excusa que el cine és un entreteni-
ment per a velles i marietes. La seva revista,
que té avui rad de ser en el repas i el comen-
tari del cel-luloide, hauria de replantejar-se la
seva comesa davant la fragilitat que fa de
Johnny Guitar avui un producte insuportable,
una altra volta en aquesta capgalera novaior-
quesa tota valoracié presumeix de definitiva, i
la postmodernitat ha desguarnit el comode
ordre de la irreversibilitat de la finalitat de les
coses. Només una passa separa el que és fatal
del que és banal. Crec que ja I'hem travessat.

MATIAS VALLES
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Els millors
moments del
cinema

* |Is millors moments del cinema no succeeixen
» mai a les sales de cinema. No és paradoxa: és,
=, almenys per mi, I'esséncia de l'art. Nodrits de
simbols, mites i altres companyies travessem la vida.
Uns amb més gracia o encert que els altres. ;Qui amb
el desig d'un bell morir? ;Qui suicida sempre?. | n'hi ha
que estem veritablement enverinats pels moments vis-
cuts davant la pantalla, a les fosques, nus amb part del
jo deixada al guarda-roba. Veritablement podrits de ci-
nema.

Ja és la mala hora. La bona gent dorm el bon
somni. La llum color caramel d'un bar obert, potser el
rétol que amb prou feina il-lumina la cantonada em
xucla cap a l'interior. Si no se sentis la veu de Nick
Cave enmig la boira blava del tabac no m'hauria tret la
jaqueta i I'hauria llangada sobre el tamboret, recobrint-
lo, abans d'asseure’'m. Algi m'ha vist com un antic angel
que té set i cerca el pols dels éssers humans alla on els
humans cerquen el que la vida els amaga o els roba.
Parlem del temps —ens agrada parlar-ne—, hi ha tan-
tes formes al cel, tants colors a les tardes que porten
plujal. |, és clar, de Wenders. Poc abans de tancar els
ulls, quan el vent udola als carrers i el cel clareja, pas-
ses el teu polze al voltant dels llavis. Dos, tres cops. -
Dos, tres cercles encantats. Pensem al mateix temps
en Pierrot le fou i aixd ens fa somriure. Ens adormim
abragats, tranquils, podrits de cinema.

EMILI MANZANO




PARLANT DE

CINEMA AMB...

Del color
dels somnis

= stic segur que us en recordau. Es I'inica que
- s'atreveix a dur un vestit com aquell. Som al
M. sud, quan els homes i les dones volien repro-
duir el mite de l'aristocracia europea entre cases
neo-classiques, esclaus i coté. Es una festa de la més
alta societat: elles, totes de blanc virginal; ells, tots
de negre impecable. De sobte, acompanyada d'un
Henry Fonda estoic, entra en els salons de ball Bette
Davis. Diuen que du un vestit vermell. Un escandol.
Un vestit d'aguell color és propi només de «dones
de mala vida». Adequat per la querida, perd no per
una dama que esta a punt de casar-se amb un cava-
ller de tota la vida. Ballen. Tothom els fa el buit. La
camera segueix les evolucions del vestit com si fos la
dansa d'una flama. O d'un incendi. L'orquestra deixa
de tocar. Se'n van molt abans que no acabi la festa.

Aquesta altra és molt més recent. L'oficial nazi
Amon Goeth esta enamorat de la criada jueva que li
serveix la taula i li cuida les mans. No sap molt bé
que li passa. No soén persones. La mira des dels seus
ull blavissims amb una mescla de desig i panic. Prova
d'amagar aquells sentiments terribles, pero ja sabem
que la tendresa del monstre pot ser tan gran com la
seua crueltat. Aquest vespre, com passa sovint, s'ha
engatat. Baixa a la bodega, on dorm la criada. La
troba que s'estava rentant. Els ulls de color eléctric
la miren com si l'afusellassin. | li diu que I'estima, que
no son tan diferents, que podrien viure junts. La bés-
tia intenta seduir la bella. Afortunadament per ell,
reacciona a temps: la insulta, la pega. La béstia s'ha
salvat en el darrer moment.

Ja ho sé. Tant Jezabel de William Wyler, com La
llista de Schindler de Steven Spielberg sén en blanc i
negre. No tenc cap dubte, pero, que tothom ha vist
el vermell del vestit i el blau fredissim dels ulls. La ca-
pacitat de suggeriment sempre és superior a l'e-
videéncia; per aixo, els pitjors moments de la pel-licu-
la de Spielberg son les seqiiéncies a color. Pura
retorica. Redundancies innecessaries. El blanc i el
negre dona volum a l'escultura dels sentiments. El
cine en blanc i negre es fa tactil com un cos ajagut.

MANEL-CLAUDI SANTOS

ST

PERE BATLE MAYOL

PROFESSIO: DIRECTOR GENERAL DE “SA NOSTRA”,
CAIXA DE BALEARS

|. LA PEL-LICULA DE LA SEVA VIDA.
Alguien vol6 sobre el nido del cuco.
2. LA DARRERA PEL-LICULA QUE LI HA AGRADAT.
Cancion de cuna.
3. QUE DESTACARIA D'AQUESTA PEL-LICULA?
El paper de I'actor espanyol Alfredo Landa.
4. DIGUI EL NOM D'UN DIRECTOR.
Luis Bunuel.
5. DIGUI EL NOM D'UNA ACTRIU.
Isabella Rossellini.
6. DIGUI EL NOM D'UN ACTOR.
Fernando Rey.
7. QUINA SEQUENCIA LI HAURIA AGRADAT HAVER FILMAT?

La seqiiéncia final de Juan Nadie de Frank
Cappra.

8. DESTAQUI UNA BANDA SONORA.
La de la pellicula Tots els matins del mon.
9. DESTAQUI LA FRASE D'UN DIALEG.

«Hay un placer mayor que matar, dejar vivir»
de la pel‘licula El Oso.

10. QUE N'OPINA DELS OSCARS?
Es una forma de potenciar el cine.

I 1. QUANTES VEGADES VA AL CINEMA DURANT L'ANY?
Quatre o cinc pics al mes.

[2. LI AGRADA VEURE LES PEL'LICULES PER TELEVISIO?
Si, pero les veig més a gust al cine.
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Video de creacié
a Espanya:
extasi i simetria

conseguir que el video de creaci6 o el video-art fos
A considerat com una forma d'expressié artistica fou
B cosa de vint anys, aconseguir la consideracié d'éxtasi

de la imatge sera cosa del mil-leni, i tanmateix ho és. O ho va
ser. Ho sera.

A la década daurada del video de creaci6 a Espanya —els
anys vuitanta— segueix una época opaca en la qual les elabora-
cions video dibuixen dues trajectories simétriques: un trajecte
autenticista, el d'aquells que s'autoafirmen impertérrits, resis-
tents en un terreny desmercantilitzat i ex-subvencionat, és a
dir, el d'aquells que enregistren en format baix i mercadegen les
pietats dels estudis de postproduccid, i un trajecte gradual,
aquells que des de la formacié dins I'art completissim del video ac-
cedeixen a altres disciplines amb totes o algunes de les seves
valises, aquells que proclamen una carrera de composicié d'i-
matge al cine, a la publicitat, a la televisio, al videoclip... Si al tra-
jecte autenticista s'hi ha infiltrat gairebé tot el cretinisme
intel-lectual del pais, el progressiu o gradual es pot entendre
com una reconversié terminal fins a l'autoestafa o el desembar-
cament en un terreny (l'audio-visual) que es considera natural i
propi. Aquesta idea d'espai vital en el video de creacié espanyol
ha estat una constant.

Certament els primers noranta apareixen marcats per
aquests dos trajectes a Espanyé i arreu del mon. Una perspecti-
va de retrocés o immobilisme seria injusta i possiblement mani-
pulada. El video de creacié espanyol ha travessat un desert que
sembla que s'acaba, un desert i una ressaca que es corresponia
més amb el procés politic que amb el procés cultural, un desert
produit per la feblesa dels miratges de grandor i la contradiccid,
propis del cinqué mon, de les estructures de produccié i exhi-
bicié: un parc tecnologic inflat i sobrat (heréncia dels fasts del
92) l'optimitzacié del qual sembla passar per un accés tacita-
ment i reiterativament prohibit als creadors. No ocorre en lloc
més.del mén llevat de Nauru i Samoa Occidental.

Tanmateix no pareixia que hi hagués cap indici de reaccio.
Els videocreadors tendeixen a protegir la seva independéncia
amb un contracorporativisme radical (hi ha continus i fracassats
intents d'associacié) que no sempre ha estat moralment res-
pectat. La posici6 dels creadors espanyols respecte a les nefas-
tes biennals del Reina Sofia o el recentissim Manifiesto Contra-
kazzio (Carta al Papanatas Audiovisual) sembla esbossar un
principi de posicié dels autors respecte a |'estat d'ignorancia. En
definitiva, amb trajectes o tendéncies, el video de creacié com a
disciplina completa de la composicié en imatge segueix sent
I'experiment més lliure, o és: la mare de tot el que és nou, i
aixo no es perdona.

José RAMON DA Cruz

PITJOR V¥V Hauriem de dir, per ser més exactes, les pitjors.
Les podeu veure a El drbol, el alcalde y la mediateca de monsieur
Erich Rohmer. A aquestes alcades de segle, em pareix un exer-

cici de dubtosa ingenuitat aixd d'agafar la camera i posar-hi-

davant uns «actors» no-professionals, sense to ni so, sense con-
trol, intentant transmetre una pressumpta «naturalitaty cine-
matografica. En el fons, tal vegada I'objectiu de Rohmer és forga
lloable (allunyar-se de la sobrecarrega de técniques i efectes es-
pecials del cine actual), pero s'ha de fer amb una intel-ligéncia i
subtilitat que Rohmer sembla que ha perdut.

MILLOR A No és potser la millor. Sén uns pocs segons,
perd en la seva fugacitat |'espectador atent hi descobrira el sen-
tit de tota la pellicula. Es la primera vegada que es demostren
sense ocultacions I'amor; un ofereix a |'altre una tassa de te. Les
mans s'acaricien, es toquen, forcegen, sorpresos de la situacio,
assaborint el gust de la pell. | ja esta. Anau-la a veure. M. But-
terfly. Extraordinaria.

JERONI SALOM
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