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EDITORIAL

EUROPA,
EUROPA

(a Magdalena)

Is pagesos, ja se sap, sempre es queixen de la

pluja. Uns per massa i els altres per massa

poc. No deuen anar mancats de rad perque
sovint veiem que, just en pocs centenars de quilo-
metres de distancia, hi ha redols que pateixen
inundacions greus i d'altres la més cruel de les se-
queres. Potser hauriem de parlar d'un mal reparti-
ment de la riquesa arreu del moén, o si de cas de la
conveniéncia de revisar els conceptes d'abundancia
i d'escassesa.

Si ens centram en el mén del cinema i I'analit-
zam tot a partir del seu passat més recent, gairebé
un present dilatat, i amb tota la ¢arrega subjectiva
que se'ns pugui atribuir -qui estigui lliure de subjec-
tivitat que llanci la primera pedra-, podem arribar a
la conclusid que els diners séon a America (del
Nord, és clar) i les idees a Europa. Unes idees tra-
duides en realitzacions originals i plenes de fantasia
—de la que resulta creible, pero..., perque Spiel-
berg, fins als dinosaures, era una altra cosa—.

Els Estats Units fan cinema a partir del gran es-
deveniment, de la qliesti6 més candent, dels afers
més escandalosos i recents. Allo que no es publica al
diari no ha succeit, diuen alguns periodistes. Allo que
no succeeix no és matéria cinematogrdfica, es podria
dir dels EE.UU., doncs. Europa fa cinema a partir
del fet quotidia, dels problemes i els dubtes de I'és-
ser huma, del moén de les relacions, de les petites
coses i, ai las!, dels somnis. Gratar dins la imagina-
cio, manipular-la i reconvertir-la en imatges, és tot
un misteri i un privilegi d'aquells que tresquen el

mon al volant de l'art i per les autopistes de la sen-
sibilitat.

Es important també observar el canvi de look
del cinema europeu. D'un cinema d'interés escas
fora dels ambients especialitzats i de casos molt
concrets —Bergman i els italians, tal vegada—, s'ha
passat a una produccié que suscita expectatives
que van acompanyades de garanties d'éxit. Des-
prés del Bleu, excepcional, esperam amb ansia el
Blanc, que sabem ja endavant que sera bo, i des-
prés, com més aviat millor; el Rouge. Ningli no es
sentira decebut amb Kieslowsky, hom confia en el
bon resultat. Ara bé, s'espera el producte si, pero
no mancat d'enigma. No és com la superproduccié
americana que sabem aprioristicament que tracta-
ra de I'assassinat del personatge de torn o del no-
séquingate inevitable.

Hem parlat abans de dos exemples europeus
com a predecessors d'aquesta época brillant del ci-
nema europeu actual. Bergman, a més obri camins.
Féu escola a Europa pero també al continent ame-
rica. El cas de Cinecitta és diferent. Tal volta la de-
saparicié dels Fellini, Magnani, Massina, Pasolini,
Visconti o la declaracié neofeixista de Zeffirelli —
en unes manifestacions tan reaccionaries nomeés
superades per les de Mel Gibson— siguin ja la
senténcia definitiva. El que si és clar és que la in-
dustria nordamericana, quan han considerat conve-
nient, s'ha sabut nodrir de matéries primeres euro-
pees. Enllagat amb el fil que hem seguit fins ara,
Allen evidentment és un alumne avantatjat pel que
fa a la transformacié. Si parlam, d'altra banda, de
persones, ja de temps enrere directors europeus
han acabat per establir-se als Estats Units, mentre
que actors destacats a Europa acaben tard o d'hora
aterrant també a les terres que, fora voler, va des-
cobrir fa més de cinc-cents anys —com ens van re-
cordar no fa massa de forma insistent— Colombo,
Colom, Colon, Célon o no sé ben bé qui. No hi ha
manera de fer content tothom.
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D'UN CA MES
FRANCES QUE
ANDALUS

(d'altra banda cinema o surrealisme foren la
realitat palpable de totes les coses fetes a la mesu-
ra de totes les coses aleshores els grocs més
oberts de la natura oferien a Paris |'espectacle
d'un tallat a la navalla en realitat I'ull no era un ull
huma que era I'ull d'una vaca que tal vegada s'oferi
voluntari al sacrifici al foc d'un joc diabolic proba-
blement sinistre d'aquells dos personatges antago-
nics como foren luis Bufiuel i salvador dali quan
dugueren a terme una passi6 finalment anomena-
da un chien andalou malgrat les circumstancies es-
devingudes l'any 1929 i paral-lelament a un fet
prou significatiu i a saber com la desfeta horrorosa
de wall street al llarg d'un divendres en la poste-
rioritat calificat/qualificat de divendres negre enca-
ra que els adjectius substantius i altra mena de
condiciones significaren la catastrofe absoluta del
groc de tots els grocs possibles/impossibles de la
natura...)

NIT DE PLUJA
A MOLINS
DE REI

Nit de pluja a Molins de Rei.

Barcelona/ciutat. Febrer de 1964. O probable
1965. Setmanes organitzades i coordinades al vol-
tant d'all6 que anomenavem nou cinema espanyol.
Al petit teatre, projectaven Un chien andalou amb
els noms autoritzats de Luis Bufuel i Salvador
Dali.

Plovia. Sempre plovia per aquelles contrades
barcelonines. | el tren —el tren de la tarda— galo-

FOTOGRAMA D'UN CHIEN ANDALOU

pava frenétic i desbordat —desencaixat— cap al
poble on tot i provisionalment era cinema. |
només cinema. Temps de segona joventut que la
tercera fou amb lentitud una mena estranya de
ciéncia/ficcié i de Luis Bufuel sols ens arribaven

“ressonancies, paraules, amagades imatges de pe-

nombra i silenci. Prohibit entre els prohibits —el
rodatge a Espanya d'una de les seves pel-licules
clau. Tristana, constitui tot un esdeveniment im-
portant— la cinematografia de 'home de Calanda
es limitava a un parell de fotos publicades ves a
saber on, quatre articles a revistes i periodics dis-
persos, traduccions clandestines del mitic Cahiers
du Cinema, ;recordau, veritat! i poca cosa més.
Només i al llarg d'un estiu qualsevol, a un improvi-
sat cinematograf —una plaga de toros, concreta-
ment, on abans havia triomfat «El cordobésy i Pa-
lomo Linares— es passa i aprofita una frivolitat de
la censura de I'época Los olvidados on tornava al
mon del surrealisme. Molta roba i poc sabod i tan
neta com la volen...;.

Total: que de Bufuel, res de res i mai perfecta-
ment tot el contrari. Perd les circumstancies favo-
rables de la vida terrenal i misera d'un cinéfil quasi
verge, ingenu i primitiu, em permeteren, parado-
xes del mén contemporani, contemplar entre fas-
cinat, transportat i horroritzat, per primera vega-
da i a la petita poblacié de Molins de Rei el fil Un
chien andalou (1929).

L'experiéncia —i de nits sempre plovia aquell
hivern a Molins de Rei— desencadena al meu es-
perit, a la meva anima pobra un petit terratrémol
d'inevitables pero aleshores desitjables emocions
internes. Més endavant vaig esbrinar que I'ull tallat
a tall de navalla d'afaitar, no era I'ull d'una al‘lota,
que era |'ull d'una vaca qualsevol. Tot l'univers s'es-
fondra definitivament. De la vaca cega maragalliana
a la vaca d'en Bunuel hi ha un llarg corregut esote-
ric pero inexpugnable.

Toni ROCA

TUCSON (ARIZONA)
PRIMAVERA DEL 2026




EL REFLEX
DE L'OMBRA

| cine ens ha transformat la mirada. Es proba-
ble que en el segle passat, quan el mén era
estatic davant dels ulls, la gent miras d'una
manera diferent. D'enga que els nostres somnis —o
malsons— es poden reflectir contra una paret en
blanc o poden lliscar damunt la superficie d'una pan-
talla, res no ha estat igual. Una de les imatges miti-
ques del cine se la devem a Murnau: I'ombra defor-
mada, amenagadora, de Nosferatu es projecta en les
parets d'una habitacié on dorm, confiada, la dona
que ell estima amb una desesperacié que causara la
destruccié del pobre vampir. Tal vegada sense voler,
Murnau va filmar una metafora del cine bella i terri-
ble. Tot un personatge, Friedrich Wilhelm Murnau.
Es curis, pero quasi no sabem si realment va existir.
Com d'Homer, com de Shakespeare, només tenim
pistes vagues del seu pas pel mén. Per comengar,
Murnau no nomia Murnau, siné que el seu llinatge
era Plumpe. De les nou pel-licules que va rodar a
Alemanya, segons diuen les croniques amb molt d'e-
xit, abans de Nosferatu, el vampir I'any 1922, no se'n
coneix més que una. Les tres segiients també s'han
perdudes. Alguns diuen que sota el nom de Max
Screck, el protagonista de Nosferatu, s'amaga el ma-
teix Murnau. Se'n va a Estats Units com a autor de
prestigi i les pel-licules que fa no tenen la més mi-
nima repercussié. Fins i tot les circumstancies de
la seua mort s'ha convertit en objecte morbos de
polémica entre especialistes —especialistes en
morbositats, per descomptat—: que si tenia el cap
ficat entre les cames del criat filipi que conduia el
cotxe, que si era el criat qui tenia el cap entre les
cames del director... en fi, beneitures poca-solta.
Nomeés tenim una certesa: el temps ha fet que les
seues pellicules esdevinguin ‘obres inqiiestiona-
bles. | estic pensant, fonamentalment, en Sunrise
(Albada) i, també, intent rescatar dels calaixos de la
memoria algunes imatges disperses, retalls intuits de
Tabu, el seu testament filmat I'any 1930, que record
haver vist ja fa tant de temps que dubt si és de veres
o si és el reflex imaginat d'una ombra que tots hem
coincidit a posar-li el nom de Friedrich Wilhelm
Murnau.
MANEL-CLAUDI SANTOS

{PROU DE
SOSPIRS,
QUE VENGUI
L'ALEGRIA!

UN MATRIMONI FELIG?

ue Kenneth Branagh és un monstre de

la pantalla (sé cert que els meus ulls pe-

cadors el veuran situar-se a l'alcada d'un
Anthony Hopkins) és facil comprovar-ho en la re-
cent adaptacié de la comedia, farcida de tots els
topics més comuns del genere, Much ado about
nothing, que per aqui es titula Mucho ruido y pocas
nueces (els qui complim la llei, i per tant, som bilin-
glies, podem, si més no, llegir-la, convertida en
Molt soroll per res, en traduccio, ex\cel-lent, de Sal-
vador Oliva), una obra de William Shakespeare,
de per devers l'any 1600. Una obra menor, d'aque-
lles que potser es veia obligat a escriure per ele-
mentals raons alimenticies. Es una peca plena d'en-
cant, de gracia, i d'amor a la vida, sense a penes
complicacions estructurals i de facil comprensié.
Topics, si, pero, tant en el cas de Shakespeare




com en el de Branagh, convertits en obra d'art. K.
Branagh ja va demostrar a Enric Vé que, amb el
temps, sera capag de fer d'Orson Welles; I'eleccio,
ara, d'una obra de poc pes intel-lectual, em pareix
un acte de modestia admirable. Sabia prou bé
quina classe d'obra tenia entre mans. No li ha exi-
git més del que donava de si.

La pellicula, que té una parenga d'estructura
circular, amb un comeng¢ament i un final encanta-
dors, pautats per una cangd festiva (que a l'obra
apareix a l'escena lll de l'acte Il), que ve a resumir
I'esperit de I'obra, segueix punt per punt |'original
shakesperia. La localitzacio, Messina, a Sicilia, mag-
nificament captada en technicolor i el desenrotlla-
ment de l'accid, que té com a eixos dues histories
amoroses, la de Hero i Claudio i la de Beatrice i
Benedicte. Amb algunes alteracions d'alldo més di-
vertit (malgrat l'interregne de la dama de ferro, els
anglesos, per sort, es veu que no han perdut el
seu peculiar sentit de I'humor, i que els duri molts
d'anys!; el personatge Don Pedro, princep d'Ara-
g0, és negre (Denzel Washington) i fa de bo, men-
tre que el dolent, el qui tira per terra la trama
idil-lica de la historia, Don Juan (un desdibuixat
Keanu Reeves), el seu germa bastard, és blanc. Es
una obra primaveral, tendra, ingénua, un cant
apassionat a l'amor (la musica de Patrick Doyle
actua de contrapunt meravellos a la joia vital de la
pellicula) i a les petites coses de la vida. El mal és
derrotat, no existeix. La «mort» de Hero, per
exemple, és una parodia, que vol simbolitzar la
derrota de la mort. Massa bell tot plegat perqué
sigui veritat.

Enmig de tot destaquen K. B. i senyora, en els
papers, els més complexos, de Benedictine i Bea-
trice. Els dos amants que s'estimen, pero que es
neguen a reconeixer-ho. Emma Thompson esta
preciosa. En cap moment sobreactuen, i aixo que
els hagués estat molt facil. Si és té compte que en
la lluita amorosa que mantenen hi tenen un paper
primordial els malentesos lingiiistics, els jocs de
paraules, les brometes picardioses, ha de ser
sense cap dubte una joia poder escoltar |'original.

A la nostra benvolguda ciutat, per cert, ens
haurem de conformar, com sempre, veient-la amb
només una de les llenglies oficials. Nord enlla, no
passa aixi. Els consellers nostrats no deuen haver
descobert encara la técnica adequada per solucio-
nar-ho.

VESCOMTE DE ROBINES

ReNE CLAIR

CLAIR,
LABICHE
1 EL CINEMA

ené Clair, nascut René-Lucien Chomette, fill

d'un venedor de sabdé de Les Halles, mai va

pensar que arribaria a ser un del més impor-
tants cineastes del cinema frances. Escriptor, poeta,
periodista, entra en el méon de les imatges com a
actor. La seva creativitat el va dur rapidament a la di-
reccié i a la fama. El seu film surrealista, Entr'acte
(1924) va rompre motlles i va obrir portes a les pos-
sibilitats del sete art, pero va ser amb Un chapeau de
paille d'ltalie on es va descobrir com un complet
home del cinema. Tots els experiments avantguardis-
tes li proporcionaren un domini absolut de la técnica,
que va explicar amb consisténcia al film en questio.

Un chapeau de paille d'ltalie és una adaptacié del
vodevil d'Eugéne Labiche i Marc Michel. Un rebuig
clar a I'avantguardista frase de Francis Picabia referi-
da a I'esmentat film Entr'acte, per qué contar el que tot
el mon veu o pot veure cada dia. De fet, Un chapeau...
marca definitivament la linia cinematografica de René
Clair on va donar una lligé de com adaptar una obra
teatral. El moviment d'aquesta obra mestre del cine-
ma mut és fonamental, com ho sén els vestits i la
seva habilitat per convertir el discurs en una clara
satira a la classe burgesa. Per donar-li major eficacia,
Clair situa l'obra a I'any 1895, quan l'accié a I'original
té lloc el 1815 i proposa un final poc felig per a la pa-
rella protagonista. Un cop més, el realitzador de Le
silence d'or, com tants d'altres pioners, demostren
I'escasa evolucié del cinema al llarg dels seus pro-

pers cent anys d'existencia.
J. A. MENDIOLA




BRONER EN EL
PAIS DEL CINEMA

(EXPERIENCIES EN L'ANIMACIO CINEMATOGRAFICA)

| cinema d'animacié és una branca molt particu-

lar de la historia del cinema, que funciona com a

concepcié independent i regida per unes lleis
propies: ens atreviriem a dir que és més a prop de les
arts plastiques —dibuix, pintura, escultura— que no del
cinema tradicional; i des del punt de vista técnic, s'apro-
paria molt més a la manera de fer dels oficis artesanals
que no a les grans sofisticacions de I'art del film.

No és gens estrany, per tant, que un personatge
com ERWIN BRONER (1898-1971), format en les
idees artistiques d'un dels periodes més fértils de la cul-
tura europea, es deixas captivar per la flexibilitat creati-
va d'aquest nou medi i es llancés a la recerca de les
seves possibilitats expressives.

Broner arriba als Estats Units quan el cinema d'ani-
macio s'estava convertint en una poderosa industria ci-
nematografica, amb I'estil Disney encapcalant els éxits
més espectaculars. El Broner arquitecte, pintor, artesa i,
per damunt de tot, artista, entraria en contacte de ma-
nera casual amb el moén del cinema a través dels oficis
més diversos, fins arribar a assumir tasques de direccié.
L'any 1943, la Georges Pal Productions Inc., companyia
productora de films de ciéncia-ficcid protagonitzats per
ninots coneguts popularment com pupetoons, el con-
tracta com a operador d'animacié. Amb Georges Pal,
també europeu exiliat, Broner s'introdueix en les técni-
ques d'animacié vigents a la industria americana, a la
qual aportara el seu enorme talent personal.

Erwin Broner es converteix en professional del ci-
nema amb la mateixa naturalitat que concreta el projec-
te d'una casa o resol els colors d'un quadre. L'enginy, la
creativitat, l'amor per la precisio i el detall s'uneixen
una vegada més a una curiositat envers alld desconegut,
que obre un nou camp experimental a un artista capag
d'enfrontar-se a qualsevol repte amb la més absoluta
desimboltura.

Els anys d'experiencia americana li conformen un
cert prestigi a Europa, que el reconeix com a expert
qualificat en cinema d'animacié. Aixd determinara la
seva participacid en l'ambicios projecte multinacional
Alicia en el Pais de les Meravelles, film produit per Lou
Bunin I'any 1948. En aquesta pel-licula, que malhaurada-
ment no hem pogut aconseguir, els personatges reals es
mesclen amb els ninots animats en un ambient marca-
dament oniric, inspirat en la pintura surrealista.

A la década dels 50, el cinema frances d'animacio
que s'havia situat a l'avantguarda durant els anys 30, de-
sapareix com a «cinema pury i, en contrapartida, crea
un excel‘lent cinema publicitari amb la participacié dels

ERWIN BRONER (DRETA) REALITZANT PUPETOONS

artistes més creatius del moment. En aquest camp, el
grup Cinéastes Associés agrupava directors de la talla
d'Alexeieff —famés per la brillant adaptacié d'Una nit a
la muntanya pelada de Musorgski—, Etienne Raik —
Gran Premi del Film Publicitari 1952—, o Trnka —Gran
Premi a Veneécia pel seu llargmetratge Spalicek (1948)—
. Tots ells posaren la seva capacitat creativa i les seves
técniques innovadores al servei del film publicitari, ani-
mant objectes o creant espais imaginaris per lloar mar-
ques dels productes més insolits.

Al seu costat, no podia faltar la poderosa persona-
litat de Broner que arribava a Europa amb l'auréola de
perfeccio técnica que despertaven els dibuixos i ninots
nord-americans. Broner col-labora amb el grup publici-
tari frances realitzant anuncis, alguns dels quals tenim la
sort de poder veure en el Centre de Cultura, en
aquests dies. Davant la vulgaritat de certs spots televi-
sius, davant |'espectacle barroer de la publicitat actual,
no podem fer més que enyorar la deliciosa combinacio
d'enginy, senzillesa i frescura que desprenen anuncis
com el Dop Monsavon o el Chocolait Montblanc d'Erwin
Broner.

Finalment, I'any 1958 dirigeix uns nous estudis de
cinema d'animacié creats a Londres com a filial de la
UPA Pictures Ltd., TV Cartoons. Els films de la UPA re-
novaren l'estil de I'animacié nordamericana i europea
amb el seu grafisme, colors i personatges utilitzant el
tra¢ dels millors caricaturistes del mén.

Tot i aixo, el somni d'autenticitat que sempre va
perseguir Broner es va poder fer real amb |'oportunitat
de viure a una illa mediterrania anomenada Eivissa, a la
qual s'instal-lara definitivament I'any 1959. Indret que li
permetra desenrotllar amb «sinceritat absoluta sense
especulacié estética ni manierismes formals» —segons
paraules del propi Broner— totes i cada una de les
seves propostes creatives: des del projecte arquitecto-
nic fins al poétic i eficag missatge publicitari.

' MAGDALENA AGUILO VICTORY




LA SINDROME
DE
PHILADELPHIA

Is sons estremidors de Streets of Philadelphia

arrenquen amb forga els primers segons del

film de Jonathan Demme. L'opuléncia-de I'A-
merican Way of Life, esplendorés i cruel paradigma,
se succeeixen en els plans. Sén els carrers de Phila-
delphia, que han servit d'accidental escenari per
crear una nova i justificada sindrome.

Philadelphia és una pel-licula que tracta de valors
universals: la vida, la mort, I'amor, la infidelitat o el
rebuig social de la darrera pandémia del segle XX. |
tots s'hi conciten en aquest film, la gran pellicula
sobre la sida. Philadelphia és la lluita contemporania
de l'etern mite de David i Goliath, la lluita del feble,
tot sol davant el poderés i titanic gegant. Philadelphia
apunta amb el dit els qui practiquen aquesta doble i
barroera moral, dels qui compadeixen sota un fals
humanisme, i que després reneguen de conviure o
treballar amb afectats. | en una societat tan primmi-
rada com l'americana, Philadelphia constitueix tot un
gra, un revulsiu, un call necessari.

Per aixo Philadelphia no és un compromis de
facil realitzacié. Els topics i els recursos sensiblers
podrien dominar els 120 minuts i convertir-los en un
docudrama o qualsevol altre génere televisiu, on s'hi
han adscrit titols com A chorus gay; per6 Demme
resol satisfactoriament aquestes dificultats sense
perseguir la intencié de la moralina o, més enlla,
convertir-la en una lligé de tons pedagogics. L'obscu-
ritat de la sala s'omple de plors. La sida causa pena.
L'espectador pren posicionament i partit al costat
‘de Hanks —en alguns moments, si no fluix, si poc
convincent— a qui I'Académia va premiar amb |'Os-
car, tot i que més merits va demostrar el camaleonic
Daniel Day Lewis a In the name of the father. Pero
Hollywood també té el seu coret i hi penja el seu lla-
cet vermell per premiar un Hanks, mediocre fins ara,
per un paper que posseeix elements que permeten
lluir-se a qualsevol actor. El seu treball, en alguns
plans d'escassa solidesa, a pesar de tot en manté uns
altres de gran brillantor com el monoleg de I'aria de
la Callas La mamma morta, realment sublim. Bande-

Tom HANKs | DENZEL WASHINGTON

ras, sempre molt encertat, representa un paper anti-
victima amb una participacid, després del que s'havia
anunciat certament important, fins i tot s'entén que
les —segons sembla— escabroses escenes de llit
s'eliminassin de la cinta, perque Philadelphia no és la
historia d'una parella homosexual, és la historia
d'una decidida voluntat per combatre el dret i I'ho-
nor individual. Una Joanne Woodward recuperada
després d'un llarg paréntesi i sempre d'agrair a pesar
del seu petit paper, ens mostra el cordé umbilical fa-
miliar - protagonista - malalt, la banda sonora, mes-
cla curiosa, on s'hi troben Mozart, Giordano, Neil
Young, Peter Gabriel, Springteen, etc., perqué la sida
no és elitista ni té cultura, ni edat, juga un paper im-
portantissim en tot el ritme, destacant la Callas com
a deessa de la vida i de I'amor, que en la seva aria
bloqueja I'espectador en un clima emocional in cres-
cendo amb un final intel-ligent, dolg, tendre que no
deixa indiferent a ningu: la infantesa com a recurs vi-
sual i estilistic. Demme construeix la seva Philadelp-
hia personal per rapinyar les consciéncies d'un cos-
tat i d'altre, i mitjangant Denzel Washington i el seu
personatge recelos i oposat a suposades conductes
contra natura s'escupen molt clarament els temors,
els fets, les ignorancies d'una majoria encara preocu-
pant. Pero el propi Washington, anteposant la seva
ética professional a la seva moral, esbargira i final-
ment sucumbira davant la sindrome de Philadelphia,
col-locant en el seu lloc els valors i la dimensié hu-
mana per damunt d'una conducta sexual que con-
demna els malalts de sida repudiant-los cap a un au-
tisme involuntari.

Philadelphia ha agafat el piblic. Podria haver deri-
vat en una fabula pero Jonathan Demme I'ha conver-
tida en una nova sindrome, una sindrome de Phila-
delphia.

Craupio KLYNHOUT




CINAGE

o acab de creure les confessions del

music del moment. No me quadren

aquestes afirmacions dins la seva estética
musical, qué voleu que us digui? Pens que hi ha un
punt boutade, de fantasmada, per entendre'ns.

Parl de les declaracions de Michael Nyman, se-
gons les quals ell ha aprés molt de John Cage.

— De John Cage? Pero de quin John Cage par-
lam?

— Fotre, de I'tinic John Cage!

Ara si que no entenc res de res. Com pot dir
que Cage ha estat el seu model? Perd si van per ca-
mins ben diferents. Mai no poden trobar-se. Les
estetiques, vull dir, ja que fisicament avui per avui ho
tenen dificil, Cage fa més d'un any que és mort!

Realment pens que el model de Nyman s'ha de
cercar en |'impressionisme, Satie, sobretot.

Erik Satie, fa cosa de cent anys, i per tal d'ac-
tualitzar els temes mitologics a través de la Musica,
composa una de les obres més interessants i a la ve-
gada més enigmatiques de |'lmpressionisme francés.
Em referesc al conjunt de les Gymnopédies, tres peti-
tes (per breus) obres per a piano, paradigma de la
Musica intimista, en contraposicié al wagnerianisme
impetuds i de moda a |'Europa de finals del segle
XIX. Amb aquestes tres composicions, Satie experi-
menta noves harmonies i ritmes que converteixen
les Gymnopédies en un pou de Musica.

Doncs, mira per on, la Musica d'aquest nou
mite dels noranta, autor de partitures per a cinema
realment magnifiques...

— Aixi que no combregues amb Alfred Bren-
del, el qual afirma que la Musica de Nyman no és
Mdsica ni és res?

— No, de cap manera. Nyman m'interessa
molt. Pens que és un compositor notable i que
entra bé. Tal vegada no és intellectual, pero no es
pot tenir tot. Fa Musica... com te diria?

— Guapa!’

— En efecte, Musica guapa!. Perd deixem que
acabi: com te deia, pens que les arrels de Nyman,
com també les d'alguns altres musics que hom in-
clou dins aquest univers anomenat Musica new age
(pens amb Wim Mertens per exemple) no estan
dins la Musica experimental siné dins I'lmpressionis-
me.

— | és que en el fons els cicles es repeteixen:
cent anys després la moda francesa torna. Tal volta
una mica més elaborada i passada pels sintetitzadors
i pels pianos trucats, pero és la mateixa Musica de
finals del XIX.

Pere ESTELRICH | MASSUTI

PARLANT DE

CINEMA AMB...

ANTONI SERRA

Professio: escriptor

|. LA PEL'LICULA DE LA SEVA VIDA.

Uf, moltes... pero, tal vegada, La finestra indis-
creta.

2. LA DARRERA PEL‘LICULA QUE LI HA AGRADAT.
En el nom del pare.

3. QUE DESTACARIA D'AQUESTA PEL-LICULA?

Allo que he sabut de sempre: la veritat entesa
com a impotencia social.

4. DIGUI EL NOM D'UN DIRECTOR.
John Huston.

5. DIGUI EL NOM D'UNA ACTRIU.
Jean Seberg.

6. DIGUI EL NOM D'UN ACTOR.
Charles Laugthon.

7. QUINA SEQUENCIA LI HAURIA AGRADAT HAVER FILMAT?

La de Bogart i Bergman junts devora el piano
a Casablanca.

8. DESTAQUI UNA BANDA SONORA.
La de la pel-licula Blau.

9. DESTAQUI LA FRASE D'UN DIALEG.

La de Bogart a l'inspector al final de Casablan-
ca.

10. QUE N'OPINA DELS OSCARS?
Merda. No m'interessen.

| I. QUANTES VEGADES VA AL CINEMA DURANT L'ANY?
Una vegada a la setmana.

12. LI AGRADA VEURE LES PEL-LICULES PER TELEVISIO?
No m'adorm.




PROGRAMACIO

f 1L

MEsS DE MAIG

CENTRE DE

CULTURA.

|4

Dia 4 // 20 h Segon Cicle Historia del Cinema. Pro-
jeccié del film Albada (Sunrise, EUA, 1927) de F
W. Murnau.

Dia 9 // 19:45 h lll Jornades de Cinema i Psicopato-
logia. Projeccié del film A sangre fria (1967) de
Richard Brooks. Recollida d'invitacions el ma-
teix dia de la projeccié a I'Edifici Ramon Llull
(Campus de la UIB) i al Centre de Cultura.

Dia Il // 20 h Segon Cicle Historia del Cinema.
Projeccio dels films Un capell de palla d'Italia (Un
chapeau de paille d'ltalie, Franga, 1927) de R.
Clair i Un ca andalis (Un chien andalou, Franga,
1928) de L. Bufiuel i S. Dali.

Dia 16 // 19:45 h lll Jornades de Cinema i Psicopa-
tologia. Projeccié del film El asesino poeta
(1946) de Douglas Sirk. Recollida d'invitacions
el mateix dia de la projeccié a I'Edifici Ramon
Llull (Campus de la UIB) i al Centre de Cultura.

Dia 18 // 20 h Segon Cicle Historia del Cinema.
Projeccié del film El carrer sens alegria (Die
Freudlose Gase, Alemanya, 1925) de G. W.
Pabst.

Dia 25 // 20 h Segon Cicle Historia del Cinema.
Projeccio dels films El cuirassat Potemkin (Bro-
kennosets Potiomkin, URSS, 1927) de S. M. Ei-
senstein i La febre dels escacs (Chakhmatnaia
Goriatchka, URSS, 1925) de V. I. Pudovkin.

A partir d'aquest numero, diferents persones, co-
mentaran la que considerin millor i pitjor seqliéncia de
les pellicules que s'exhibeixen a la cartellera de la nos-
tra ciutat.

MILLOR A La pel-licula Mucho ruido y pocas nueces
de Kennet Branagh té dues seqiiéncies dignes d'estar

filmades per Orson Welles. Em referesc a la primera
('arribada dels cavallers a Messina), tot i que sigui tec-
nicament un muntatge alternat (cavaller-dames) i la
darrera. Seqiiéncia molt treballada en qué, a part d'es-
tar executada magistralment per |'operador, esta molt
ben planificada quant a moviment intern dels actors.

PITJOR V A pesar dels Oscars, crec que la pitjor
sequiéncia del mes és la que executa Spielberg quan,
cap al final de la pel-licula, Schindler s'acomiada dels
jueus. Si no és per justificar |'arbre dedicat a la memo-
ria de Schindler a I'Avinguda dels Homes Justs a Israel,
és una sequéncia inversemblant, infantil, gratuita i fins i
tot ridicula.
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