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RESUM: L'article tractara €l que, sens dubte, és la idca principal d'aqucsta obra d’Adorno i Horkheimer: la
critica de la raé it Justrada convertida en rad instrumental, la degeneracid del programa il-lustrat o' alliberacio
de 'home, mitjangant la critica de I'obscurantisme mitic i amb 'ajuda de la citncia, en domini d’alle
efectivament existent, fins i tot de la mateixa persona humana, la qual, suposadament, la rad havia d’alliberar.
Un punt fonamental sera I'analisi de 1a idea que el mite que la rad vol superar ja és [1-lustracid, €s a dir, domim,
i que la mateixa rad iinsirada és mioldgica. Perd, després d'haver realitzat la critica de la rad instrumental,
¢s possible rescatar i"heréncia positiva del programa il-lustrat? Aquest serd el scgon temna a (ractar, juntament
amb ¢l possible paper que pugui fer Uart en la recuperacid d'una rad il lustrada que no es Lligui al domini.
ABSTRACT: The article will deal with the main idea, undoubtedly, of Adorno and Horkheimer's book: the
criticism of enlighted reason turned into instrumental reason, the degeneration of the enlighted program of
man’s liberation by means of the criticism of mythical obscurantism and with the help of science, into the
dominion of all the existing things, ¢ven of the human person who had to he liberated, supposedly, by reason.
One important question will be the analysis of the idea that the myth which the reason intends to surpass is,
alteady, Enlightenment, dominion, and that enlighted reason is mythical. But, after instrumental reason’s
eriticism, is possible o recover the positive legacy of enlighied program? This will be the second question to
deal with, together with the possible role played by art in the recovery of an enlighted reason untied to
dominion.

L’obra conjunta de Theodor W. Adorno i Max Horkheimer publicada en primer lloc
I'any 1944 sota el titol ‘Fragments filosofics’, i apareguda posteriorment 'any 1947 ja
amb el titol de ‘Dialéctica de la Il-lustracid’, és una critica ferotge de la degeneracié de
la rad il-lustrada i les seves perspectives alliberadores 1 utopiques en simple rad
instrumental, en un instrument técnic més al servei dels poders factics, en un mirall que
reflecteix perfectament el mén existent i nega com a pura fantasia, com a xemrameca
sense sentit, qualsevol intent de transcendir la positivitat dels fets. Aixi i tot, no hem de
pensar que aquesta critica és un simple enfrontament de concepeions filosofiques
distintes i es troba desarrelada de la realitat: ben al contrari, la critica era demanada pel
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que succeia en el temps ¢n el qual va veure la llum I’cbra en giestié: I"horror de
' Alemanya nazi, I"estalinisme soviétic i la naixent societat industrial de consum amb
Estats Units al capdavant, representaven tres concrecions distintes d’un mateix model de
societat totalitaria i repressiva en la qual els individus concrets només sén fragments del
sistema, engranatges sense importancia i totalment substituibles d'una maquina les
finalitats de la qual escapen al seu enteniment.

Ara bé, quina &s la causa de la degeneracié de la rad en simple apologia del sistema
donat? Quina €s la causa que el programa il-lustrat de Ilibertat 1 racionalitat hagi
esdevingut un programa de domim tecnocratic de tot el que existeix? Segons Adorno i
Horkheimer, Ja causa ha de ser cercada en I'intent de la raé il-lustrada d’alliberar I'home
a través del domini de la natura, d’alld altre, de "objecte, 1 de la destruccié de gualsevol
mite que vulgui conservar una identificacié (total o parcial) entre ¢l subjecte i I'objecte.
Serd a la modernitat quan es trobin les primeres declaracions explicites d’aquest
programa. Aixi, per exemple, ens podem remetre a Francis Bacon, com fan els mateixos
autors, per veure com la idea de congixer la natura es lliga inexorablement a la idea de
dominar-la per treure’n el maxim profit possible. Es tracta d’obtenir el coneixement més
exacte dels fets i de les lleis que els regeixen per llavors poder intervenir técnicament en
¢l seu decurs, I, amb aquest objectiu en ment, s’han de desterrar del regne del pensament
totes aquelles vanes filosofies, tots els mites 1 totes les supersticions religioses que no fan
més que proporcionar simples opinions fantasmagdriques en lloc d’un coneixement
exacte de la natura. El programa anunciat per Bacon aconseguira acomplir-se al llarg de
la modernitat, arribant al seu punt culminant en I'ambit de les tecnocracies capitalistes,
en les quals la tecnociéncia és un dels pilars fonamentals de I'ordre social. Els
moviments positivistes i neopositivistes (la. filosofia oficial d’avul en dia, des de la
perspectiva d’Adorno 1 Horkheimer) poden ser vists com els epigons radicalitzats de la
tendéncia cientista baconiana. Des de les perspectives del neopositivisme 1dgic del
present segle, qualsevol intent constructiu de fer filosofia més enlla de 1’analisi logica
dels productes cientifics és metafisica tendenciosa que no té res a veure amb la recerca
de la «veritat» cientifica. Fins i tot, com expliquen els autors, «frente al triunfo actual del
sentido de los hechos, incluso el credo nominalista de Bacen resultarfa sospechoso de
metafisica y caeria bajo el veredicto de vamdad que €l misme dictd sobre la
escoldstica».'

Perd, per a Adorno i Horkheimer, aquest programa en el qual el coneixement racional
d'alld altre implica el seu domini pot ser reconduit fins als inicis de la filosofia
occidental, i fins i tot més enlld, arribant a les explicacions mitiques de les quals 1a raé
il-lustrada pretén també alliberar I'home com a part del seu ideal de domini. Com diuen
explicitament els autors: «Los mitos gue caen victimas de la lustracion eran ya
producte de ésta. En el cdlculo cientifico del acontecer gueda anulada la explicacidn
que el pensamiento habia dado de él en los mitos. El mito gueria narrar, nombrar,
contar el origen: y con ello, por tanto, representar, fijar, explicar. Esta tendencia se vio
reforzada con el registro y la recopilacion de los mitos. Pronto se convirtieron de
narracion en doctrina. Todo ritual contiene una representacion del acontecer, asi como
del proceso concreto que ha de ser influido por el embrujo. Este elemento tedrico del

b *Dialdetica de la [-lustracid’, pagina 60.



TAULA 33-34 123

ritual se independizd en las epopeyas mds antiguas de los pueblos. Los mitos, 1al como
los encontraron los Trdgicos, se hallan ya bajo el signo de aguella discipling y aquel
poder que Bacon exalta como meta. En el lugar de los espiritus y demonios locales se
habian introducido el cielo y su jerarquia; en el lugar de las prdcticas exorcizantes del
mago y de la tribu, el sacrificio bien escalonado y el trabajo de los esclavos mediatizado
por el comando.»* El mite no suposa una diferéncia radical respecte al programa
perseguit per les llums de la rad: només suposa un canvi de grau. Segons els autors, «la
magia, como la clencia, estd orientada a fines, pero los persigue mediante la mimesis,
no en una creciente distancia frente al objeto». >

Perd el que s’anuncia en 'explicacié mitica és el que progressivament s’anird
aconseguint fins a arribar al seu punt culminant al segle XX: "autoconservacid del
subjecte a través del domini de la natura, del que no és subjecte, a través de la
desaparicid de la por primordial que sent I'home davant la natura. Aixf, poden afirmar
Adorne 1 Horkheimer que el mite ja és [I'lustracid, perd també que la Il-ustracid recau
en la mitologia, esdevé una explicacié mitoldgica, ja que repeteix el mateix esquema de
fatalitat que es troba en les explicacions mitiques: e! domini de la natura per part del
subjecte degenera en el domini de la simple objectivitat, és a dir, de la natura, d’all& que
¢l subjecte ha diferenciat d'ell mateix per procedir a la seva explotacid, sobre el subjecte.
«Lo que existe de hecho es justificado, el conoclimiento se limita a su mera repeticion,
el pensamiento se reduce a mera tautologia. Cuanto mds domina el aparato teorico todo
cuanio existe tanto mds ciegamente se limita a repetirlo. De este modo, la Hustracidn
recae en la mitologia, de la gue nunca supo escapar. Pues la mitologia habia
reproducido en sus figuras la esencia de lo existente: ciclo, destino, dominio del mundo,
como la verdad, y con ello habia renunciado a la esperanza. En la pregnancia de la
imagen mitica, como en la claridad de la formula cientifica, se halla confirmada la
eternidad de lo existente, y el hecho bruto es proclamado como el sentido que él mismo
oculta. El mundo come gigantesco juicio analitico, el inico que ha sobrevivido de todos
los suefios de la ciencia, es de la misma indole que el mite césmico, que asociaba los
cambios de primavera y otoito con el rapto de Perséfone.»*

El triomf de la rad il'lustrada suposa un desencis inexorable de 'existéncia, la
desaparicio de qualsevol referéncia a un sentit que es pogués trobar darrere els fets
positius. Les lleis de la ciéncia, aliada tndispensable del programa il-lustrat de domini |
un dels principals factors a I'hora d’explicar ol seu &xit, expressen finicament el que &s,
el que sempre ha estat i el que sempre serd. La seva universalitat té el mateix caracter
que el fatum inevitable que dominava el mon de les tragédies gregues: no hi ha sortida
possible del cercle de la fatalitat. Com expliquen els autors: «La doctrina de la igualdad
de la accion y de la reaccion afirmaba el poder de la repeticion sobre lo existente mucho
tiempo después de que los hombres se hubieran liberado de la ilusion de identificarse,
mediante la repeticion, con lo existente repetido y de sustraerse, de este modo, a su
poder. Pero cuanto mds desaparece la ilusion mdgica, tanto mds inexorablemente
retiene al hombre la repeticion, bajo el titwlo de legalidad, en aquel ciclo mediante cuya

2 ibid., pagines 631 64,
3 Ibid., pagina 66.
*  Ibid., pagines 801 81.
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objetivacién en la ley natural él se cree seguro como sujeto libre. El principio de la
inmanencia, que declara todo acontecer como repeticion, y que la Hustracion sostiene
frente a la imaginacion mitica, es el principio del mito mismo. La drida sabiduria para
la cual no hay nada nuevo bajo el sol, porque todas las cartas del absurdo juego han
sido ya jugadas, todos los grandes pensamientos fueron ya pensades, porgue los
posibles descubrimientos pueden consiruirse de antemano y los hombres estan ligados
a la autoconservacion mediante la adapracidn: esta drida sabiduria no hace sino
reproducir la sabiduria fantdstica que ella rechaza, la sancidn del destino que
reconstruye sin cesar una y otra vez mediante la venganza lo que ya fue desde siempre.
Lo que podria ser distinto, es igualado. Tal es el veredicto que erige criticamente los
limites de toda experiencia posible.»’

El domini de la natura que cerca la rad es paga amb el domini de la simple
objectivitat sobre el subjecte que s troba a la recerca de la seva llibertat, i amb la pérdua
creixent de llibertat del subjecte en un mén cada dia més administrat, en el qual ell
mateix es transforma en un altre factor a tenir en compte a "hora de realitzar les
operacions técniques necessaries per obtenir un fi gue ha estat determinat sense ¢l seu
coneixement o control. La santificacio del fet fa que qualsevol pensament que es desvii
de la legalitat vigent sigui considerat una heretgia respecte de la veritat establerta, del
sistema cientificosocial. El pensament independent, critic, utdpic, és tant una traicié a
I’honestedat intel-lectual com a ’ordre social existent.

Aixi, el subjecte racional que cerca la seva llibertat i Ja seva autoconservacio a través
del domini de !'objecte, del qual s'ha diferenciat préviament col-locant-se’'n a una
distancia prudent, observa impotent com el domini s'aconsegueix pagant un preu
terrible: el domini de I'objectivitat més crua sobre el subjecte, la pérdua de P'esperanga,
i la mateixa cosificacié del subjecte al servei dels poders factics 1 d’un pensament
igualment cosificat. L'oblit de la insercid del subjecte en la natura mateixa acaba
implicant la regressié del subjecte a un estat natural, en el qual és un simple objecte més
entre d’altres, esperant a ser explotat.

Les connexions entre rad il-lustrada i explicacié mitica, les veuen exemplificades
magnificament els autors en el viatge d’Odisseu, "heroi mitic per excel-léncia: «No hay
obra, sin embargo, que sea testimonio mds elocuente de la imbricacion entre mito e
ilustracion que la de Homero, el texto base de la civilizacion europea»® El viatge
d'Qdisseu és el viatge de I"autoafirmacié del jo, el procés d’autoconstitucié de la propia
identitat a través de la superacié d’alld altre que s’enfronta a |"heroi, de les diverses
poténcies mitiques que intenten reclamar els seus drets a Odissen: «La odisea desde
Troya a ftaca es el itinerario del si mismo —infinitamente débil en el cuerpo frente al
poder de la naturaleza y sélo en estado de formacicn en cuanto autoconciencia— a
través de los mitos.»’

En aquest viatge, l’asticia de I'heroi emprada a 'hora d’enfrontar-se a les poténcies
mitiques i de sortir del parany que aquestes ofereixen pot ser vista com un remot

Ibid., pigina 67.
¢ Ibid., pagina 99.
?  1bid., pagina 100.
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precedent de la rad il-lustrada 1 del calcul tecnocratic: «Ef drgano del si mismo para
superar aventuras, para perderse a fin de encontrarse, es la astucia.»® «La férmula de
la astucia de Odiseo consiste en que el espiritu separado, instruwnental, en la medida en
que décilmente se pliega a la naturaleza da a ésta lo que le pertenece y de este modo la
engafia.»® Aquesta astiicia es deixa veure clarament cn el cas de 'episodi de les Sirenes:
«Odisec no intenta seguir otro camino que el que pasa delante de la isla de las Sirenas.
Tampoco trata de hacer alarde la superioridad de su saber y de prestar atencidn
libremente a sus tentadoras, pensando gue le basta su libertad por escudo. Mds bien se
hace pequero del todo, la nave sigue su curso prefijado, faral, y éi acepta que, por mds
que se haya distanciado conscientemente de la naturaleza, en cuanio oyente sigue
sometido a ella. El observa el pacto de su servidumbre e incluso se agita en el mastil de
ia nave para echarse en los brazos de los agentes de perdicion. Pero ha descubierto en
el contrato una laguna a través de la cual, al tiempo que cumple lo prescrito, escapa de
él. En el contrato primitivo no estd previsto si el gue pasa delante debe escuchar el canto
atado o no atado {...] El oyente atado tiende hacia las Sirenas como ningiin otro. Sdlo
que ha dispuesto las cosas de tal forma que, aun caido, no caiga en su poder. Con toda
la violencia de su deseo, que refleja la de las criaturas semidivinas mismas, no puede ir
donde ellas, porque los compariieros que reman estdn sordos —con los oidos taponados
de cera—, no sélo a la voz de las Sirenas sino también al grito desesperado de su
comandante. Las Sirenas tienen lo que les corresponde, perc estd ya neutralizado y
reducido en la prehistoria burguesa o la nostalgia de quien pasa sin detenerse.»'®

Per altra banda, la remincia d’Odissen als plaers que li ofereixen les poténcies
mitiques, com en ¢l ¢as de "atraccid de 'abans esmentat cant de les sirenes, ¢ a la
temptacid de Poblit, representat, per exemple, per la regressié animal provocada pels
encanteris de Circe o pel consum de lotus, no €s més que el moedel de "ascetisme del jo
mateix modern, de la rendneia deis plaers del burgés capitalista orientat per V'&tica
racionalista del trebali, de caire protestant, analitzada per Max Weber.

En definitiva, segons els autors, «el astuto sobrevive solo al precio de su propio
suefio, que paga desencantdndose a si mismo como a las potencias exteriores.
Justamente él no puede tener jamds todo, debe saber esperar siempre, tener paciencia,
renunciar; no debe comer lotos ni bueyes del sagrado Hiperidn, y cuando navegue a
través del estrecho debe tener en cuenta la pérdida de los compafieros que Escila le
arranca de la nave. El se desliza y abre paso, y asi sobrevive; y toda la fama que él
mismo y los otros le otorgan por ello no hace sino confirmar que la dignidad del héroe
se conquista sélo en la medida en que se mortifica el impulso « la felicidad roral,
universal e indivisa.»'! El viatge d’Odissen és el viatge del jo mateix, del subjecte a la
recerca de 1’autoconservacid, a la recerca de la seva identitat, a través del domini de la
natura. Perd aixi com Homer en ¢l seu enfrontament amb una de les poténcies mitiques,
amb el ciclop Polifem, es veu obligat a negar la seva identitat, 2 anomenar-se com a
«ningd» per poder escapar-ne amb vida, aixi el subjecte modern veu com la identitat
assolida &s una identitat buida, una indifercnciacid total, absoluta 1 absurda, una

®  ibid, pagines 101-102.
*  Ibid., pagina 109.
Y lbid., pagines 110-111.
' Tbid., pagina 109.
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recaiguda en |'objectivitat natural. «<El que por amor a si mismo se ama "nadie” y
adopta la asimilacidn al estado de naturaleza como medic para dominar a ésta, cae
victima de la hybris.»'? L autoconservacid assolida, 1’ha pagada el subjecte modern amb
la pérdua de la llibertat, amb la pérdua d’una identitat propia i distintiva, amb la seva
insercid en el mercat global on tot i tothem és intercanviable, substituible.

Ara bé, hi ha sortida d’aquesta aporia, d’aquest carrerd sense sortida? Quina solucid,
quina alternativa es pot presentar a aquesta aparent autodestruccid de la rad il'lustrada 1
del seu impuls alliberador? Seria una sortida facil deixar la gliestié lamentant-se de
Poportunitat perduda, situant-se en un conformisme reaccionari que declara com a iniitil
qualsevol esforg intel'lectual que intenti superar les injusticies existents, i que, aixi, es
posiciona del costat dels vencedors, de la marxa triomfal de la rad, entrant en ¢l marc del
que és socialment i intel-lectualment acceptable. Perd no és aquesta la solucio proposada
pels autors i aixd queda ben ¢lar si un llegeix el proleg de la reedicid alemanya de ’obra
de I'any 1969, Aixi en aquest prdleg es troben declaracions com la segiient: «{Un
pensamiento critico que no se detiene ni ante el progreso exige hoy tomar partide a
favor de los residuos de libertad, de las tendencias hacia la humanidad real, aun cuando
éstas parezcan impotentes frente a la marcha trinnfal de la historia ...} lo que importa
hoy es preservar la libertad, extenderla y desarroliarla, en lugar de acelerar, igual o
través de qué medios, la marcha hacia el mundo administrado.»"® Certament la situacid
pot semblar desesperada, perd precisament caure en la desesperacio és el perill definitiu:
d’aquesta manera ¢s deixa de banda definitivament qualsevol intent de trencar el cercie
de fatalitat del quai parlivem anteriorment, cercle que defineix i marca a foc els limits
de la nostra existéncia, de la nostra experiéncia, de les nostres il-lusions i els nostres
desigs. Abandonar I'impuls eritic de {a rad justificant-se en la magnitud de I'empresa que
espera aquest impuls en la seva marxa, &s abdicar davant el triomf de la rad instrumental
i 1a seva materialitzacid en les institucions1 practiques de les societats contemporanies,
donar la raé als que qualifiquen de fantasia utdpica qualsevol intent d'anar més enlla dels
fets donats, qualsevol intent de construir un futur distint al passat injust, un futur que
s’alliberi del cicle temporal de repeticid d’un temps primordial que ja dominava les
explicacions mitiques de la natura i que domina encara el mén actual sota ia forma de la
veneracid positivista del fet.

Una altra cita del prdleg de i’obra, en aquest cas del proleg de les edicions de 1944 i
1947, continuard aclarint els possibles dubtes que puguin quedar sobre els objectius dels
autors: «No albergamos la menor duda —y ésta es nuestra petitio principii— de que la
libertad en la sociedad es inseparable del pensamiento ilustrado. Pero creemos haber
descubierto con igual claridad que el concepto de este mismo pensamiento, no menos
que las formas histéricas concretas y fas instituciones sociales en gue se halla inmerso,
contiene ya el germen de aquella regresion que hoy se verifica por doquier. Si la
Hustracién no asume en si misma la reflexion sobre este momento regresivo, firma su
propta condena»'* Es tracta &’il'lustrar la raé sobre si mateixa, sobre les seves
possibilitats, sobre els camins que pot prendre, sense oblidar ¢l cami que ha pres fins ara,

12

® lbid., pagina 11%.
1? [bid., pAgines 50.
1% Ibid., pagina 53.
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recordant sempre que el cami que porta a I'infern estd fet de bones intencions i que
precisament la seva intencid de fer I"home Iliure ha conduit a una administracid total del
que existeix per part d'una ra¢ que ja no és més que un simple instrument, una magquina
de calcular, de classificar, de registrar..., tot el que $’hi posa davant: ja siguin cotxes
sortits d'una fabrica o jueus que entren en un camp de concentracid. La tasca €s
certament dificil, per no dir imposstble, i en aixo rau la perillositat del llibre, que va ser
reconeguda pels mateixos autors, especizlment per Horkheimer: I'aparenga que la critica
a larac i als ideals tl-Justrats és tan destructiva i total, que ja no és possible concebre una
sortida que no sigui el refugt en la firia destructiva i irracional contra e! mdn existent ©
el conformisme amb aquest. La critica que es fa de la raé il'lustrada €s una critica de la
seva degeneracié en rad instrumental, perd també €s un intent de preparar un concepte
positiu de rad il-lusirada. Que & "obra sembli que predomina el moment negatiu sobre ¢l
positiu, la critica sobre 'intent de preparacié d'un programa positiu, no ens ha de fer
oblidar la confianga dels autors en la forca utopica del pensament, que no es pot aturar
davant 'aparent eternitat de la injusticia. Fer aixd seria precisament consumar-la
definitivament.

Per altra banda, una qiiestid interessant que es pot analitzar breument, respecte a la
superacié de la rad instrumental, seria la del possible paper representat per I'art en
aquesta tasca. Adorno | Horkheimer realitzen aquest comentari al voltant de art: «La
obra de arte posee atin en conuin con la magia el hecho de establecer un dmbito propio
¥ cerrado en si, que se sustrae al contexto de la realidad profana. En él rigen leyes
particulares. Asi come lo primero que hacia el mago en la ceremonia era delimitar,
frente al resto del entorno, el lugar donde debian obrar las fuerzas sagradas, de la
misma forma en cada obra de arte su propic dmbito se destaca netamente de lo real.
Justamente lo renuncia o la influencia, por la cual el arte se distancia de la “simpatia
mdgica”, conserva con tanta mayor profundidad la herencia de la magia. Ella pone la
pura imagen en contraste con la realidad material, cuyos elementos conserva y supera
en si dicha imagen. Estd en el sentido de la obra de arte, en la apariencia estética, ser
aquello en lo que se convirtio, en la magia del primitivo, el acontecimiento nuevo,
terrible: la aparicion del todo en lo particular. En la obra de arte se cumple una vez mds
‘el desdoblamiento por el cual la cosa aparecia como algo espiritual, como
manifestacién del mana, Ello constituye su aura»'® Enfront de la magia i la ciéncia
moderna, |'art auténtic sembla renunciar a qualsevel intent d'intluir o de dominar sobre
alld que representa. Enfront de les lleis universals de la ciéncia, en el cas de I"obra d’art
no es tracta de la subsumpcid del cas particular en la llei general i de la determinacio
prévia de la seva aparicid, amb la qual cosa s’elimina qualsevol possible novetat,
qualsevol possibie diferéncia respecte a alld ja donat anteriorment, siné de I’ aparicid de
la totalitat en alld particular, de la manifestacié de la novetat absoluta. Parlant de
I'asticia homérica, manifesten cls autors: «Sslo la adaptacidén conscientemente
manipulada a la naturaleza pone a ésta bajo el poder del fisicamente mas débil. La ratio
que reprime a la mimesis no es sélo su contrario. Ella misma es mimesis: mimesis de lo
muerto. El espiritu subjetivo, que disuelve la animacion de la naturaleza, sélo domina a
la naturaleza “desanimada” imitando su rigidez y disolviéndose él mismo en cuanto

15 Ibid., pagina 73.
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animado. La imitacion se pone al servicio del dominio, en la medida en que incluso el
hombre se convierte en antropomorfismo a los ¢jos del hombre. El esquema de la astucia
homérica es el dominio de la naturaleza mediante semejante asimilacién,»'® Enfront de
la ra¢ mimeética de la naturalesa objectivada, cosificada, totalment allunyada del jo
mateix, una raé cosificada com alld que imita, es podria intentar recérrer 2 la mimest
artistica, mimesi que conserva «I’animacio» de 1a natura i, el més fonamental de tot, que
no cerca el seu domini, per intentar superar el model de rad instrumental imperant en
I'actualitat. S’hauria de determinar, perd, abans de tot, si és possible encara trobar
manifestacions artistiques que responguin al model d’art en el qual pensen els autors i
que no hagin estat integrades en la indistria cultural, és a dir, que no hagin estat
convertides en simples mercaderies, en una part més del «pa i circ» contemporani.

. Voldria acabar aquesta reflexid amb una nova citacié que expressa perfectament
I'esperit que anima 'obra d"Adorno i Horkheimer: «Un pensamiento critico que no se
detiene ni ante el progreso exige hoy tomar partide a favor de los residuos de libertad,
de las tendencias hacia {a humanidad real, aun cuando éstas parezcan impotentes frente
a la marcha triunfal de la historia.»'? Aquesta és la tasca que en la situacié present ens
és assignada a cada un de nosaltres: una vigilancia critica constant a favor dels fragments
de llibertat que puguin restar en els marges del sistema tecnocritic totalitari, 1 en contra
de totes les manifestacions d’aquest sistema, per insignificants o poc nocives que ens
puguin semblar, que intenten anul-lar aquells fragments, integrant-los en el sistema,
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