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ANGEL GUIMERA

i la seva produccio

literaria

ngel Guimera i Jorge és un

illenc en el sentit que va

néixer a unes llles que no

sén les nostres, sind les

Canaries. Concretament,
ho va fer a Santa Cruz de Tenerife l'any
1845, fill de mare canaria i pare catala.
A la seva partida de baptisme, tan-
mateix, no hi consta ni el cognom del
seu pare ni tampoc el de sa mare,
perque no eren casats. Quan ja tenia
quatre anys, Margarita Jorge, la mare
del dramaturg, el va recongixer com a
fill Passaren quatre anys més. La
familia Guimera es trasllada al poble
patern del Vendrell, i fou llavors que
Agusti Guimera es declara davant no-
tari com a pare legitim de Guimera.
Quatre mesos més tard, contragueren
matrimoni. Aquest fet biografic degué
marcar profundament el nostre escrip-
tor perque, com veurem, el fara present
en les seves obres més celebrades, en
qué apareixen personatges orfes com
Maria Rosa, Marta i Agata de Maria Rosa,
Terra baixai La filla del mar respectiva-
ment, la seva famosa trilogia dramatica.
L'altre element de xoc sera el seu trans-
plantament de les Canaries al Principat
essent infant, que també reflecteix en
obres com ara Mar i cel

Durant aquests anys de joventut, també
arriba el seu primer i tinic amor conegut.
Pel que sembla, les families de tots dos
enamorats s’'oposaren a la relacié, la
qual cosa menara el nostre escriptor a
un estat de tristor i decepcié bastant in-
tensos. Fou llavors que, tant per la salut
de son pare com per allunyar-lo d’ella, la
familia es trasllada a viure a Barcelona.
Guimera i la seva enamorada es prome-

teren en secret, pero resolgueren no
fer res fins que els pares de tots dos
haguessin traspassat. Pero a trenta
anys, Maria Rubié contreia matrimoni
amb un comerciant del seu poble.
Aquesta noticia copejaria de ple
Guimera, que mai aconseguiria oblidar-
la i quedaria fadri de per vida. Un cop
Rubid resta vidua, els dos antics prome-
sos reconsideraren la idea de casar-se,
perd decidiren deixar-ho cérrer.

Guimera comenca la seva vida literaria
en castella, amb la seva primera com-

Carles Cabrera,
doctor en filologia catalana

posicié publicada, pero ben aviat es féu
coneixer pels articles catalans
apareguts a La Jove Catalunya. Optava
aixi per la llengua catalana, opcié que
mantindria molt ferma al llarg de la
seva existencia. El 1871 fou un dels fun-
dadors del setmanari La Renaixenca,
d’orientacié autonomista i federal i de
la qual, posteriorment, un cop convertit
en diari, n'esdevingué el director. Bo i
compaginant-ho amb aquesta tasca,
Guimera desplega tota una activitat
poetica que el duu a ser premiat amb
un accessit als Jocs Florals de 1875 amb




el seu poema Indibil i Mandoni; dos anys
després, obté els tres premis ordinaris
del certamen (la flor natural, la viola i
lenglantina) i esdevé, en consequeéncia,
Mestre en Gai Saber. A partir d'aqui va
renunciar a participar en cap altre con-
curs, tot i que continua escrivint poesia,
perqué centra els seus esforcos a es-
criure dramaturgia. Malgrat tot, la seva
obra poética el situa com un dels grans
poetes de la literatura catalana del vuit-
cents juntament amb Verdaguer i Costa
i Llobera. Efectivament, el 1879 debutava
amb Gal-la Placidia, tot iniciant una pro-
lifica carrera teatral que el convertiria en
el millor dramaturg teatral catala del
segle xix i un dels més excelsos de tota
la literatura catalana.

Durant la decada dels noranta comenca a
fer la seva contribucié en tasques poli-
tiques. Va participar al Primer Congrés
Catalanista organitzat per Valenti Almi-
rall. Catalanista i conservador, el seu
enorme prestigi el va fer figurar a
primera fila del moviment politic nacional-
ista fins esdevenir un dels oradors més
notoris del pais: fou un dels portadors,
amb Verdaguer i Oller entre daltres, del
Memorial de Greuges a Alfons xi, que
s’havia gestat des del Centre Catala fun-
dat per Almirall. Guimera a més en féu la
cronica per a La Renaixenga. Fou també
president de Ateneu Barcelones i la
Unié Catalanista. Entra, igualment, com
a membre numerari de l'Institut d’Es-
tudis Catalans, malgrat ser refractaria
la reforma gramatical que s’havia dut
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a terme fins al punt que el 1923, en
publicar-se la novel-leta Rosa de Lima,
exigi que es publicas amb ortografia
pre-fabriana.

LA POESIA

Una de les caracteristiques de la pro-
duccié poética guimeraniana és la com-
binacié que s’hi produeix entre el to
epic i el lirisme més intim. Es cert que,
en algunes composicions, un d’aquests
dos aspectes eclipsa laltre, perd que en
la majoria l'interes 'aporta precisament
la combinacié d’aquests dos vessants.
Aix0 ja ho havia advertit Josep Yxart al
proleg del volum Poesies (1887) de
Guimera, que en situava el vers en els
corrents romantics tal com Victor Hugo
els havia descrit. El tret més caracteris-
tic, tanmateix, és el seu caracter narratiu
i argumental; és a dir, es tracta d'una
poesia que explica fets, que fuig de 'ab-
straccid, cosa que, d’altra banda, no és
exclusiva de Guimera. En efecte, la poe-
sia catalana de la segona meitat del
segle xix i de les primeres decades del
segle passat es caracteritza justament
per aquest caracter narratiu que la poe-
sia europea coetania només presenta
molt excepcionalment. A més d’aquesta
disposicié argumental, la produccié
poetica del nostre autor se singularitza
per un to patriotic i combatiu, la
grandiositat i la forca de les descrip-
cions, la gran habilitat dramatica, el dia-
leg, la concepcid epica i colossal dels
temes, etc.

La seva poesia, dispersa per diaris i re-
vistes, fou aplegada més endavant en lli-
bre: ja n'hem assenyalat un, pero cal
afegir també Segon llibre de poesies
(1920) amb un preambul de Lluis Via. La
seva extensa produccié en vers, de
tematica i to variat, es pot classificar en:
a) Poemes historics aliens al passat
catala que, efectistes i dramatics, li ator-
garen gran popularitat, com per exem-
ple "L'any mil”; b) poemes religiosos
que van des de la tematica més exoti-
ca a la més tradicional (el Cant del Di-
able); ¢) poemes dexperiéncia
personal de diversa indole, amorosos,
elegiacs, d’evocacié o idealitzacié de la
vida infantil o rurals; d) poemes nar-
ratius de costums que oscil:len entre el
romanticisme i els propis de la tradicié
oral, com "Reu de mort”, i e) composi-
cions civils i patriotiques, la part més
extensa, de rememoracié i exaltacié del
passat o d’afirmacié patridtica com
“Darrer plant d’en Claris”.

EL TEATRE

Quan comenca a escriure teatre ja té
trenta-quatre anys i és, juntament amb
Verdaguer, el poeta més celebre de
Catalunya. Pero la maxima celebritat la
concedia la dramaturgia i Guimera, es-
peronat pels amics, decidi provar-hi
sort. | de la mateixa manera que en
poesia opta pels canons romantics, en
teatre segui la mateixa esteética, essent
la tragedia romantica, d’'una banda,
inusual en un pais dominat pel sainet i
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Mar i Cel, de Dagoll Dagom, represeﬁtg(lla a"l’A'erium.-;.'__

el drama rural, i que d’altra banda con-
stituia un anacronisme en l'escena eu-
ropea —Els bandits de Schiller es
remuntava al darrer terc del segle xvi,
el teatre de Victor Hugo feia quaranta
anys que havia periclitat i el teatre
romantic espanyol en feia trenta que
havia exhaurit tots els temes. El 1879,
lany de Gal-la Placidia, a Europa triomfa
el realisme i comencen a sonar els
noms d’lbsen i Zola. Xavier Fabregas
afirma que aquest retard provocara
vacil-lacions en tota la produccié guime-
riana i que aquests dubtes s’aguditzen
a partir del 1900 fins esdevenir la tonica
general. El nostre dramaturg ja no sera
capag¢ de remuntar el vol pus mai.

Malgrat ser un romantic, Guimera és al
mateix temps un renovador. La seva és
una innovacié feta des de dins el ro-
manticisme i que afecta sobretot els as-
pectes formals. Adopta el vers
decasil-lab que abans d’ell s’havia em-
prat molt esporadicament, i aixo li per-
meté una riquesa de ritme i un joc molt
superior a la cotilla de U'heptasil-lab que
cenyia tots els dramaturgs catalans an-
teriors. D’acord amb Fabregas, la seva
produccié dramatica la podem dividir
en quatre etapes.

La primera locupa la tragedia romanti-
ca, que ja comptava amb algun prece-
dent il-lustre en la literatura catalana
com la Lucrécia de Joan Ramis o les
Tragédies de Victor Balaguer, tant luna
com moltes de les altres de tema igual-
ment roma. Fent-se resso pero de les
idees de Victor Hugo, i també del teatre

de Shakespeare, Guimera va estrenar-se
amb Gal-la Placidia, de tema roma i
visigotic. Frederic Soler, que ben aviat el
veié com un rival, va posar entrebancs a
la representacié del drama, pero la criti-
ca en destaca un fet positiu: el futur es-
perancador del nou dramaturg. Les
altres quatre tragedies d’aquesta etapa
sén Judith de Welp (1883), EL fill del rei
(1886), Mar i cel (1888) i Rei i monjo (1890).
Tenen totes trets molt semblants a la
primera, epoca remota i personatges
nobles, i sén escrites en vers blanc o
rima assonant. La critica ha destacat Ju-
dith de Welp i sobretot Mar i cel, la més
aplaudida, repetidament reeditada i es-
trenada d’aleshores enca —i en part
famosa pel musical de Dagoll Dagom del
1988 que continuament tornen a reposar
i que ha estat vist per més de 500.000
espectadors.

En les obres d'aquesta primera etapa shi
identifiquen algunes de les constants
que seran permanents en la produccic
posterior de Guimera, com ara els amors
indestructibles com el de Tristany i Isol-
da o la barreja de cultures, en la qual
aquelles persones més bescantades per
la societat resultaran ser les més nobles
i de més bon cor. Amb la darrera peca
d’aquest primer periode, La boja (1890),
la produccié guimeraniana vira per cer-
car un canvi de rumb.

En aquella década, Guimera es compro-
met activament amb el catalanisme, i
aquesta atitud personal es reflecteix
clarament en els seus productes. Aixi,
en aquesta segona etapa, la seva dra-

maturgia se centra en problemes de la
historia contemporania, mentre resta
en segon terme linteres per la historia
passada.

En Pélvora (1893) certifica aquest canvi.
Ara, a través del drama realista (sintesi
de trageédia romantica i costumisme)
construira la part més valida del seu
teatre. A més, comenca a usar la prosa
i escriura en aquesta o en vers segons
les exigencies de cada obra. En Pélvora
i La festa del blat (1896), que tracten de
la questié anarquista en un moment en
que aquests han passat a l'accié directa
i era un dels problemes que més amoi-
naven la societat barcelonina, provo-
caren un cert escandol arran de
Uestrena. Guimera, impregnat d’'un cert
rousseaunisme, denuncia la violéncia i
esclavitud de la feina i proposa unes
solucions que predicaven la bondat i
que, logicament, no satisferen les parts
implicades.

Perdo el moment de més plenitud
creadora s'escau amb Maria Rosa (1894),
Terra baixa(1897) i La filla del mar(1900),
en queé apareixen uns herois romantics
que protagonitzen accions dramatiques
fatals moguts per la passid, el desig de
justicia o la venjanca d’un crim ocult, del
despotisme d’un cacic o d’'una suposada
traici6 amorosa respectivament. Sén
drames en que els protagonistes, gent
senzilla en un medi rural, contrasten
amb la col-lectivitat mesquina que els
envolta. Totes tres presenten una tecni-
ca similar. | en totes es repeteix el trian-
gle amords protagonista, que potser
Guimera arrossegava de la seva propia
experiéncia vital: a La filla del mar dues
dones i un home; i a les altres dues, dos
homes i una dona. Després d’exposar el
tema, cada una es condensa fins que al
tercer acte exploten tots els conflictes
acumulats. Els herois, caracteritzats molt
habilment, encarnen en unes passions
individuals tot un seguit de violéncies
col-lectives que després provoquen al
darrer acte la mort d’un dels personat-
ges en litigi (dos a La filla del mar que, no
debades, ha estat considerada la trage-
dia més autentica per tal com hi mor la
protagonista). Aquest problema, que
Fabregas el considera de possessié
amorosa, els emmena a una situacié
limit que culmina en el desenllag amb
lobtencié de la dona per part d'un dels
dos homes a Maria Rosa i Terra baixa, i
de 'home a La filla del mar. No obstant



aixo, aquest conflicte en duu d’altres de
secundaris com ara l'econdmic a Terra
baixao el de la discriminacid racial de la
protagonista Agata, creguda filla de
musulmans, a La filla del mar —d’aqui el
titol de l'obra. D’aquesta manera, la peca
també empelta amb la prévia Mar i celi
la biografia del mateix Guimera, com
deiem més amunt.

De la tercera etapa guimeraniana, sols
una o dues obres sén salvables per a la
posteritat. La critica ha posat en relleu
linteres del drama burges —Fabregas
parla, més aviat, de drama realista (cos-
mopolita i convencional) —, aleshores
molt en voga sobretot a Franga i ltalia, a
Arran de terra (1901) en que Guimera
abandona aquella sintesi romanticoreal-
ista. En aquesta epoca, Guimera és pro-
posat tres cops per al Nobel, diversos
artistes europeus de renom li demanen
drames seus per representar, i Fructuds
Gelabert duu a terme versions cine-
matografiques tant de Terra baixa com
de Maria Rosa el 1907 i 1908 respectiva-
ment —Guimera, que n'assisti a la projec-
Ci6, va quedar-ne molt satisfet. Totes les
obres del periode obeeix-
en a la necessitat compul-
siva de cercar noves
formes. A L'aranya (1905),
per exemple, prova sort
amb el drama naturalista,
i a partir del 1907 comenca
aescriure drames amb el-
ements modernistes de
caire simbolista com La
santa espina (1907), apta
per ala representacié mu-
sical. | també intenta rein-
cidir en la tragedia
romantica sense assolir,
en cap cas, U'excel-lencia
del primer periode.

A la quarta i darrera eta-
pa, el dramaturg encara
tingué temps d’escriure
cinc peces més i de
deixar inacabada Per
dret divi; finalitzada pel
seu amic el poeta Lluis
Via, on torna a posar en
escena allo que tant li re-
treien els modernistes:
reis i noblesa. Indibil i
Mandoni(1917) i L'anima és
meva (1920), tanmateix les
més notables, no aporten
cap novetat literaria.
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A TALL DE CONCLUSIO

Convé d'insistir en un seguit de constants
del teatre de Guimera que revelen les
seves més fondes preocupacions i que
constitueixen la seva visié del mén. Les
fonamentals soén tres: a) la seva qualitat
de fill natural: el fet que els seus pares
no es casassin fins després que ell hagués
nascut el dugué al limit de falsejar fins i
tot la seva partida de baptisme, i molts
dels seus personatges també ar-
rosseguen aquesta taca (destaca la Marta
de Terra baixa o Agata, La filla del mar;
b) la seva qualitat de pervingut: Guimera
s'immergi en una Catalunya encara prac-
ticament monolinglie en catala quan ja
tenia vuit anys. Aixd lemmena a accentu-
ar encara més la seva catalanitat. Es crea
aixi un complex de mestissatge que
resta ben explicit en els seus drames en
personatges com Raimon, de L'anima €s
meva que, tot i ighorar-ho, essent fill d’'un
turc, esdevé un heroi en la lluita contra
els turcs, o sobretot el Said de Mar i cel,
fill de sarraii cristiana, que es troba lligat
entre dos mons que provoquen la trage-
dia, i ¢) el seu fracas amorés en l'ado-

18]

L’opera alema y

lescéncia, que el mena a bolcar tota la
seva estimacié en la mare, essent els
seus personatges femenins els més ben
caracteritzats i molts dels quals donen
titol a les seves obres: Gal-la Placidia, Ju-
dith de Welp, Maria Rosa, La filla del
mar.

D’altres, tanmateix, no es poden ex-
plicar psicologicament a partir de la
seva biografia. Guimera, per exemple,
té una concepcié del mén que parteix
de la bondat natural de 'home i de l'e-
fecte corruptor de la civilitzacid,
seguint la teoria de Rosseau. D’aqui que
sigui arduament complicat trobar per-
sonatges intrinsecament dolents en el
seu teatre, i que més aviat el que faci és
presentar personatges que mereixen
més compassié que castig, com 'amo
en Sebastia de Terra baixa o en Marcal
de Maria Rosa. Pero sobretot Terra
baixa és una mostra paradigmatica
d’aixd que diem. La terra alta, 'Arcadia
on viu Manelic, és el lloc no contaminat
en que el pastor, en contacte amb la
naturalesa i no amb la resta dels mor-
tals, manté la seva bondat primitiva,
mentre que la terra
baixa del senyor Se-
bastia el degradara
moralment i és on es
cometra l'engany, la
traicio, les corrupte-
les i l'assassinat final,
i Marta vindra encara
d’'una terra més baixa
(Barcelona, sens
dubte) perque els
seus origens sén de
miseria, pederastia i
prostitucid. El combat
final es produira en-
tre els dos homes, o
entre lhome i el llop,
tant se val si ens
atenem a la filosofia
de Hobbes que
“’home és un llop per
a lhome”. Per a
Manelic, matar el llop
significa el premi
perque aquest gest a
ell sempre li ha estat
recompensat; ell no
fa altra cosa que
matar un llop que
posava en perill Mar-
ta, entesa com la seva
propietat. =



