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PRESENTACIO

:E.s avui quan surt a la llum una obra matisada per la recerca, trebaliada amb

il.Iusio i completada amb la bellesa que representa tot alia que pertany i parla
del nostre patrimoni artistic; en aquest cas: "L'arquitectura religiose a Inca i als

seus voltsnts".

Quins tresors guarden les nostres esglesies i els nostres convents? Aquesta es

una pregunta molt dificil de contestar, pero na Margalida Escanelles, i fruit de

la seva tesina, ens mostra una visio molt amplia d'aquestes obres d'art que tenim

tan a prop de nosaltres.
Dins el silenci del Monestir de les Jeronies, on el temps no compta i l'angoixa

es fa pregaria, trobam aquests retaules i unes talles, peces d'incalculable valor.
La majestuositat de les grans esglesies, com la de Sta. Maria la Major i Sant

Francese, 0 com l'antiguitat de Sant Domingo, ens mostren que durant distintes

epoques els inquers i altres artistes, moguts per la devocio de l'epoca, foren capa-
90S d'embellir cada raco de les capelles, cada columna, cada altar per donar lloanca
als sants i a Deu.

"Inca, alqueria mes important. ..

" Dit pel rei En Jaume. :E.s una ciutat d'un pai
satge privilegiat. Des de l'altura del Puig de Santa Magdalena es poden veure els

pobles ubicats en la serralada nord:

Biniamar, Caimari, Selva, Mancor, Moscari ... , tots aquests pobles guarden un

tresor prou important per esser tambe estudiat dins aquesta obra. La senzillesa
i la frescor de les esglesies mes petites contrasta amb l'altura de les rnes grans.
Totes elles guarden, en silenci, les pintures d'anys passats. Un patrimoni conser

vat i potenciat, dia a dia, pels mes nobles estudiosos i guardat per les persones
mes senzilles.

El recorregut es atractiu i prou engrescador per adonar-nos que els sentiments
mouen la humanitat. En aquesta obra comprovarem que, ames d'explicar-nos la

importancia de l'art del nostre patrimoni, del qual tenim l'obligacio de conservar

i guardar com a vertader testimoniatge dels avantpassats, els mallorquins de temps
enrera volgueren tenir dins les seves esglesies un dels valors humans mes grans:
la humilitat reflectida amb pregaria i devocio religiosa; com a tendencies esteti

ques i artfstiques d'un temps que avui i ara us presentam.
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Joana M.a CoIl
Regidora de Cultura

Lobra de na Margalida Escanelles ens enriqueix tecnicament, Sera com un resso
cada vegada que tinguem aquesta publicacio dins les nostres mans. Tambe ens
traslladara ales epoques on la societat mallorquina es basava en uns valors reli
giosos que marcaren part de la nostra historia,

Vull agrair la tasca duita a terme per l'autora i us puc assegurar que el seu entu
siasme per l'estudi, la recerca i la perfeccio per realitzar aquesta obra tambe son
les seves fites com a professora d'art. Na Margalida, inquera d'arrel, desplega la
seva saviesa en altres indrets, no molt llunyans de l'illa mallorquina. De tota ma
nera, i fruit d'aquesta publicacio, sempre ides d'ara la tindrem mes a prop.Gracies Margalida.
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Despres d'alguns anys d'espera, la Comissi6 de Cultura de l'Ajuntament d'Inca

ha decidit publicar el treball de Margarida Escanellas Bonate, "Arquitectura i oma

mentaci6 religiosa a la zona d'Inca".

Les nombroses consultes que s'han fet alllarg d'aquest temps al text mecano

grafiat - que es conservava a la biblioteca de la Secci6 d'Historia de l'Art - no tan

sols per part d'estudiosos del tema local, sin6 tambe per part dels historiadors que
han empres tasques d'investigaci6 mes amplies sobre I'art mallorqui, han deixat

ben palesa la importancia del seu contingut.
L'autora, actualment professora de I'Escola d'Arts i Oficis de Tarragona, per

tanya una de les primeres promocions d'historiadors de I'art que, malgrat haver-se

llicenciat a Barcelona, iniciaren els estudis universitaris els anys setanta, a la Fa

cultat de Filosofia i Lletres de Palma, aleshores acabada de crear i dependent de la

Universitat de Barcelona.

El punt de partida d'aquest estudi arrenca d'aquells anys, quan vaig coneixer la

Margalida Escanellas. Assistiem a les classes dels primers cursos de carrera, im

partides pel Dr. Santiago Sebastian, que aleshores dirigia el Departament d 'Histo

ria de l'Art de Palma. Per iniciar-nos en les tasques d'investigaci6, els alumnes

yam dur a terme diversos treballs sobre temes locals, alguns dels quals es publica
ren en revistes especialitzades, com Mayurqa, 0 el Bollen de la Societat Arqueolo
gica Lul.liana, i altres, degudament ampliats, es convertiren posteriorment en

memories de llicenciatura, com va passar amb "Arquitectura i omamentaci6 reli

giosa a la zona d'Inca", llegida ala Universitat Central de Barcelona, e11974, sota

la direcci6 del Dr. Sebastian.

Aquesta memoria que ara es publica te un desenvolupament cronologic que
s'inicia el s.xm, despres de la conquesta catalano-aragonesa del 1229, amb I'apari
ci6 de les primeres mostres d'arquitectura religiosa bastides gracies a l'impuls de

l'eremitisme, com Sta. Magdalena del Puig d'Inca i Sta. Lhicia de Mancor de la

Vall. I es tanca al s.XfX, epoca en la qual s'enllesteixen algunes obres iniciades en

etapes anteriors i es comencen les darreres construccions d'irnportancia d'aquesta
zona, com St. Joan Baptista de Mancor de la Vall i la Concepci6 de Caimari.



Miguel Segui Aznar

Profesor de la secci6 d'Historia de I'Art
Universitat de les TIles Balears

Metodologicament, encara que s'han ressenyat a traves de les analisis formalis
tes d'obres concretes -edificis religiosos i retaules de la zona d'Inca- les peculiari
tats locals dels successius estils implantats a l'illa des del s.Xill, tenint com a re
ferencia, sobretot, els models peninsulars i a vegades els italians, tambe inclou al
tres lectures, com la iconografica, la culturalista 0 la sociologica. Pel que fa a

aquestes iiltimes, l'autora assenyala que el conjunt d'esglesies estudiades te, so
cialment, una importancia molt remarcable, ates que van ser el punt de partencadel naixement d'un nou poble, el qual participa activament en la propia edificaci6,
transformant els primitius oratoris en esglesies parroquials. Tambe fa referencia a
les desigualtats economiques respecte de la capital, Palma, on les manifestacions
artistiques s6n molt mes accentuades i mostren una major riquesa tant en I'oma
mentaci6 com en els materials constructius.

Tanmateix, abans d'arribar a aquesta fase del treball, el de l'analisi de les obres,
fou necesssaria una tasca d'investigaci6 que es dugue a terme ados nivells. EI pri
mer es va centrar en la compilaci6 bibliografica que existia sobre el tema, fins avui
molt escassa, i en segon lloc, en la recerca d'informaci6 de primera rna, centrada
principalment en els arxius parroquials, i completant-se mes endavant amb el tre
ball de camp basat en I'alcament de planols, l'elaboraci6 d'esquemes i de croquis i
la documentaci6 fotografica feta per ella mateixa.

Finalment vull destacar que, amb la publicaci6 d'aquest llibre l'autora no ha
pretes deixar-nos un estudi tancat i definitiu sobre el tema de l'arquitectura i de
I' omamentaci6 religiosa de la zona esmentada, sin6 senzillament donar a coneixer
un material inedit que pot servir com a base d'estudis i d'interpretacions posteriors.
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L'ARQUITECTURA RELIGIOSA A INCA

I ALS SEUS VOLTANTS



 



BREU RELACIO HISTORICA DE LA ZONA ESTUDIADA.

Els origens del terme d'Inca es remunten al periode de la dominaci6 arab a Ma

llorca (903-1229).
Durant aquesta epoca l'ilia es dividia en dotze zones comarcals, la delimitaci6

de les quals obeia a raons comercials (1). Aleshores encara no existien les viles, i la

poblaci6 rural es trobava disseminada en petits llogarets anomenats alqueries, 0 en

predis aillats coneguts amb el nom de rafals. Aquests nuclis rurals s'arreplegaven
entorn d'una esglesia, que els donava configuraci6 i personalitat (2).

Els productes de les seves explotacions eren portats als mercats i a d'altres in

drets adients per a fer intercanvis. D'alli sorgi un conjunt urba amb I'objectiu
d'atendre les necessitats dels visitants, conjunt que mes endavant esdevindria l'ori

gen de la primera organitzaci6 municipal.
Inca era el cap d'un ampli districte que comprenia els actuals termes de: Inca,

Selva, Campanet, Buger, Sa Pobla, Muro, Lloseta i part de Binissalem (3).
Pero el1230, en conquerir Jaume I l'ilia, els nombrosos privilegis que es conce

diren als que vingueren a poblar les noyes terres, i el gran repartirnent que d'elles

en feu el rei, va donar lloc a un important augment de la poblaci6. Aleshores van

neixer nous nuclis urbans, i l'any 1300 Jaume II va fundar moltes viles amb carac

ter de municipi, desmembrant els darrers vestigis de l'organitzaci6 comarcal arab

(4).
En formar-se els termes de Selva, Sa Pobla, Muro i Binissalem, Inca adquireix

la seva actual forma i extensi6 (5). Mes endavant Selva fou cedida pel rei a Pere

Nonis i Pere Lay, esdevenint vila independent i per tant, amb parroquia propia, de-
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dicada a St. Llorenc, Formaven part del terme de Selva: Al Nord Caimari, a l'Est
Mancor, al Nord-Est Moscari i al Sud-Est Biniamar (6), que en temps de la con
questa eren simples llogarets, pero que amb els anys s'anaren convertint en auten
tics pobles, amb les seves parroquies que van passar a ser sufraganies de Selva.

Caimari, el1232, dos anys despres de la conquesta, existia com un petit rafal,amb el nom de Caymarix li Aben-Leube, que fou cedit pel rei a Guillem Boba (7),
pero de l'origen del poble, considerat com a tal, no en tenim noticies fins a l'any1710, quan degut a un augment de las poblaci6, l'ajuntament de Selva decidf cons
truir un oratori public, que amb el transcurs del temps esdevingue parroquia, i mal
grat dependre de Selva, va conferir a allo que abans era un llogaret, la imatge de
poble.

En termes semblants es pot parlar de Moscari, que en el repartiment va pertan
yer al paborde de Tarragona (1232), amb el nom de Moscaritx; aleshores era un
simple casal, fins al 1660 que no es va construir l'oratori, el qual dona unitat al
poble, ja que anteriorment, per als cultes religiosos, havien d'anar a Selva i Cam
panet (8).

L'any 1232, Mancor tambe era una simple alqueria que Jaume I va cedir a
Ramon Lay junt amb algunes jovades de terreny. Amb el temps s'edificaren mes
cases, de manera que l'any 1300 ja en tenia quinze. Els seus habitants anaven a
l'errnita de Sta. Lhicia per als cultes religiosos, fins que l'any 1580 es decidi edifi
car una esglesia al bell mig del poble, que mes tard esdevindria parroquia (9).Quan el terme de Mancor formava part del de Selva, hi tenia una representaci6 de
dos veins, fins que el1924 s'instituf el corresponent expedient de segregaci6 queculmina amb el primer ajuntament independent el dia 2 d'abril de 1925 (10).Pel que fa a Biniamar, no disposem de cap dada sobre el seu origen i formaci6;nomes podem afirmar que el1634 ja existia com a poble, basant-nos en aquestadada, trobada en una teula de la seva esglesia,
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1- SEGLE XIII.

1.1. SITUACIO ECONOMICA.
La conquesta de les IDes Balears fou un dels objectius permanents dels Comtes

de Barcelona, a partir de l'expedici6 catalano-pisana contra Mallorca, els anys ill4-
illS. Aquest desig es fonamentava en dos objectius ben definits: El primer, elirninar
el nucli de pirateria sarraina, que suposava una constant amenaca per ales costes i
el comers; catala, El segon, aconseguir una plataforma de llancament envers el
Nord d'Africa i el Mediterrani central i oriental (11).

L'any 1227, Jaume I va establir una mena de monopoli en el tansport per al co

mers; d'ultramar. De Ceuta fins a Alexandria, les naus catalanes tenien prioritat en

els nolits i nomes podien utilitzar-se vaixells estrangers quan en mancaven de cata

lans, amb la qual cosa el monarca pretenia irnpulsar la marina del principat, que
mantenia greus rivalitats amb els genovesos, els pisans, els provencals i altres na

vegants (12).
Aquest comers; es trobava amenacat permanentment per la pirateria balear. Pre

cisament el1227, en periode de pau i treva entre Jaume I i el rei de Mallorca, els
atacs irnprevistos dels pirates mallorquins a una tarida d 'Eivissa i a dues naus cata

lanes, van deterrninar la conquesta de les Illes per Jaume I, culminada el 31 de de
sembre de 1229 (13).

Al llarg de tot el segle XIII, Mallorca va ser objecte d'un repoblament gairebe
complet, que substitui l'antiga poblaci6 musulmana per immigrants cristians. El
1232, Jaume I el Conqueridor va dividir l'illa en dotze districtes, que despres es re

parti amb els poderosos que l'acompanyaven, homes de la Catalunya Nova, Tarra
gona i Tortosa (14).

Pero el veritable interes per l'illa radicava en la seva immillorable situaci6 geo
grafica. En trobar-se el Mediterrani occidental desproveit d'illes, Mallorca oferia la

parada indispensable vers la qual es desviaven totes les vies maritimes de la costa.
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Despres de la Cconquesta, l'illa va viure una fase de desenvolupament econo
mic molt dinamic: "La merce de Deu e nostra ayuda han multiplicada l'illa de Ma
llorques que val dos tants que no valia en 10 temps dels sarrams"(15).

La seva obertura mercantil va anar dirigida a tot tipus de persones i d'indrets
geografics. El mes de juny de l'any 1230, es va signar a Mallorca el tractat de pau
amb Genova, fet de vital importancia per al seu rellancament comercial (16). El
mateix any, Jaume I va atorgar als catalans .i als mallorquins la franquicia i
l'exempci6 de pagaments, en les entrades i sortides del port de Mallorca (17). El
1231, obtingue el vassallatge de Menorca que, musulmana encara, havia quedat
com enclavament sarraf sotmes.

L'abril de 1233, s'autoritza el nomenament d'un consol genoves a Mallorca, i
l'agost del mateix any es va ratificar el tractat de 1114, establert entre Ramon Beren
guer III i els pisans. AI mateix temps, la norma tres de la carta de les franquicies de
1230 va concedir als habitants de 1 'Illa, llibertat de comerc en tots els territoris de
la corona, eximint-los del pagament de "tota deuda, poatge, portatge, mesuratge,
per e ribatge" (18).

Durant la decada de 1240-1250, sembla ser que les rutes mes actives eren les de
l'Espanya Musulmana i Berberina. En principi, I'Esglesia havia prohibit l'inter
canvi comercial amb els musulmans, pero donada la ineludible necessitat que Ma
llorca tenia d'importar articles de primer ordre i d'exportar-ne de propis 0 reexpor
tar-ne d'altres a l'Africa del Nord, els pontffexs van ser condescendents i atorgaren
als mallorquins alguns privilegis, encara que amb certes limitacions.

El Papa Gregori IX, el 9 d'abril de 1241, va concedir a Mallorca l'autoritzaci6
per comerciar amb els sarrams, excepte amb objectes de ferro i armaments, a fi que
no els fos facil d' armar les naus i conseqiientment, d' atacar les poblacions costane
res dels cristians (19).

El 21 de marc de 1247, el Papa Innocenci IV, va autoritzar els habitants del
Regne de Mallorca per anar, en temps de pau, a terres musulmanes i comprar i
vendre vitualles, pero no cavalls, muls, armes, ferro 0 fusta (20).

Una vegada assolida la independencia, els reis privatius de Mallorca van inten
tar impulsar el comerc per tots els mitjans. La politica de llibertat comercial de les
Balears, quant ales rutes maritimes mediterranies, va ser un factor basic en l'eco
nomia i en la important funci6 que junt amb la Corona d'Arag6, va dur a terme el
Regne de Mallorca en la politica mediterrania, durant les primeres decades del
segle XIV, considerat el periode mes fecund i dinamic de la historia.

Malgrat que el trafic mercantil, factor primordial en el desenvolupament econo
mic de l'illa, es donava nomes ala ciutat, cap ala segona meitat del segle XIII els
nuclis rurals, alertats tambe en l'aspecte politic i despres de la depressi6 soferta.a
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causa de la conquesta, van imposar-se la tasca d'impulsar el propi progres econo
mic, el qual es consolida a partir de I'any 1300, quan Jaume II decidi millorar els
serveis publics rurals, el canvi d'emplacament d'algunes viles i la fundacio d'unes
altres.

1.2. L'EREMITISME.

Intentarem donar unes nocions generals sobre l'eremitisme, els seus origens i el

desenvolupament que experiments al llarg dels segles, per acabar concretant-lo en

les dues petites ermites de Sta. Magdalena del Puig d'Inca i de Sta. Lhicia, de
Mancor de la Vall. A la primera, encara ara hi habiten, any 1974, ermitans de la co

munitat de St. Pau i St. Antoni.
La paraula erernitisme, ve del llatf "eremus", que ala vegada ve d'una altra pa

raula greca que significa desert. Pel seu significat observem que es refereix a algii
que viu sol, apartat dels altres.

De la vida ermitana ja ens en parla l'Antic Testament. Els Natzarens es consa

graven al Senyor per un vot especial. Els Recabites s'abstenien de beure vi i habi
taven en tendes, al desert. Els fills dels profetes paraven les tendes a la vora del
Jorda i St. Pau ens els presenta vestits amb pells de cabra i vivint en dejunis i pe
nitencies continuats. Elies i Eliseu en son precursors i mestres. St. Joan Baptista, el
seu model mes representatiu (21).

Dins I'Esglesia cristiana no van apareixer com a classe fins al segle III i fou la
seva doctrina i no cap altra institucio anterior, la qual va donar nova forma ales as

piracions dels eremites i va engendrar I'existencia del monacat cristia (22).
No hi ha cap dubte respecte del lloc i moment de la seva aparicio. El lloc fou el

baix Egipte i el moment, les darreries del segle III. El primer ermita que coneixem
es St. Pau, un dels cristians mes perseguits, el qual va abandonar els seus bens i la
seva familia i es retira al desert de Tebaida. Va viure en completa soledat fins que
els iiltims anys de la seva vida fou visitat per St. Antoni.

Antoni, fill d'uns camperols egipcis, va abandonar-ho tot i decidf de viure sol i
dedicar-se ala pregaria i al treball manual. Posseia un do especial per entusiasmar
i guiar els altres; d'aquesta manera el grup dels seus irnitadors, fou cada vegada
mes nombros. La popularitat li augmenta alllarg de la seva vida i es perllonga amb
la biografia que poe despres de la seva mort va escriure el gran arquebisbe Atanasi
d'Alexandria, la qual es converti en model de totes les hagiografies escrites durant
mes de mil anys i va contribuir mes que cap altra cosa a I'expansio de la vida
monastica. Gracies a l'exemple d'Antoni, ala seva santedat i ales seves prediques,
propagades tant pels seus deixebles com pel relat escrit de la seva vida, es demos
tra la possibilitat i la fertilitat espiritual de la vida eremitica (23).



L'edat d'or de la vida eremitica egipcia va des de l'any 330 a1400. Els primers
pares del desert vivien sols 0 en grups de dos 0 tres i en coves 0 cabanes. Passaven
el temps pregant, treballant, llegint i aprenent de memoria les Escriptures. Aquesta
vida, per arribar a ser del tot satisfactoria, exigia un elevat grau d'estabilitat psi
cologica i d'autodomini. L'adaptacio d'Egipte a la vida monastica fou multiple.
Mes tard, Pacorni (286-346), despres de viure uns anys com erernita, va sentir-se
cridat a posar la vida monastica a I'abast de tothom. Organitzador i administrador
excepcional, va crear sense cap model precedent, una congregacio monastica que
ja reunia tots els elements que haurien de ser redescoberts i aplicats pels fundadors
occidentals de molts segles posteriors. Pacomi, dona als seus seguidors una regla i
una institucio perfectament elaborades. El seu codi fou el primer d'una llarga serie

que va des d'Egipte fins al mon modem (24).
La vida monastica es va estendre rapidament per Palestina i Sfria, Aviat es van

fundar monestirs als Llocs Sagrats. El desert muntanyos, a l'Est de Jerusalem, va

demostrar ser tan atractiu com el d'Egipte per als anacoretes, i es van comencar a

formar els "lavra", grup d'errnitans, en lloc de cenobis pacomians (comunitats). En
els "lavra", els eremites vivien en cabanes separades les unes de les altres i sota la
direccio d'algun ancia que es distingis per la seva santedat. Es reunien la vigilia
del dissabte a la nit per celebrar l'Eucaristia, per als apats en cornu i per a la distri
bucio de provisions i material destinat al teball de la setmana. A Sfria va apareixer
l'estranya classe de solitaris encadenats a una roca, ja fos en cavernes 0 a l 'aire
lliure (25).

A Occident, un dels mes eficacos promotors d'aquestes idees fou St. Atanasi,
arnic de St. Antoni. Va viure a Treveris i a Roma. Per tot arreu lloava la vida de St.
Antoni i el rnissatge s'anava introduint a poe a poe, en cercles diferents. La linia
de difusio es va desplacar fins al Mediterrani septentrional, fins a Lerins i Marsella
(400-440). A finals del segle IV, Marti, bisbe de Tours, funda un grup d'errnitans a

Liguge, prop de Poitiers i despres, ales vores del Loira, a Marmontier. D'alli, la
vida monastica es va estendre fins a la Gal.lia central i occidental, passant per les

regions celtes de les Illes Britaniques.
A Irlanda es va estendre rapidarnent un monacat de tipus radicalrnent eremita,

entre els anys 540 i 600, que es converti en l'element dirigent, no tan sols de l'Es

glesia, sino tambe de la societat . El monacat celta, en la seva edat d'or, era extre

madament auster; les penitencies fisiques com el dejuni i les immersions en aigua
freda, eren molt dures. No obstant aixo i en unes condicions tant primitives que
semblaven que havien de lirnitar en bona part, el desenvolupament huma, es pro
dui una expansio de la cultura llatina i un renaixement artistic tan important que va

aconseguir d'introduir les miniatures monastiques celtes i els seus treballs en me

tall, dins les obres mestres de la historia de I'art. (26).
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A la Peninsula Iberica, un dels eremites mes irnportants fou el bisbe Osi (257-
358), qui va aprendre directament de St. Antoni la vida ascetica perque va passar
amb ell, a Tebaida, alguns anys de la seva vida. En tomar a Cordoba, es retira a la

muntanya fins que es veie obligat a abandonar-Ia per anar a ocupar el carrec de
bisbe (27).

En epoques molt antigues tambe es va donar l'eremitisme a Catalunya. A la

muntanya de Montserrat, consta que ja l'any 880 existia una capella dedicada a la

Verge Maria. Del segle XI, se sap d'ermitans que vivien en diferents ermites

d'aquesta muntanya (28).
Pel que fa a Mallorca, no se'n sap res fins a I'epoca de la conquesta, l'any 1229.

La troballa de diverses imatges sagrades, amagades per les muntanyes -Sta. Lhicia
fou trobada l'any 1253, en una gruta situada a la part Oest de Mancor de la Vall, en

temps de persecucio- ens demostra que havien estat venerades, i potser en el ma

teix indret, la qual cosa fa suposar que, ja abans de la Conquesta hi havia algunes
muntanyes habitades per errnitans. Tanmateix, tot aixo no deixa de ser conjectures
bastant utopiques perque no hi ha cap document que ho acrediti fins a mitjans del

segle XIII, despres de la Conquesta.
Se suposa que els errnitans devien arribar a l'illa amb els conqueridors, ja que

fou en aquesta epoca quan es van comencar a construir els primers temples que
mes endavant esdevindrien parroquies, com per exemple, Sta. Lhicia, que ho fou
durant alguns segles de Mancor de la Vall.

Al primer anacoreta se'l coneix amb el nom de Didac l'Espanyol, instal.lat prop
de les runes d'un temple roma de l'antiga Pollentia, on mes tard es va alcar l'actual
esglesia de Sta. Anna.

Un gran asceta del segle XIll a Mallorca, fou el Beat Ramon Llull, que si be no

posa les bases de l'eremitisme a I'illa, fou qui millor el va comprendre i practicar,
Ens parla aixi de la vida eremitica: "Religio es sobirana virtut en home ordenat a

regla contemplativa e a renunciament de vida activa. On sapies fill, que'l comensa

ment d'aquets homes religiosos fo en los errnitans, qui per amor e fervor la cual
havien a Deu, se'n anaren en los deserts e en los boscatges adorar e a contemplar
Deu" (29).

L'amor a la soledat s'estengue rapidarnent per tota l'illa i ales darreries del
s.Xlll ja sabem pel testament de la senyora Francesquina, muller de Berenguer
Sunyer, de vint-i-sis anacoretes que l'habitaven.



1.3. SITUACIO ARTISTICA.
Observant la situaci6 economica exposada anteriorment, veiem com el maxim

desenvolupament durant el s.XIII es d6na, en primer Hoc, a la ciutat. Per aixo no

hem d'estranyar-nos de trobar la primera obra arquitectonica d'estil gotic ala cate

dral de Palma: La Capella Reial, que de ben segur ja s'havia enllestit I'any 1269.
D'ella se'n deriven tots els edifcis gotics no tan sols de Mallorca, sin6 tambe al

guns del Rosse1l6 i del Principato Les seves voltes de creueria es distingeixen per
tenir els nervis delicadament motllurats. Pero no totes les esglesies de repoblaci6
cristiana van poder ser cobertes per aquest sistema de voltes. Per aixo feien falta
paletes i arquitectes experts, la qual cosa suposava unes despeses molt elevades, i
si a Mallorca l'exit d'aquestes esglesies fou molt gran durant el s.xIII, la seva pre
ferencia anava relacionada amb les condicions economiques de l'illa, anteriorment
esmentades. Per aquests motius, les comunitats de colons instal.lades de feia poe
temps, mes debils i pobres que els habitants de la ciutat, escollien per ales seves

esglesies un tipus d'edifici senzill, que els fos assequible economicament.

D'aquesta manera es va crear un arquetipus que no podia ser mes simple: Una
planta rectangular, dividida en trams per mitja d'arcs de carreus en forma de panta
lla, sobre els quals es recolzaven els embigats. El sostre, a dues vessants, amb l'in
terior de coberta de fusta, molt sovint nomes era una humil taula, pero hi havia al

gunes excepcions, com per exemple, Sta. Magdalena del Puig d'Inca, que contenia
una rica omamentaci6 mudejar, igual que St. Jordi des Prato

Els elements decoratius hi s6n escassos, ja que si deixem de banda aquests or

naments mudejars, queden reduits a unes motllures que no s6n altra cosa que la re

petici6 d'un model de transici6 romanic-gotic, tipic de les obres del Cister, com

post per un toro i unes puntes de diamant, que tambe trobem a la sala capitular de
la Catedral de Tarragona. A Mallorca se'n conserven a I'esglesia del Temple, de
Castellix ... (30).

La introducci6 d'aquestes esglesies ales Balears fou feta segurament pels ordes

religiosos, particularment els mendicants. A vegades se n'ha atribuit I'origen a

l'herencia musulmana 0 mozarab, pero es probable que no hagi estat aixi, puix que
el seu desenvolupament es posterior ala conquesta cristiana (31).

Podem buscar-ne I'origen en els dominis del rei de Franca, centre i bressol de
I'art gotic que a principis del segle XIII ja es trobava en la seva plenitud (32).

Poques vegades podem precisar la data de construcci6 d'aquestes petites esgle
sies, per la qual cosa, sovint ens hem de basar en algun llegat testamentari, com es
el cas de Sta. Magdalena d'Inca, 0 be en la fundaci6 d'algun benefici que faci es

ment de la seva existencia en data determinada.
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La majoria d'aquestes esglesies encara es conserven com a santuaris rurals,
pero no perque ho fossin originariament, sino perque desaparegueren els llogarets
que abans les rodejaven i sorgiren altres viles en indrets propers, on despres s 'han

erigit les noves parroquies, mes grans i sumptuoses.

1.3.1. STA. MAGDALENA DEL PUIG D'INCA.

L'ermita de Sta. Magdalena esta situada a uns sis quilometres d'Inca, al cim
d'un pujol de 300 m. d'altura sobre el nivell del mar. Se n'ignora la data de cons

trucci6, pero es te constancia de la seva existencia des de l'any 1284, pel testament

atorgat per la dona Saurina, el qual demostra que la devocio ja s 'havia estes perque
fa esment d'aquesta ermita, entre d'altres (33).

L'any 1380, el rei va haver d'intervenir i donar certes ordres referents a I'eleccio
de l'ermita. Pel testament de Francesquina tambe es coneix el nom de Jaume Co
rreger, que l'any 1395 ja habitava aquesta ermita (34).

Cap a l'any 1491, arribaren a Mallorca unes monges clarisses amb la intencio de
fundar un monestir al Puig d'Inca. No se'n sap exactament la data, pero en una

carta del Govemador reial als jurats inquers, s' assegura que en un cim ferestec del
seu districte, "el del conegut Puig d'Inca, havien comensat a contemplar e servir
nostro Senyor Deus a tenir vida ermitanya" (35).

El1526 iniciaren els tramits per deixar aquesta ermita a causa de les nombroses
incomoditats, sobretot l'escassetat d'aigua. L'any 1530 van abandonar l'indret i
s'establien a s'Esgleieta. Van renunciar als bens de Sta. Magdalena a favor d'altres
monges que aquest mateix any havien sol.licitat l'alberg del Puig d'Inca. Es tracta
va de monges de l'orde de St. Jeroni, residents al monestir de Sta. Isabel de Palma.
L'estada d'aquestes religioses no fou de llarga durada ja que aviat els cediren cases

i terrenys propers a l'antiga esglesia de St. Bartomeu d'Inca, on encararesideixen
(36).

Desallotjades les estances, els jurats van deterrninar d'instal.lar-hi una Escola
de llatf, el primer mestre de la qual fou el Dr. Bartomeu Far. L'any 1673 encara

existia l'Escola de gramatica, N'era custodi i mestre Mn. Joan Dalmau (37).
El1746 va ser custodiada per un ermita anomenat Arnau Arom, ja que per

aquestes dates l'escola havia deixat de funcionar. La casa fou abandonada i no van

trigar a enderrocar-ne part de les construccions, a excepcio de la capella.
L'any 1879, un religios francisca exclaustrat, anomenat Onofre Prats, va tenir la

idea de fundar una comunitat ermitica amb el nom de "Germans Terciaris francis
cans", eero a causa de la pobresa de l'indret, el1880 abandonaren la casa i s'esta
bliren a"ermita de la Mare de Deu de Misericordia.
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Planol de Sta. Magdalena des Puig d'Inca.



Facana de Sta. Magdalena des Puig d'Inca,



Arc de Sta. Magdalena des Puig d'Inca.

Retaule de Sta. Magdalena des Puig d'Inca,



El1931, el bisbe de la diocesi, Dr. Josep Miralles, a peticio d'alguns inquers, va

ordenar als ermitans de la congregaci6 de St. Pau i St. Antoni el trasllat a aquesta
ermita i el15 de marc del mateix any ja s 'hi instal.laren uns, anomenats Maur, An

toni i Macari.
A l'esglesia de Sta. Magdalena com en totes les del seu estil, la planta forma un

rectangle d'una sola nau, sense creuer ni absis, d'uns 17 m. de llargaria. Aquesta
nau queda dividida en quatre trams, els tres primers separats per arcs diafragmes,
que es remunten a la primera epoca de la Reconquesta cristiana. Aquests arcs

arrenquen del terra i els murs laterals tenen uns sortints d'un metre, aproximada
ment, que donen lloc a la formaci6 de petites capelles. Tots els trams son de dife

rents tamanys: el primer, en entrar a I'esglesia per la porta principal, fa 3'50 m. de

llarg per 5'20 m. d'ample. El segon, 3'50 m. de llarg per 6'60 m. d'ample. El ter

cer, 4'50 m. de llarg per 7 d'ample. El quart tram es posterior, potser fruit d'una
restauracio realitzada cap a 1'any 1885 (39); es mes gran que els altres i fa 4 m. de

llarg per 7'30 d'ample; te una tribuna a 1'interior destinada a l'allotjament del cor.

La coberta es a dues vessants, amb sostre de fusta. Com ja hem esmentat teni
em en aquesta coberta una important mostra de policromia i fusteria mudejar, per
que era un dels pocs que es conservaven a Mallorca, pero la restauraci6 efectuada

1'any 1885 va fer desapareixer no solament aquesta decoraci6 , que be podria in
cloure's dins de les mostres de 1'art industrial mallorquf cultivat pels mestres

d'obres moros i cristians, sino tambe les dades de 1530 i 1574, que recordaven una

reconstrucci6 dels arcs diafragmes de la nau (40). L'estructura inferior es molt mes

senzilla, segueix les caracterfstiques propies d'aquestes petites esglesies que
nomes difereixen en alguns aspectes de la distribucio, pero no en la seva forma i
estil.

El sostre es a dues vessants i en el vertex d'uni6 s'hi alca la tipica espadanya de
forma triangular, amb un arc de mig punt al centre, on es troba situada la campana.
Espadanya i facana, ambdues per les seves formes triangulars superposades,
donen al conjunt una certa verticalitat, aconseguida de manera senzilla. La portada
es gotica, tambe de mig punt, situada enmig de la facana, amb una estreta motllura
en 1'extrad6s. Al seu damunt hi ha una rosassa que permet la penetraci6 de la llum
a 1'interior, alhora que dona una nota decorativa i enriqueix la pobresa i 1'austeritat
de l'edifici.
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1.3.2. STA. LLUCIA DE MANCOR DE LA VALL.

AI nord-Oest de Mancor, molt a prop de la vila, hi trobem en un rnonticul, I'er
mita de Sta. Lhicia. La seva historia arrenca dels primers anys de la conquesta.

EI 1233, tres anys despres que el rei Jaume hagues alliberat l'illa del poder dels
sarrams, dins d'una gruta situada a la part Oest, hi fou trobada l'estatua de Sta.
Lhicia, tallada en alabastre, que suposadament hi va ser amagada en epoca de per
secuci6 religiosa. Al mateix cim de la muntanya hi foren bastits una ermita i un
oratori que acollia la imatge de la santa. No se sap ben be quan es va construir,
pero l'any 1300 la existia (41). En aquest perfode al poble de Mancor de la Vall
nomes hi havia quinze veins i no tenia esglesia, per la qual cosa anaven cada diu
menge a l'oratori de Sta. Lhicia per oir Missa. Es aixi com, per espai de tres segles
i fins que al poble no s'hi va construir una esglesia, l'oratori fou en certa manera la
seva parroquia.

EI 1394, vivien vida eremitica dues dones anomenades Pastora i Nadala, les
quals recorrien l'illa a la recerca d'almoines per construir una cisterna en I'esmen
tada ermita (42). L'any 1446, l'ermita Joan Tapies custodiava aquest recinte. Es de
I'unic anacoreta que tenim noticia que hagues custodiat l'edifici en temps antics
(43).

Quan l'any 1600 els manacorins van tenir esglesia publica dins del poble, ja no

frequentaren com abans el santuari, per la qual cosa va caure en un lamentable
estat d'aband6. Davant d'aquesta situaci6, Miquel Armengual, prevere, a fi que
l'ermita, l'oratori i el terreny de Sta. Lhicia es conservessin millor, cedi els drets
que tenia sobre aquestes finques als jurats de la vila de Selva, mitjancant escriptura
publica autoritzada pel notari Sebastia Servera, I'll d'agost de 1642 (44). L'ajun
tament de Selva hi dugue a terme varies restauracions, entre les que destaquen:

1865 - Enrajolat de la sagristia i presbiteri.
L'oratori estava cobert amb sostre de fusta i en dates successives fou substituit

per l'actual de guix.
1873 - Restauraci6 de la part que cobreix la sagristia.
1880 - Restauraci6 de la banda que cobreix el presbiteri.
1885 - Restauraci6 de la resta de l'oratori.
Totes aquestes obres foren costejades amb els fons de l'oratori, a excepci6 de

les rajoles, que ho foren per un piet6s benefactor (45).
1910 - EI custodi Sr. Mateu, va obrir un gran finestral gotic ala sagristia, acom

panyat d'un vitrall del mateix estil.
1912 - EI presbiteri fou rebaixat i proven de tres esgraons. EI paviment de la

nau va ser enrajolat en sentit horitzontal, quan abans tenia tres pams d'inclinaci6 i
era mes alt que els portals de I'oratorio
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Els dos arcs d'ogiva eren molt defectuosos i es van corregir. Tambe el sostre

fou reedificat i posat el paviment en paraLlel, donat que tenia la mateixa inclinaci6
en direcci6 ala facana, Finalment, es va construir l'escala que d6na acces a l'ora
tori (46).

Sta. Lhicia, igual que St. Pere d'Escorca i Sta. Magdalena d'Inca, totes elles es

glesies primitives del s. XVIII, que encara que modificades conserven la seva

forma original, es un edifici de planta rectangular d'una sola nau, sense absis, divi
dida en tres trams per dos arcs ogivals i paraLlels, que arrenquen del terra i es re

colzen en els costats mes grans. La planta fa un total de 13 m. de llargaria per 6'50
m. d'amplaria, EI sostre es a dues vessants i el sostenen dos arcs d'ogiva. Aquests
arcs s6n semblants als que podem veure a l'oratori de Castellixt, als de Monti-Sion
des Porreres i als de St. Miquel de Campanet.

Per pujar al presbiteri hi ha tres esgraons, motiu pel qual queda mes elevat que
la resta de la capella. Darrera del presbiteri hi ha una habitaci6 que sembla conti
nuar la mateixa esglesia; allf s 'hi dipositen els exvots oferts a la santa. En trobar-se
la petita esglesia situada al mateix cim de la muntanya, per accedir-hi hi construi
ren unes escalinates nistiques en la mateixa roca, que condueixen fins al portal
major, el qual es molt senzill i forma un arc de mig punt. Damunt de l' arc hi ha
una rosassa sense cap decoraci6.

A la part lateral esquerra, on hi ha l'alberg, hi trobem una altra porta dacces a

la capella, de dimensions molt reduides, tambe amb arc de mig punt.
Si observem el conjunt d'aquesta edificaci6, advertim no solament unes dimen

sions mes limitades de les de Sta. Magdalena d'Inca, sin6 tambe una austeritat mes
accentuada i mes senzillesa en els elements arquitectonics, que han estat mes res

taurats que els de l'altra.
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Planol de Sta. Lhicia de Mancor de la Vall.
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Facana de l'Esglesia de Sta. Lhicia de Mancor de la Vall.



Retaule de l'Esglesia de Sta. Lhicia de Mancor de la Vall.



2. SEGLE XIV.

2.1. SITUACIO ECONOMICA.
A comencament del s. XIV, el rei de Mallorca es va relacionar directament amb

els sobirans d'Africa del Nord, i prossegui la politica de pau i d'arnistat comenca
da per Jaume el Conqueridor, favorable principalment als intercanvis economics.
La renovacio dels tractats de pau i de comerc, que constituien les bases juridiques
del negoci amb el Nord d'Africa, com tambe les frequents missions diplomatiques
i consulars, demostren la importancia que va adquirir aquest trafic, malgrat certes

prohibicions d'origen eclesiastic. Proveia Mallorca de materies primes: llana, me

talls i altres, entre les quals hi havia l'or del Sudan, a canvi de sal i teixits. Els con

sols mallorquins que dirigien les colonies de mercaders eren mes nombrosos al

Nord d'Africa que en qualsevol altre lloc, perque aquesta ruta era l'objectiu pri
mordial de Mallorca, sobretot la zona compresa entre Melilla i Tunissia. L' any
1302 fou obert el consolat mallorqui a Bugia; el1312 a Constantina; el1313 a Tu
nissia (47); el1331 a Bona, i el1336 a Cherchell (48).

Pero la gran plaga del comerc fou la pirateria. El Dr. Sevillano ens diu que son
molt abundants els documents en els quals es comunica ales poblacions costane

res, que han estat vistes "fustes de moro" 0 que s'armin contra "moros enemichs",
o els assabenta de captures de moros que son venuts a Mallorca com esclaus (49).
Els atacs piratics no van aconseguir aturar el comerc entre Mallorca i el Nord
d'Africa, pero en van reduir sensiblement les possibilitats.

Continuen en el s. XIV les relacions amb les repiibliques italianes. Hi ha moltes
dades relatives a pisans i genovesos a Mallorca, degut a les frequents relacions co

mercials, a vegades pacifiques i bel.licoses i de pirateria unes altres.
EI 1303, hi va haver un acord entre el rei de Mallorca i el cornu de Pisa, pel

qual, mitjancant un determinat pagament, podien desplacar-se els seus mercaders a

l'Illa, lliurament i tranquil.lament. Amb Genova tambe hi hague periodes de gue
rra, treves i tractats de pau, com el del 26 de febrer de 1305 amb Jaume II de Ma
Ilorca i el de 1317 amb el rei Sane (50).
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Les naus mallorquines arribaven als diferents ports italians a totes epoques, En
els periodes de lluita, com fou el de 1320-1324, els pirates genovesos atacaren en

diverses ocasions els vaixells de Mallorca que anaven i venien de Napols, de Cala

bria, de Sicilia, de Venecia i d'altres ports (51). L'enfrontament entre Genova i la
Corona d'Arag6 a causa de l'illa de Sardenya, l'any 1323, al que Mallorca va apor
tar vaixells, queviures i diners, va agreujar la pugna amb els genovesos. En aquesta
epoca es produf una depressi6 i rnes tard se'n desencadena una altra, entre els anys
1329 i 1337, fins que e11339, Jaume III de Mallorca, va restablir la pau amb Ge
nova i torna a utilitzar l'escala de l'illa per als seus combois cap a Flandes, a partir
del 1340 (52).

Aixi com la relaci6 normal de Mallorca amb Genova fou la d 'una permanent
lluita comercial 0 guerrera, amb certs periodes de concordia i de pau, amb els ve

necians passava el contrari. Les relacions de l'llia i Venecia foren gairebe sempre
cordials. En la seva ruta cap a Flandes, les galeres venecianes feien escala ales Ba

lears, on hi tenien mercaders, societats i cansol. Els anys 1324 i 1332, el nombre
de vaixells venecians era superior als dels altres italians (53).

A part de les relacions amb el Nord d'Africa i Italia, hi va haver movirnents
continuats de naus i mercaders cap als ports de la Corona d'Arag6, sobretot Cata

lunya i el Regne de Valencia. Tambe, encara que menys frequents, existiren rela
cions amb Castella i Portugal, i de la costa mediterrania amb el Rosse1l6, Llengua
doc i Provenca. Altres de les rutes irnportants seguides pels navegants mallorquins
foren les altantiques. Mallorca va ser un dels punts d'on mes aviat van sortir expe
dicions maritim-mercantils que travessaren l'estret de Gibraltar. Les rutes atlanti

ques eren dues: una cap al mar del Nord, Flandes i Anglaterra i una altra cap a Oc
cident, a les Canaries i a Africa.

El1389, els mercaders mallorquins i catalans van obtenir de Joan I, l'autoritza
ci6 per establir una linia regular a Flandes, amb dos punts de sortida: Mallorca i
Barcelona. I una estaci6 terminal que fou l'Eclusa (segurament port de Bruges), on

hi havia el Consolat de Catalans, denominaci6 que s'aplicava tots aquells que te

nien el catala com a idioma propi: catalans, valencians i mallorquins, fossin 0 no

siibdits del mateix rei (54).
Totes aquestes dades, just amb les ja esmentades del s. XIII, ens demostren la

importancia del comerc mallorqui en ambd6s segles, que es perllongara fins al s.

Xv. D'aquesta gran activitat comercial, no tan sols en quedarien beneficiats els

mallorquins, sin6 tota la Corona d'Arag6, Catalunya i Valencia, aixi com Pisa,
Florencia, Venecia i Provenca.
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2.2. IMPORTANCIA DELS ORDES MENDICANTS.

A finals del s. XII, I'epoca monastica i sobretot la benedictina, de la historia de

l'Esglesia, arribava a la seva fi. EI monacat europeu es va convertir en una forca
espiritual estatica en 110c de dinamica. Aquest dinamisme va passar als frares i als

grups menors que els van imitar. Les reformes monastiques que es van donar, so

bretot a Italia, optaren per una vida mes senzilla, mes austera i solidaria, sense cap

originalitat constitucional 0 espiritual. Van apareixer dos homes genials que salva

ren la decadent situaci6 del monacat: St. Francese d'Assis, que convidava els seus

seguidors a entrar en una comunitat d'absoluta pobresa al servei de Crist, i St. Do

mingo de Silos, espanyol, que tenia el mateix desig de pobresa i de servei, units a

la voluntat de predicar la fe als heretges i gentils. (55).
Les dues tasques essencials sorgides d' aquests ordes, van ser la predicaci6 i

practica de l'ideal evangelic de la pobresa. Es dedicaven a rec6rrer els camins inci

tant els homes a seguir Crist, i els ensenyaven la doctrina cristiana. Els dominies

eren, abans que res, predicadors. Per exercir aquesta missi6 eficacment, acceptaren
la necessitat d'uns estudis llargs i doctes, que limitaven, en part, els ideals de po
bresa absoluta, principalment pel que feia a la propietat de llibres. En canvi St.

Francesc, que preveia els perills que suposaven els estudis i la ciencia per als an

hels d'humilitat i d'austeritat, no va incloure en la seva Regla cap privilegi per a la

predicaci6. La preocupaci6 pels estudis no havia de ser, dins de l'orde, cap obsta
cle per al treball manual i la mendicitat. La seva manera d'actuar havia creat una

manera de viure molt diferent de la dels benedictins. Els franciscans sovint es des

placaven per organitzar missions de predicaci6, de confessi6, irnposar penitencies i
distribuir indulgencies. Els seus convents, humils i d'extensi6 reduida, eren mes
centres d' organitzaci6 que de residencia. Pero aviat s' esdevingue el canvi. Els
franciscans s' acostaren progressivament als dominies, adoptant la mateixa activitat
inteLlectual i la mateixa vocaci6 pel ministeri de les animes. Traslladaren els con

vents del camp ales ciutats, prop dels centres d'estudi, la qual cosa implicava
compra i venda de terrenys i, com a consequencia, un allunyament inevitable dels
ideals abans esmentats.

A partir del 1230, la butlla Quo eloganti, va concedir a l'orde francisca poders
per a rebre diners i disposar-ne, mitjancant els nuclis i arnics espirituals. Aviat va

creixer l'hostilitat entre els antics ordes i el clergat secular, per raons de gelosia i

competencia. Canonges i sectors reduien cada vegada mes la participaci6 dels do
minies i dels franciscans en les prediques de les seves parroquies i col.legiates, per
la qual cosa, els mendicants, es veieren obligats a acollir en llurs cases les multi
tuds que desitjaven escoltar-los. EI papat, que els era addicte, els indui a construir
edificis mes adequats ales seves responsabilitats i va animar els seus benefactors
amb la concessi6 d'indulgencies.
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Els seus convents s'inspiraven en les tradicions de l'arquitectura monastica i
mes particulament en les de l'orde cistercenc. Agrupaven entom d 'un claustre totes
les dependencies: capella, sala capitular, refectori, biblioteca i escola. No sabem
exactament com eren les primeres construccions, pero a partir del 1230-1240, els
menors abandonaren els antics convents per construir-ne de nous, mirant d'es
forcar-se a no transgredir les regles de simplicitat i de pobresa que les Constitu
cions de Narbona van renovar 1'any 1260 (57). Aquestes normes d'austeritat, s'es
vairen en voler seguir els franciscans l'exemple dels dominies, els quaIs, l'any
1230, havien engrandit les esglesies per poder donar cabuda ales nombroses per
sones que hi assistien amb la intenci6 d'escoltar-los.

Aquest esforc per construir nous convents, empres tant pels dominies com pels
franciscans durant la segona meitat del s. XIII, fou sostingut pels protectors benes
tants, ates que els mendicants disposaven de recursos per suscitar la generositat.
Un dels mes eficacos fou el d'acollir en els seus claustres i capelles, les despulles
dels benefactors difunts. Els dominies tenien el dret de sepultura des del 30 de no

vembre de 1227 i els franciscans l'obtingueren el 25 de febrer de 1250 per la But
lla Cum a nobis. Aquest desig de ser enterrats dins dels convents es basava en di
versos arguments: la fe en les virtuts de l'ideal de vida dels religiosos, I'esperanca
de participar dels seus merits i la idea d'una relaci6 entre les despulles humanes i
el destf de I'anima (58).

Les grans construccions dominicanes i franciscanes de finals del s. Xlll s6n tes
timoni de l'autoritat, del prestigi i del poder assolits pels principals ordes mendi
cants.

Quant a Mallorca, a la segona meitat del s. Xlll, ja hi havia algunes de les pri
mitives esglesies dels franciscans, humils i austeres, pero no n 'han quedat vestigis.
El primer exemple que en coneixem es 1'actual esglesia de Sta. Margalida, que fou
consagrada el primer de gener de 1224. A consequencia d'un canvi, el monestir
fou ocupat l'any 1279, per les religioses de Sta. Margalida, de les quaIs encara en

conserva el nom. Els franciscans no van trigar a construir-se'n una altra de mes
gran, que s'enllestf el17 d'abril de 1286 (59).

Totes les esglesies dels mendicants iniciades a finals del s. Xlll, seguien el ma

teix esquema arquitectonic: nau iinica, amb capelles laterals entre els contraforts i
absis poligonal.
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2.3. ESGLESIES PARROQUIALS DEL S. XIV.

Pertanyen a aquest segle les esglesies parroquials d'una sola nau, amb voltes
d'ogiva. Aquests edificis es van limitar a reproduir l'estructura de les capelles con

ventuals mallorquines de finals del s. XIII, pero ho feren amb retard, perque mal
grat esser comencades ala primera meitat del s. XIV, en general no es van acabar
fins molt de temps despres, A Palma, els exemples mes interessants els tenim a

l'esglesia de St. Jaume, comencada cap a l'any 1320; I'esglesia de la Santa Creu,
amb la important cripta de St. Llorenc situada sota l'absis i finalment, a I'esglesia
de St. Nicolau, projectada l'any 1343 (65).

Durant la primera meitat del s. XIV, mentre les parroquies urbanes seguien el
cami marcat pels ordes mendicants, les rurals continuaven mes 0 menys fideIs al
tipus arquitectonic simple de nau iinica, coberta d'embigat, materials de construe
ci6 corrents, i eren bastides pels artesans locals. Nomes les exigencies d'una segu-

2.2.1. ST. FRANCESC D'INCA.

Aquest convent fou el segon que va tenir I' orde a Mallorca, i el primer que es

funda aleshores. Fou el Papa Joan XXII, qui en Breu donat a Aviny6 el primer dia
de gener de 1325, va concedir facultat al custodi i ales religioses del convent de
Barcelona, per a fundar a la vila d'Inca, del Regne de Mallorca (60).

La fabrica de I'esglesia fou constejada pels veins d'Inca. Era d'especial interes
certa "manda pia" que Gerard Llull va deixar a la Mesa dels frares menors d'Inca,
tal com consta en el seu testament del 13 de setembre de 1343, fet davant del nota

ri Marti Arag6 (61). Gran part del temple fou acabada definitivament pel francisca
Pere de Cima, bisbe, que de la diocesi d'Elna va ser traslIadat a la de Mallorca cap
a l'any 1377 (62).

El 1396 es parlava de la decoraci6 d'aquesta esglesia i hi hague un pleit soro-

116s entre el rector, Antoni Agost i el custodi fra Miquel Galvany, degut a la noticia

que Ramon Despuig, vidrier, havia deixat 50 florins d'or per el retaule de Sta. Ca
terina, martir (63). L'any 1555, el Pronvincial dels Observants de Mallorca va res

taurar el claustre de l'esmentat conveni, i el frare Miquel Servia va reparar-ne el

campaner l'any 1565. (64).
Les notes vistes anteriorment, son les tiniques que hem pogut trobar sobre la

primera construcci6 de I'esglesia franciscana, pero actualment, de tot el seu con

junt, nomes se'n conserva el que fou la portalada principal, que amb la desaparicio
de la primitiva esglesia a finals del s. xvrn, fou traslladada a l'edifici que alesho
res s'inicia i que va ocupar altra vegada l'entrada principal del temple. L'estil gotic
hi queda reflectit en els tres arcs apuntats i en els petits capitells d'omamentaci6
vegetal.
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retat amenacada, 0 be els perills de mar, 0 la incorporacio de I'esglesia als indrets
fortificats de les noves poblacions, imprimiren en el santuari rural una transforma.
ci6 important: la substituci6 de 1'embigat per una volta d'ogiva. Dos exemples
d' aquest tipus els tenirn en l'esglesia d'Alciidia, bastida el 1302, pero reconstruida
totalment durant el segle passat, i en la de St. Llorenc de Selva, de la qual tambe
ens en queda ben poe de la prirnera epoca, ja que constantment ha estat remodela
da i ampliada.

2.3.1. ST LLOREN<; DE SELVA.

L'esglesia parroquial de Selva es de les prirneres que es van fundar despres de
la Conquesta de l'illa. La primera noticia de la seva existencia ens la dona la Butlla
d'lnnocenci IV, expedida a Li6 1'any 1248, que junt amb la de Sta. Maria d'Inca i
la de St. Laurenti de Silver, figurava entre les trenta parroquies foranes que exis
tien en aquell temps (66).

Aquest primer temple va haver de ser ampliat el1301, potser degut a l'augment
de la poblacio, un any despres d'haver estat nomenada vila Selva, per ordre del rei
Jaume II. EI 23 de maig de 1301, va tenir lloc la col.locaci6 de la primera pedra:
"A les deu hores asefiala Coch para engrandir el templa y posa dit Don Ponsio la

prirnera pedra baix la invocaci6 de la Verge Maria dels Angels i sefiala rector 10
honrat Juan Mari prevere" (67). S'ignora quant va durar la construccio, pero el
1356, es bastia la primera capella del costat de 1'Evangeli, anomenada de Nostra
Senyora de I'Assumpcio. Els constructors foren P. Beltran i E. Guillem Pont (68).

Durant el s. XVI, es van instituir les confraries de l'Assumpcio, de St. Jordi, de
St. Sebastia, del Corpus, de Nostra Senyora de I'Esperanca i de Sta. Anna. La ca

pella de les Animes fou bastida el 1563. Se suposa que la data de 1545 que hi
havia sota el cor, al costat de la inscripci6 "Salvator Mundi", correspon a I'acaba
ment del temple, comencat pel bisbe Jardino (69). Poe temps despres d'acabar
aquesta segona esglesia, es feu necessaria una ampliacio, que es dugue a terme du
rant el s. XVII, per espai d'uns cent anys, fins que altra vegada, 1'any 1855, un in
cendi va obligar a enllestir-Ia dacord amb el model inicial. En el capitol dedicat al
s. XVII ja en donarem mes detaIls.



Facana de l'Esglesia de St. Llorenc de Selva.



D'aquesta primitiva esglesia parroquial, no tan sols se'n conserva la portada,
com passa amb St. Francese d'Inca, sino tot el conjunt de la facana, que ens recor

da, encara que amb un aire mes monumental, les primitives parroquies dels repo
bladors. La portalada conte tres arcs apuntats molt solids, model que es conservan
i repetira alllarg de tot el s. XVI i fins i tot del XVII. En trobem un de molt sern.

blant en la que fou parroquia de Campos, construida el s. XVI, pero desapareguda
el XIX. A la part superior de la facana hi viem la gran espadanya, la part posterior
de la qual serien dos triangles superposats. L'inferior, mes gran, te dos arcs de mig
punt buits per col.locar-hi les campanes, i on hi hauria el vertex d'aquest triangle,
un altre de mes petit, amb el corresponent arc de mig punt al centre. Els arcs apun
tats de la portada i l'espadanya al mig, projecten una sensacio gotica de verticali
tat, aconseguida potser amb certa tosquedat, la qual cosa li confereix un aspecte
general de fortalesa.
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3. SEGLE XVI.

3.1. CIRCUMSTANCIES POLITICO-SOCIALS.
EI problema mes important de Mallorca durant el s. XVI fou el de la Germania,

que esclata el 1521. Alvaro de Santamaria, defineix la Germania con un fenomen

subversiu, a la vegada guerra civil entre mallorquins i guerra revolucionaria, en

quant es proposava alterar per la violencia, determinats aspectes de I'ordre politic i

socio-economic existent, la qual cosa el col.locava al marge de la llei (70). Els dos
factors basics sobre els que s' assenta la Germania foren: La tensi6 ciutat viles i el
Deute Public.

Despres de la conquesta cristiana, la relaci6 ciutat-viles fou el problema capital
de Mallorca. Aillarg dels segles XIV i XV hi va haver una pugna permanent entre

els forans, camperols de les viles, el Sindicat fora i certes classes privilegiades de
la ciutat, entestades a mantenir una situaci6 prioritaria davant la voluntat dels habi
tants de les viles. D'altra banda, els forans tenien necessitat d'autoafirmar-se amb
les seves peculiaritats enfront dels habitants. de la ciutat i aspiraven a intervenir en

la decisi6 de questions que els afectaven igual que als ciutadans.
L'afer del Deute Public gravitava com a preocupaci6 col.lectiva, sobretot des

que l'any 1405, quan l'Administraci6 del Regne de Mallorca en fallida virtual, va

signar amb els seus creditors un conveni (Contracte Sant) pel qual es destinaven
els ingressos procedents dels impostos al pagament dels interessos i a l'amortitza
ci6 del Deute Public. Per aquest motiu es va constituir una Junta de Consignaci6
per a l'Administraci6 Financera del Deute. Amb el temps, el Deute pressiona sobre
la consciencia comunitaria pels esforcos que suposava, i que constituia el factor
mes greu de ressentiment i d'irritaci6 col.lectius. EI poble pagava els impostos i el
nivell del Deute romania estatic, la qual cosa els feia pensar que l'arrel del mal ra

dicava en les manifasseries d'una Administraci6 dorninada per les classes altes.
S'uniren a aquests factors: lr. La crisi d'autoritat que hi havia el1516 a la Corona

d'Arag6 a causa de la mort de Ferran el Catolic i l'adveniment de Carles 1. 2n. La
forta sotragada subversiva de les Comunitats de Castella i de les Germanies de
Valencia, els anys 1515-1520. 3r. Eis odis i les rivalitats entre les autoritats de Ma-



llorca, en part, com a reflex de la crisi d'ordre public provocada per les pugnes que
separaven les autoritats insulars. 4t. La forca i la perfecta organitzaci6 dels gremis
a Mallorca, entitats que emparaven el menestral de manera efectiva (71).

Dins l'organitzaci6 grernial, abans que la Germania esclates obertament, hi va
haver una lluita pel poder, el desembre de 1520, que es desencadena el gener de
1521. A finals de gener, Gurrea, el governador, practica una politica pacificadora
sense resultats positius. Les mesures preses el 6 de febrer amb la detenci6 de set

activistes, van provocar la jornada revoluconaria del 7 de febrer, on Gurrea fou
burlat i els activistes alliberats. A partir d'aleshores, la Germania, ensenyorida del
carrer, va anar guanyant terreny. No va instal.lar-se en el poder sin6 que es limita a

aprofitar les facilitats que li donava una Administraci6 desmoralitzada i desempa
rada pels seus solidaris (72).

Amb la supressi6 del governador Gurrea, durant la jornada revolucionaria del
16 de marc de 1521, la Germania va entrar en una segona fase. Les viles foranes es

solidaritzaren amb la subversi6 alentades per l'eslogan "Qui deu que pach", i
tambe pel jurament pronunciat pels membres de la Germania que resurnia l'ideal
mes anhelat del camperols i dels menestrals, sense diferencia d'estaments.

Pero la Germania, inspirada en les millors teories, poe a poc va degenerar fins
el caos, i la seva darrera fase fou molt cruenta. Les victimes mes nombroses foren
els camperols de les viles i els menestrals de les ciutats.

3.2. SITUACIO ARTISTICA.
A Mallorca, el Renaixement aparegue mes tard que en altres indrets hispanics

Malgrat les relacions comercials que mantenia amb Italia, les caracteristiques foren
mes aviat com les ja arrelades en la Peninsula. Fou un estil no gaire ben acollit per
que la implantaci6 del gotic havia estat molt profunda i era de dificil superaci6. EI
sentit de l'espai arquitectonic gotic, no tan sols es va mantenir durant el s. XVI,
sin6 que continua influint fins al s. XVII amb un arrelament sense precedents, com

veurem en els segles XVII i XVIII.
Tal com diu Chueca Goitia: "Es muy dificil desarraigar los usos, las costumbres

i tradiciones de un pais, s6lo por el prurito de imitar a otro. A la larga esto nunca

prospera y se llega a un comprorniso. Asf vemos que 10 prirnero que se adopta de
una arquitectura es la decoraci6n, 10 externo, 10 superficial, 10 que queda a flor de
piel. Pero variar la estructura, la distribuci6n de los edificios, las practicas cons
tructivas y tantas cosas mas que pertenecen a la tradici6n, es ya mucho mas diffcil"
(73). Aixo es el que va passar a la Peninsula Iberica. Va trigar molt a comprendre
l'estructura classica i volca tot I'interes en el fet decoratiu, situaci6 que es mantin
gue mes temps que en d' altres parses europeos i que tambe es dona a Mallorca,
degut al seu taranna tradicional.
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Per al seu repertori decoratiu, el Proto-renaixement s'inspira en la tendencia or

namental de caracter anticlassic que ja existia en l'antiguitat. Durant els segles XV

i XVI l'esmentada decoracio es posa de moda amb el nom de "grottescos a cande

lieri". La paraula "grottescos" de l'origen d'aquests dibuixos, els quals foren tro

bats en llocs subterranis de Roma, anomenats cavernes 0 grutes; pero a Cellini no

li sembla encertat emprar aquest mot i sostingue que el mes adequat seria el de

"monstra", ornament mostruos, perque estaven formats per animals hibrids, dispo
sats a obrir-se i a mossegar com veritables monstres (74).

El "grottesco" servira per cobrir fusts de colurnnes, pilastres, arquivoltes, frisos,

panells, etc. La seva cornposicio "a candelieri", es a dir, patint d'un eix 0 canelobre

decorat amb elements vegetals i essers monstruosos, realitzats gairebe sempre en

baixos relleus, son quasi be I'tinic element que dona caracter renaixentista ales

construccions ornamentades d' aquesta manera. Els motius mes repetits a Mallorca

foren I'aurea 0 garlanda circular, els amorets i les farlandes. Possiblement en fou

l'introductor Joan de Salas, ja que va ser aquest artista aragones qui porta la deco

racio d'aquest estil ales illes. La seva obra mes important es el cor de la catedral

de Palma. El bestiari, format per esfinges, cans, grius, peixos i estranys mamifers,
es d'una gran fantasia tot hi haver estat inspirat en fonts italianes.

Abans d'acabar aquesta breu relacio de l'art del Renaixement de Mallorca, l'in

teres del qual se centra en la ciutat, ens sembla interessant esmentar la visita que
Carles V va fer a l'illa, el 13 d'octubre de 1541. Per a la seva rebuda, s'havia pre

parat la ciutat amb ponts i arcs de triornf: "reedificaren i repararen molts lochs de

la ciutat que ab la ruina dells la enletgien ... comencaren en fer 10 pont i archs

trimphals" (75). El primer exemple daquesta arquitectura ficticia el trobem al

port: "Pont per a la benvinguda". "Lo qual era de tela d'or i forrat de ceti encarnat

ab los pendents del mateix ceti ahon estaven pintadas las colurnnas de la divisa de

sa Majestat y armes: Y los senyas desta universitat entrecanuiadamente. Y amb 10

qual haurai dotze astas totas dauradas ... De la qual fonch inventor 10 discret Ga

briel Santpol Notari (76).
Seguint l'itinerari que realitza Carles V, trobem tota una serie d'arcs triornfals:
1- Portic del teatre, situat al mateix moll. Hi havia pintades les armes de Sa

Majestat, amb les Aguiles; un seient triornfal amb el titol de Ramon Llull i un altre

amb St. Praxedes. En una de les colurnnes s'hi poden llegir els seguents versos:

"De magno Carolo Quinto Imperatore sacratissimo semper Augusto" (77).
2- Are dels mereaders, situat al carrer de St. Joan, prop de la Llotja, S 'hi repre

sentaven una serie de figures al.legoriques que feien referencia a 1 'Emperador:
Prudentia, Sanson, Balam, Mercatur, Navigatio. Realitzat tambe pel notari Santpol
(76).
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3- Arc de la Universitat, fet en estil doric. A la clau de l'arc hi havia la inscrip.
cio: "Te maximus orbis victorem accepit", i en una cartel.la de la part superior:
"Divi Carolo V, Caesare Augusto, fortissimo, foelicissimo, optimo, triumphatori"
(79).

4- Arc de la sala capitular de la catedral,"Lo present arch apenas se pot des
criure la magnificencia ... estava fet a modo de un pont ab la hysteria de Judich".
Al fronto hi deia: "Carolo Romanorrum Imperatori, Turcico, Aphricano, ecclesiae,
universae propugnatori orthodoxo, ecclesia Maioricensis". El seu caracter renai
xentista s'explica a "pujaven uns pilars plans fet al Romano" (80).

5- Arc de la Confraria de St. Pere i de St. Bernard, al fronto, amb lletres d'or hi
havia la seguent inscripcio: "Carolo V Augusto, unico ecclesiae Catholicae pro
pugnatori, inveictissimo, divorum Petri et Bernardi sacerdotes Balearici" (81).

Tot aquest repertori plastic constitueix la faceta mes important del desenvolupa
ment de l'art renaixentista a Mallorca. L'art i la literatura es van combinar per fer
un muntatge simbolic, Es va substituir la ciutat real per una de fictfcia i tots els di
buixos ens han arribat gracies al "Llibre de la benaventurada vinguda del Empera
dor Carlos en la sua ciutat de Mallorques", publicat el 1542. Integra l'anomenada
"arquitectura efimera 0 provisional" del Renaixement a Mallorca.

3.3. ELS RETAULES.
En aquesta epoca, l'arquitectura religiosa no es desenvolupa gens d' acord amb

les caracteristiques renaixentistes segueix, tal com hem dit, la tradicio del gotic.
Dins la zona que abarca aquest estudi, no hi ha cap edifici religios construit durant
el s. XVI, tanrnateix, trobem alguns retaules de I'epoca, on hi veiem reflectit el seu
interes artistic. Estudiarem els retaules des de dues vessants diferents. En primer
lloc, farem una analisi dels seus trets estilistics i en segon lloc, veuren la determi
nada funcio simbolica a la qual obeeixen.

Durant el s. XVI, els retaules es feien seguint el sistema de caselles, on els cos
sos i els carrers es fragmentaven formant els diversos compartiments. Se segueix
l'esquema medieval d'elements horitzontals: predel.la, cos i atic, i elements verti
cals: carrers, entrecarrers i guardapols. En general son de fons pla amb predornini
de la pintura, encara que l'escena principal 0 el personatge 0 qui es dedicat el re

taule, varia entre escultura i pintura. Si es tracta d'escultura, la imatge ocupa el
centre de la composicio, mentre que si es en pintura, una gran taula al centre, mes
gran que les laterals, explica l'escena principal.

En aquests retaules s 'ha tingut molt en compte la simetria. Quan son personat
ges aillats, de nombre parell, permet de repartir-los per igual a ambdos costats de
l'eix. Les actituds es corresponen a un i altre costat i tots tenen la mirada dirigida



cap a la part central. Per la mateixa rao, se solen escollir certs temes i es col.loquen
simetricament. Aquesta composicio altera l'ordre conologic.

EI primer cos es molt semblant en tots ells, mentre que en el segon, l'artista te

mes llibertat per desenvolupar la seva imaginacio i utilitza vanes formes d'acabat.

Quan nomes representa escenes al carrer central, pot coronar els laterals amb pira
mides, boles, bucars, 0 amb un simple detall decoratiu que uneixi la relacio de

composicio entre el carrer central del segon cos 0 atic, amb els laterals del primer.
Altres vegades tambe es representen escenes als carrers laterals del segon cos, pero
de tamany mes reduit i enquadrades en un marc d'un quart de cercle, que enllaca
amb el del carrer central, sempre mes gran i mes ascendent, de forma triangular 0

semicircular. A dalt de tot s 'hi acostumen a posar els escuts dels donants del retau

le.
En la seva tematica decorativa hi ha tota classe de "grottescos", caps alats d'an

gels, fruites, calaveres, garlandes i fins i tot temes profans. Els trobem col.locats

als intercolumnis, metopes 0 frisos. Per a la funcio didactica dels retaules en la

vida religiosa, se solen utilitzar en substitucio de la portada del temple, que sovint

nomes te un significat arquitectonic. A l'interior, el retaule actua com una mostra

il.lustrativa i emocional. Es el decorat del gran escenari religios: el presbiteri, on

s'hi celebra la santa Missa i altres funcions religioses. L'essencial es el poder per
suasiu de les imatges, de cara a un millor coneixement dels episodis 0 per provocar
el sentiment religios.

EI retaule no conte nomes el valor estetic, sino tambe i en grau molt accentuat,

l'iconografic. Martin Gonzalez (82) fa una analisi de la tipologia dels retaules, es

tablint-ne una classificacio. Creiem interessant esmentar-la pel fet que es I'unica
realitzada fins el moment dins l'art de la Peninsula Iberica del s. XVI:

1- El retaule triptic, procedeix de l'Edat Mitjana. Esta dividit en tres comparti
ments, dels quals els dos laterals poden plegar-se sobre el central.

2- El retaule sepulcre, suposa la fusio del retaule amb els elements funeraris.
3- El retaule escenari, dona la impressio d'oferir-nos una representacio del tea

tre Iinirgic, i forma una gran escena al centre.

4- El retaule expositor, es tipic de l'Arago i te precedents en el s. Xv. Conte un

punt destacat: un receptacle per ala sagrada Hostia. D'aquesta manera el retaule
sembla la custodia i l'expositor el viril. Va ser usat reiteradament per Damia For
ment.

5- El retaule facana, te pretensions arquitectoniques, i evoca en l'interior del

temple, la facana d'un gran edifici religios.
6- El retaule rosari, desenvolupa els quinze misteris en escenes independents i

pel mateix ordre que el rosario Es de procedencia medieval i d' origen germanic,
pero es va consolidar dins 1 'Estat Espanyol.
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7 - El retaule il.lusionista, forma part del mateix tracat arquitectonic del temple,
indissolublement unit a ell en formes i colors. L'espectador es troba en un espai
magic que l'embolcalla, lluny dobservar-Io com entitat independent 0 en funci6
de tel6 de fons.

Segueix diferents criteris per ordenar les escenes, entenent per aixo la successi6
cronologica segons el relat evangelic i les vides dels sants. El mes frequent es
l'ordre horitzontal; sovint cada pis respon a una serie d'episodis i normalment es la
predel.la l'indret destinat als temes dolorosos de la Passi6, perque era ellloc mes
proper als fidels i fomentaven la seva religiositat. No obstant hi ha nombrosos sis
temes d'ordenament i no solen ser massa rigorosos, fins i tot es troben en retaules
sense cap mena d' ordre.

3.3.1. RETAULES ROSARI

EI retaule rosari, com ja hem comentat abans basant-nos en la classificaci6 de
Martin Gonzalez, desenvolupa els quinze misteris en escenes independents i pel
mateix ordre del rosario Es de procedencia medieval i d'origen germanic. Fou Jac

ques Sprenguer, superior dels Dominies de Colonia, autor dels Malleus Malefica
rum, qui el 1475 va instituir a Colonia la primera confraria del rosari, aprovada
l'any 1478 per una butlla pontificia (83).

Va assolir molta difussi6 a Alemanya, pero ben aviat arribaria a l'Estat Espa
nyol i mes concretament a Mallorca, com ne's testimoni una taula del mestre de
Calvia del Museu Arqueologic de la nostra ciutat.

La devoci6 a la Mare de Deu del Roser va ser potser la que mes s'estengue i la

que mes profundament arrela dins del poble mallorqui. Els seus promotors i propa
gadors foren sobretot els dominies, establerts a la ciutat de Mallorca arran de la

Reconquesta i que mes tard tarnbe fundaren convents a diversos llocs de l'illa:
Mancor, Pollenca, Llorito i Inca. No sabem exactament quan va comencar aquesta
devoci6. Les primeres dades que es coneixen s6n de l'ultim quart del S. Xv. L'any
1480, els dominies de Palma que abans ja honoraven la Verge del Roser, posaren
els fonaments d'una nova i gran capella en honor seu. Alli s'hi resaven cada dia les
tres parts del rosari com se solia fer a totes les esglesies de l'orde.

Els dominies van estendre la devoci6 al rosari des dels seus convents i les seves

confraries, a tota l'illa. En les Actes de la visita pastoral del Bisbe Arnedo (1563-
1572), ja s6n quinze les esglesies que s'esmenten de diferents pobles amb capella
dedicada a la Mare de Deu del Roser, entre les quals s'inclouen les d'Inca i Selva.

Es conserven alguns retaules-rosari del S. XVI. Un dels mes interessants potser
es el que hi ha a I'esglesia de St. Domenec d'Inca, malgrat pertanyer abans a Sta.
Maria la Major, el qual veurem a continuaci6.
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3.3.1.1. RETAULE DE LA VERGE DEL ROSER A ST. DOMINGO D'INCA.

S'ignora quina fou exactament la data de construccio, peri) sens dubte que ja

pertany a l'ultim quart del s. XVI. L'autor probablement fou Gaspar Horns. La

seva distribucio es la seguent:
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1- Anunciacio.
2- Visitacio.

3- Naixement.

4- Presentacio.

5- L'Infant Jesus al Temple.
6- L'Oracio a I'Hort.

7- La Flagel.lacio.
8- La Coronacio d'espines.
9- Jesus amb la Creu.

10- La Crucifixio.

11- La Resurreccio.

12- L' Ascensio,

13- Pentecosta.

14- Assumpcio de Maria.

15- Coronacio de Maria.

Ala taula central hi ha la Verge, rodejada de tota la humanitat en pregaria, lliu

rant els rosaris a St. Domingo. A la part central de I'atic hi veiem el Deu Pare en

voltat de rnivols i I 'Esperit Sant en forma de colom. Aixi era el retaule originaria

ment, peri) en l'actuaIitat el quadre central esta mutilat en la part inferior, on s'hi

va posar una fomicula. Les pintures de la predel.la tambe foren situades a Ia part
inferior, peri) fora de la seva composicio, per deixar obert l'interior, on hi ha pin
tats els dotze apostols amb Jesucrist, que porta a les mans I'anima de la Verge.

EI retaule es divideix verticalment en tres carrers. EI central es molt mes ample
que els laterals, que estan dividits, ala vegada, en petits cassetons separats per una

doble fila de colurnnetes adossades, amb anell en el seu terc inferior. Durant aquest

periode son una constant a Mallorca i ja Joan de Salas el 1529, en va reaIitzar a

Palma. Les trobem tarnbe en tamany rnes gran al retaule de St. Jeroni, de la cate

dral de Palma, datat del 1600 i atribuit a Horns.

De baix a dalt consta de predel.la, dos cossos i un atic. La predel.la esta separa
da del primer cos i aquest, a la vegada, del segon, per una estreta comisa, mentre

que la separacio del segon cos amb l'atic es un ample fris adomat amb garlandes i

caps d'angels, que animen la composicio i li donen un caracter renaixentista. L'atic

es compost de tres parts: un fronto de volta rodona i dues aletes.
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1A- Presentacio,
1B- Presentacio.
2- Fugida a Egipte.
3- Baptisme de Jesus.
4- Guariment d'un posses.
5- L'tiltim sopar.
6- Oracio a l'Hort.
7- Jesus davant Caifas.
8- Jesus davant Pilats.

Pel que fa a l'estil d'aquesta pintura renaixentista, advertim un sentit de la cla

redat notable, que ja es veu en la composicio, on s 'ha prescindit de tot allo que
seria secundari i anecdotic, amb predomini de les figures essencials del tema.

TamM s'ha adquirit major domini en el camp de la perspectiva; ja no es tracta de

posar en primer terme totes les imatges, sino que son distribuides en profunditat i
donen lioc ala formacio d'un espai mes ampli. Aixi, per exemple, en el naixement
de Jesus, situa les figures en diferents plans. En primer lloc, Jesus, en diagonal, fet

que aprofita l'artista per unir els altres tres personatges de la composicio, ja que la

figura humana no apareix aillada sino formant una massa compacta. Al fons, per
donar mes profunditat, hi situa un paisatge. L'escenari arquitectonic no interessa
tant com en el s.XV i nomes l'utilitzara quan sigui indispensable, com en l'escena
de la Presentacio, que en tenir lloc a l'interior del temple, hi ha col.locat com a

fons compositiu, dos arcs amb els respectius pilars i a mes, dues finestres que in
tenten obrir-se al paisatge: Els personatges es troben agrupats entom de l'altar, on

s'hi veu l'Infant Jesus, tambe en sentit diagonal per produir aquesta sensacio de

profunditat, a la vegada que li serveix per col.locar en diferents plans les figures
que l'envolten. La Verge, en primer terme, amb el brae dirigit cap a l'espectador,
ens fa particeps de la composicio.

Tampoc no hi manca una composicio triangular, com en l'escena de la Visita
cio. Les figures de la Verge i de Sta. Isabel constitueixen un perfecte triangle.
Estan situades en primer pla, i deixen veure al fons un ampli paisatge animat per
algunes arquitectures.

3.3.1.2. RETAULE DEL NOM DE JESUS, A STA. MARIA LA MAJOR D'INCA.
Es un altre retaule atribuible a Gaspar Horns, que si be per la seva tematica no

respon al retaule-rosari, si que li podem considerar, ja que la distribuci6 arquitecto
nica de les seves escenes es similar a la del rosario Hi lIegim la data de 1587. Re
presenta diferents moments de la vida de Jesus i te la seguent distribuci6:
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9- La Flagel.lacio.
10- La Coronacio d'espines.
11- Jesus escarnit pels soldats.
12- Jesus clavat a la creu.

13- Jesus mort en la creu.

Les escenes es distribueixen de baix a dalt i d'esquerra a dreta, pero hi obser
vern algunes alteracions, explicables potser per raons de simetria compositiva. EI
Calvari, que normalment s' acostuma a posar 0 be a la predel.la amb les altres esce

nes de la Passio, 0 be al centre de I'atic, aqui el veiem lleugerament desplacat. Es
una escena que no acostuma a mancar en les composicions perque es el signe de la
Redernpcio, basic per als cristians. L'integren la figura del Crucificat i les de la
Verge i St. Joan. Tambe hi ha la Maria Magdalena abracada al peu de la creu en ac

titud una mica teatral.
La composicio arquitectonica segueix les caracteristiques generals. Consisteix

en un parament pla, dividit en tres carrers, el del centre mes ample i alt iamb
menys divisions en quadres. Els carrers estan separats per unes cartel.les decorades
amb "grottescos a candelieri", i els quadres dels carrers laterals per mitgescanyes.
De baix a dalt consta de predel.la, cos i atic, aquest iiltim definit per un fronto se

micircular a la part central i per una motllura adosada a les laterals.
Les caracteristiques pictoriques d'aquest retaule son molt semblants a 1'ante

rior. Malgrat que els temes tractats siguin diferents, s 'utilitzen altres elements per a

produir els mateixos efectes. Hi ha bastants escenes que es desenvolupen en inte
riors i, per exemple, en aquella on Jesus es escamit pels soldats, hi ha col.locat
unes escales per construir un escenari arquitectonic. Estan situades en perspectiva i
preses des d'un punt de mira oblic, amb la qual cosa donen profunditat a la compo
sicio. En primer terme, la figura de Crist, il.luminada mes intensament, amb el cos
contorsionat per donar sensacio de moviment, a la vegada que expressa tot el seu

dolor, mentre que els soldats, situats en la penombra, no semblen particeps d'una
escena tan tragica, sino mes aviat personatges per a omplir i mostrar 1'agilitat i gai
rebe l'elegancia dels seus cossos. Tambe en 1'escena de Jesus davant Caifas, hi ha
una escala que serveix pare dividir la composicio en dues parts. Caifas es troba en
un pla mes elevat, pero Crist, en un nivell inferior, segueix essent el tema central,
ates que totes les mirades i movirnents van dirigits cap a Ell. Els braces enlaire i un
dels acompanyants, ens assenyalen la seva figura. EI mateix observem en 1'escena
de Jesus davant Pilats, on aquest, amb el seu moviment, no tan sols de braces
oberts sino tambe amb les carnes en posicio d' avancar, ens fixa totalment l'atencio



en Crist, que apareix assegut a primer terme, mentre que els altres personatges si

tuats entre els angles, serveixen per omplir la composicio. Tambe en veiem algun

que amb el brae; alcat ens mostra la figura principal.
Altres escenes transcorren a l'exterior. Aixi tenim la de la Crucifixio, on la fi

gura de Crist apareix en escorc, ajagut sobre la creu, i formant una gran diagonal

que travessa gairebe tot el quadre, dividint la composico en dues parts. A la prime

ra, hi ha els soldats crucificant-lo, i ala segona s'hi veu un paisatge molt mogut,

ple de contrastos de llums i ombres, que volen reflectir una tarda tempestuosa. EI

primer soldat, situat d'esquena a l'espectador i als peus de la creu, a la qual diri

geix la mirada, inicia la gran diagonal representada per la creu, al mateix temps

que ens marca la profunditat que l'artista ha volgut aconseguir.
EI quadre central del retaule es divideix en tres zones horitzontals. A la zona in

ferior, separat de I'escena principal per una linia totalrnent horitzontal, hi ha repre

sentat l'infem, on uns essers hibrids entre homes i animals (dimonis), es mouen al

llarg de tota la composicio. L'escena central que representa la Presentacio de Jesus,

la veiem dividada en dues parts verticals per la taula de l'altar. En una part, a pri
mer terme i en tamany mes gran, el sacerdot que soste l'Infant amb les mans; es

troba una mica d'espatlles a l'espectador, i encara que la seva postura es lleugera
ment encorbada, en actitud de respecte, advertim que els plecs de les vestidures

s6n bastant rigids i gairebe tots regulars, la qual cosa els fa mes semblants als de

principi del Renaixement, que no pas a aquesta epoca que obre els camins cap al

Manierisme. L'Infant Jesus, al centre, el veiem anatomicament bastant robust i no

petit i fragil com es representava en epoca gotica. La figura de la Verge, de la qual
nornes podem percebre el rostre, la podriem classificar com a postura de tres

quarts, i dirigeix la mirada cap a l'Infant. A l'altre costat de l'altar, dues dones en

actitud de recolliment, amb dos grans ciris a les mans, equilibren la composicio.

Finalment, a la part superior s 'hi representa el eel per rnitja d'uns mivols i caps

dangels, Al centre, una gran aureola sostinguda per dos angels, porta la inscripci6
de: IRS.

Aquesta escena de la Presentaci6 probablement procedeix d 'un gravat, perque
n'hem trobat un fragment molt interessant i gairebe igual a l'esglesia de Ruberts, i

tambe ala col.lecci6 March de s'Avall. Sens dubte aquests quadres tenen una in

terpretaci6 iconografica, L'escena consta de tres parts: la celestial, amb l'anagrama
de Crist. L'infem, amb els dimonis, i damunt l'infem, I'esglesia, Podriem interpre
tar-lo de la seguent manera: Crist, per la Presentaci6, entra dins de I'esglesia, ides

d'aquest moment s'eleva triomfant sobre els poders de l'infem.
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Abans d'acabar el comentari d'aquests dos retaules, considerats retaules-rosari,
volem fer algunes consideracions sobre la figura de Gaspar Horns, a qui s'atribueix
l'execuci6 de tots dos. Encara que Antoni Furi6, en el seu "Diccionario de los ilus
tres profesores de las Bellas Artes de Mallorca", no comenca a esmentar la familia
Horns fins al s. XVll, sembla que ja en el s. XVI hi hague un Gaspar Horns que va
ser el tronc 0 progenitor d'aquestes generacions d'Homs, que per espai de varies
centuries trobem en els cercles artistics de Mallorca. Els Horns, junt amb els Sa
grera, seran a Mallorca els primers artistas del Renaixement dels quals tenim noti
cia. D'aquest Gaspar Horns del s. XVI, no en sabem la data de naixenca, pero sf
que sabem que era fill d'un Gaspar Horns mariner i que el 1565 es casa amb Mar
galida Capo, filla de Miquel Cap6, oriund d'inca (84). Es conserven, escampats
per l'illa, molts quadres i retaules signats per ell, que ens el fan considerar com un
escultor i pintor de primer ordre. A l'esglesia parroquial de Puigpunyent en trobem
un de dedicat a la Verge de Loreto, datat del 1597. Altres del mateix any els tenim
a I'esglesia de la Concepci6 de Palma i als franciscans de Lluchmajor. Seria inaca
bable la llista si haguessim d' esmentar tots els que se li atribueixen. No ens hem
pogut fer amb el document que acredites aquest artista com a autor dels dos retau
les anteriors, no obstant aixo, el senyor Llad6 i Ferragut, en el fullet "Las ventanas
de Renacimiento" (85), d6na com a segur que foren realitzats per Gaspar Horns,
mentre que el Senyor Joan Tous (86), li atribueix amb molta seguretat el del Nom
de Jesus d'Inca, i en canvi, el del Rosari ni tan sols l'esmenta.

3.3.2. RETAULES FA<;ANA-ESCENARI.
De dificil classificaci6 s6n els retaules que ens queden del s. XVI, ates que la

seva senzillesa ens impedeix d'encaixar-Ios totalment en un grup deterrninat. Els
anomenaren facana-escenari, perque creiem que tenen alguna cosa d'aquestes dues
tipologies, encara que les seves caracteristiques no estiguin definides del tot. Faca
na, perque comparats amb els anteriors, les seves pretensions arquitectoniques ens
semblen superiors: la gran fomicula al centre, i les columnes de tamany considera
bles per a la separaci6 i delimitaci6 dels carrers, intenten evocar d'alguna manera,
la facana d'un edifici religios a l'interior del temple. I escenari, perque no deixen
d'oferir-nos una representaci6 del teatre linirgic, al centre del qual s'hi troba sem

pre l'escena 0 imatge principal, mentre que els carrers laterals, ens en faciliten
I'admiracio i la posterior cornprensio. Seguidament passem a analitzar cada un

d'aquests retaules.
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3.3.2.1. RETAULE DE ST. BLAI A STA. MARIA LA MAJOR D'INCA. (L.12).

Aquest retaule ens presenta diferents moments de la vida de St. Blai. La seva

distribucio es la seguent:

1- St. Blai coronat bisbe.

2- Els cacadors el troben al bose, vivint amb els animals salvatges.
3- St. Blai fet presoner pels soldats.

4- Guariment d'un nen que s'havia clavat una espina de peix ala gola.
5- St. Blai apallissat pels soldats.

6- Una dona pietosa li porta menjar mentre es ala preso.
7 - St. Blai es presentat al Govemador Agricola.
8- St. Blai penjat d'una creu i flagel.lat.
9- St. Blai caminant sobre les aigues.
10- St. Blai es degollat.
11- Una imatge de S1. Blai.

Respecte a l'estructura del retaule, observem que, com tots els anteriors, consta

de predel.la, cos i atic. La predel.la esta separada del cos superior per una cornisa,

la decoracio de la qual es repeteix en gairebe tots els retaules d'aquesta epoca: In

fant Jesus, Immaculada, Ramon Llull ... A la part superior del cos hi ha un ample
fris amb motius tipicament renaixentistes a base de sanefes. A la separacio dels ca

rrers tambe hi trobem uns caps d'angels alats, i finalment I'atic, que ve delimitat

per un altre fris amb decoracio de "grottescos" molt complicats: animals, plantes,
flors, etc. Al centre, un petit escut, possiblement dels donants del retaule, i com a

coronament un fronto triangular sense cap omamentacio,

Considerant el retaule verticalment, consta de tres carrers limitats per colum

nes. Els dos laterals son mes petits i formen a la vegada, una serie de cassetons on

s 'hi va representant la vida del sant. En el central, a l'interior de la fornicula, hi ha

la imatge de S1. Blai en qualitat de bisbe, amb la mitra posada i el bacul a la rna.

La fomicula esta coberta per la petxina renaixentista, i limitada als costats, per

unes pilastres decorades amb "grottescos a candelieri".

Quan a la pintura, es dificil poder-la comentar per l'estat en que es troba. Tan

mateix, en moltes de les seves escenes hi podem advertir algunes caractenstiques
renaixentistes. Aixi per exemple, en l'escena on una dona porta menjar al sant

mentre es ala preso, l'arquitectura i el fons son gairebe tan importants com el tema

que s'explica. Molt semblant a aquesta arquitectura es la representacio del sant

quan es apallissat per dos soldats, encara que aquesta no resulta tan massissa per

que a traves dels arcs s 'hi pot veure algun vestigi de paisatge, i tambe algunes rui-
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nes que pocIriem classificar de romanes, a la dreta de la composicio. EI quadre on

St. Blai esta penjat d'una creu, es una escena amb predomini del moviment en els

personatges que el rodejen, aconseguit per la posicio dels soldats, que sembla que
facin un gran esforc, amb els bravos enlaire, manejant uns xurriacs que segueixen
el ritme de les seves carnes. Per donar mess profunditat, hi ha col.locat una dona
d'esquena, a primer terme, que avanca cap ailloc del martiri.

St. Blai es considera protector de les afeccions de la gola per haver guarit un

nen, de l'espina que s'hi havia clavat.

3.3.2.2. RETAULE DE LA IMMACULADA A ST. FRANCESC D'INCA.

Aquest retaule es posterior als que hem vist fins ara, molt d'acabaments del s.

XVI. La seva estructura tambe obeeix al tipic encasellament. Representa diferents
escenes de la vida de la Verge, I' ordre de les quaIs es el segtient:

1- Abracada davant la Porta Daurada.
2- Naixement de la Verge.
3- Presentacio de la Verge.
4- Anunciacio.
5- Naixement de Jesus.
6- Circurncisio.
7 - Assumpcio,
8- Coronacio de la Verge.

La Verge apareix al centre, rodejada dels simbols marians:

Electa ut sol - sol.
Oliva espesiorarum - Oliver.
Porta Coeli - Porta del eel.

Speculum sine macula - Mirall.
Putens aquarum - Pou.

Quasi especies - Xipre.
Civitas Dei - Ciutat.
Plantatio Rosas - Roser.
Pulchra ut luna - Lluna.
Stella maris - Estel.
Turris David - Torre.

Virga Jese - Arbre.
Fons signatus - Font.
Palma exaltata - Palmera.
Lilium inter spinas - Lliri.
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Els simbols de les lletanies es poden considerar com les armes de la Verge, de
la mateixa manera que els instruments de la Passio, les son de Crist. Les fonts hem
de buscar-les en l'Antic i Nou Testament: En "EI cantic dels cantics" i en "L'Apo
calipsi". La Verge es comparada a la dona del Cantic dels cantics, i els seus sim
bols han estat popularitzats per les lletanies de la Mare de Deu de Loreto, que en la
seva forma actual daten del 1576 (87). Alguns emblemes son extrets dels arbres i
de les plantes. Altres atributs de Maria provenen de l' Apocalipsi: Una dona vestida
de sol, amb la Huna sota els peus i damunt el cap una corona de dotze estrelles.
Pero en aquest retaule no es veu la part de l'Apocalipsi, i nomes fa referencia al
Cantic dels cantics.

Quant ales escenes laterals, de les tres primeres, els Evangelis canonics no ens

n'expliquen res, perque fins al moment de l' Anunciacio no es tracta el tema de la
Verge. Pel que fa a "l'abracada davant la Porta Daurada de St. Joaquirn i Sta.
Anna", a l'Esglesia Oriental i en la primera versio de l'art d'Occident, la Immacu
lada Concepcio de Maria es associada a aquesta trobada davant la Porta Daurada
de Jerusalem. La Verge Maria havia estat concebuda, no de forma natural, sino per
una simple besada dels esposos. Tot aixo esta mancat d'historicitat, perque els
nomsde Joaquirn i Anna ja no designen personatges reals, sino que Anna en he
breu significa Gracia, i Joaquim, Preparacio del Senyor.

Aquest tema es representat sobre el model de la Visitacio de Maria a Sta. Isa
bel, pero a partir de la Contrareforma, la seva popularitat desapareix a causa de la
preponderancia del nou simbol de la Immaculada Concepcio (88).

De "EI naixement de IC! Verge", se n'ignora no so lament la data, sino tambe el
lloc. Es representa sempre de la mateixa manera: Sta. Anna ajaguda al llit, es servi
da per algunes dones, mentre que en primer terme, apareix Maria, banyant-se en un

cossi, assistida per dues llevadores.
"La Presentacio de la Verge", es diferent de la de I'Infant Jesus. En el primer,

Maria puja tota sola els esgraons per arribar a l'altar dels holocausts i s'ofereix ella
mateixa al Senyor, mentre que en "La Presentacio del Senyor", aquest sempre es
ofert per la seva mare, 0 portat fins al mateix altar.

Les altres escenes son les ja descrites en els Evangelis canonics, i representen
els moments mes irnportants de la vida de la Verge, a qui veiem en el centre, pero
no sota l'atribut d'Immaculada, sino de Tota Pulchra. La inscripcio que hi ha sobre
la predel.la es la seguent: "Tota Pulchra est Maria et macula originalis non est in
te".

No ens hem d'estranyar de trobar un retaule dels iiltims anys del s. XVI dedicat
a la Tota Pulchra, perque durant l'epoca que el bisbe Joan Vich i Manrique va
viure a Mallorca, es va obsessionar pel culte a la Immaculada, i a mes de procurar
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que tota l'illa se la proclames patrona, el setembre de 1575, ordena que a totes les
esglesies i monestirs es fes cada dia la commemoracio de la Concepcio de l'antffo
na de la Tota Pulchra (89). Amb aquest motiu es devia erigir l'esmentat retaule a la
ciutat d'Inca.

Pel que fa a la seva estructura, segueix les caracteristiques generals. Conte, en
sentit horitzont�, la predel.la, el cos i l' atic, La predel.la, que esta separada del cos

per una estreta comisa, te, a la part inferior, la inscripcio que abans esmentavem:
"Tota Pulchra... ". En la separacio del cos amb I'atic, hi observem un ample fris
amb decoracions de tipus geometric, formant cercles, i un coronament amb la ma
teixa comisa de la part inferior. L' atic es defineix per una motllura circular, del
centre de la qual s' alca una aguila com a acabament, i que possiblement sigui
l'escut dels donants.

Verticalment, el retaule es divideix en tres carrers, els dos laterals son mes es
trets que el central, i a la vegada estan subdividits en petits quadres de pintura,
mentre que el central conte una fomicula coberta per una petxina, que acuIl una

imatge de la Verge. Le separacio dels carrers ve donada per unes pilastres quadra
des, posades de canto i decorades amb fulles i flors "a candelieri".

Quant a la pintura, en alguns detaIls la veiem mes avancada que l' anterior. De
sapareixen les aureoles daurades que coronaven totes les figures dels sants, en els
retaules atribuits a Horns i que mes aviat semblaven de reminiscencia gotica que
no pas propiament renaixentista. EI desig d'ocupar tots els espais es ben evident en

aquestes escenes on escassejen els paisatges que omplen els fons compositius. Son
els mateixos personatges els qui ocupen gairebe tota la superficie del quadre. Aixi,
per exemple, en "I'abracada de St. Joaquim i Sta. Anna", els protagonistes, que si
tuats en primer terme son de gran tamany i porten vestits molt amples i fluids, no
deixen lloc per a la formacio d'un paisatge, com passava en la "Visitacio", del re
taule de la Verge del Roser, i per tant, hi col.loca un angel amb les ales esteses, que
omple el fons compositiu i una arquitectura molt difusa que representa la Porta
Daurada.

L'escena del "Naixement de la Verge", forma amb els seus personatges princi
pals, una composicio triangular: Sta. Anna i les dues llevadores que acaben de ba
nyar la Verge Sta. Anna es veu en actitud de repos damunt del llit, situada obliqua
ment, amb el cos inclinat i a la vegada recolzat sobre el seu brae; esquerre, amb la
mirada dirigida cap a la Verge, que es troba en un terme mes proper a l'espectador.
L'artista ha jugat amb certs elements accesoris per omplir l'espai; situats en dife
rents plans, produeixen un efecte de profunditat mes acusat. A primer terme i en el
centre, un gran cossi on sembla haver-hi estat banyada la Verge. A l'esquerre, una
mica mes enrera, un petit moble d'on penja un Ilene; blanc, que llisca sobre el terra
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i forma diversos plecs. A la dreta, als peus de Sta. Anna, una taula coberta amb
unes tovalles blanques, amb una panereta de bolquers al damunt. AI fons, en una

paret lateral de I 'habitaci6, una porta oberta a un personatge que entra, fa que la
sensaci6 espacial de profunditat quedi totalment assolida.

L'artista tambe ha utilitzat varies vegades les escales: en la "Presentaci6 de la

Verge" i en la del "Nen Jesus". En ambdues escenes veiem com el sacerdot es mou

amb mes folganca i els plecs de les vestidures desprenen mes naturalitat que
aquells que haviem vist en la Presentaci6, atribuit a Horns. Tambe observem que
els personatges destinats a omplir d'espai compositiu s6n mes abundants.

3.3.2.3. RETAULE DE RAMON LLULL, A ST. FRANCESC D'INCA.

Es divideix, igual que tots els altres, en predel.la, cos i atic, i conte tres escenes

diferents en cada una d'aquestes parts. A la predel.la hi veiem tres moments de la
vida del Beat Ramon LIulI. En una escena es apedregat i les altres dues no hem

pogut esbrinar de que tractaven. Aquestes pintures s6n afegits recents, potser les
que hi havia anteriorment eren tan deteriorades que es decidi pintar-les altra vega
da, la qual cosa contrasta bastant amb la resta del retaule. Al centre del cos hi ha la

irnatge escultorica de Ramon Llull, i als cos tats, les pintures de St. Andreu i de St.
Bernardi Senen, St. Bernardi porta els habits franciscans, ates que va ser religi6s
d'aquest orde, on es distingf per les virtuds, I'eloquencia i els generosos esforcos
per restablir la pau entre guelfs i gibeI.lins. Va reformar 1'orde per l'estreta obser
vaci6 de les regles, i funda mes de tres-cents convents. La composici6 de la figura,
igual que la de St. Andreu, apareix lleugerament decantada, amb la mirada dirigida
vers l'escena central, caracteristica constant del s. XVI. Els peus del sant es veuen

una mica d'escorc, amb la qual cosa s'evita la sensaci6 estatica, com passava a

principis del Renaixement. Es una composici6 de tres plans: En primer lloc, tres
tiares de bisbe al terra, al.lusives ales diocesis de Siena Ferrara i Urbino, que havia
refusat. En segon terme, la imatge del sant, i finalment el paisatge, en forma d'ho
ritz6 baix, fet que ajuda a ressaltar la monumentalitat i grandiositat de la figura hu
mana. Gairebe les mateixes caracteristiques podriem trobar-les en la figura de St.
Andreu, representat amb la creu en forma d'aspa, sirnbol del seu martiri, i vestit
amb una tunica de contorns arrodonits, que Ii marquen l'anatomia del cos i que
sens dubte podem incloure dins 1'estil manierista.

Finalment, a I' atic i en el centre, la Coronaci6 de la Verge per Deu Pare i el fill,
i enrnig l'Esperit Sant en forma de colom. En els dos cassetons laterals l'Anuncia
ci6, amb I' angel al costat dret i la Verge a I' esquerra. La manera de col.locar
I'angel i la Verge en cassetons diferents, encara que no ho vegem en aquests retau

les, sovinteja bastant durant aquest epoca.
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L'acabat d'aquests cassetons laterals es semicircular, mentre que el central es

triangular, i en el seu vertex, s'alca l'escut francisca del col.legi del Beat Ramon
Llull d'Inca, que es tripartit, i porta inclos en una de les parts, l'escut de la ciutat,
compost per unes franjes verticals rojes i grogues, amb un gos al mig. Ales altres
dues parts hi ha la mitja lluna i la creu.

3.4. ELS SUPORTS.

Malgrat que durant el s. XVI no trobem en el retaules la riquesa i varietat dels

suports que hi veiem durant els segles XVII i XVIII, creiem que valla pena fer una

analisi dels models mes importants que existeixen en aquesta epoca, EI suport
constitueix un dels elements formals mes expressius de l'arquitectura, perque pel
seu caracter individual, son capacos se revelar-nos de manera molt evident, unes

diferencies d' estil.
Els dos tipus de suports que hi ha en els retaules de la zona d'Inca, durant el s.

XVI, son:
- Columna amb anell en el terc inferior.
- Columna balustrada.

3.4.1. COLUMNA AMB ANELL EN EL TER<; INFERIOR.

Aquest primer model de columna, potser es el mes utilitzat a Mallorca. La seva

introduccio a l'illa la devem al gran artista Joan de Salas, qui segurament s'havia

inspirat en els tractats i artistes estrangers. La dugue a terme per prirnera vegada en

l'arc de l'antic cor de la catedral, l'any 1529 (90). Aquestes columnes son total
ment llises en el seu terc inferior, mentre que els dos tercos superiors son estriats,
amb una garlanda al centre. Aquest model va tenir moltes variants a l'illa; potser
les mes originals son les de les famoses finestres del Palau Dezcallar, datades de

l'any 1556. EI seu terc inferior fou decorat amb una serp en lloc de garlandes vege
tals, com normalment solen ser, pero en desconeixem I'autor.

A la zona d'Inca en trobem dos models gairebe iguals d'aquests tipus de colum
nes. AI retaule de l'Infant Jesus de la parroquial de Selva, i al retaule de St. Blai, a

Sta. Maria la Major d'Inca. Son columnes proto-renaixentistes pel que fa a I'es
tructura amb anell en el terc inferior, pero no quant a la decoracio, perque no tenen

"grottescos", EI terc inferior es de fust His, amb una garlanda que es divideix en

dues parts i que rodeja la columna, del mig de la qual hi penja un rosari de perles.
Els dos tercos superiors son estriats i no tenen cap decoracio, De models semblants
n'hi ha gairebe en tots els indrets de l'illa, com per exemple, en el retaule de St. Je
roni de la catedral de Palma, en el retaule del St. Crist de la parroquial de Sa Pobla,
en el retaule de l'Infant Jesus de la parroquial de Muro, etc. A Hispanoamerica,



3.4.2. COLUMNA BALUSTRADA.
EI model de columna balustrada no va tenir gaire acceptaci6 a l'illa i nornes en

veiem alguns exemples esporadics, Sens dubte, aquest model no va arrelar tant
com el que hem analitzat anteriorment, la influencia del qual, degut al caracter tra
dicional de l'illa, es perllonga fins al s. XIX.

Un tipus de columna balustrada, hi es a Palma, ala casa Aguil6, formada per
una superposici6 de vasos, un dels quals es decorat amb tres caps humans, segura
ment inspirats en un dibuix realitzat a la portada llibre de la "Benaventurada vin
guda a l'Emperador" (1542). La que trobem a la nostra zona, en el retaule del Beat
Ramon Llull, de S1. Francese d'Inca, difereix bastant de les anteriors per la seva
senzillesa. Es tracta d'una columna tripartida al primer cos de la qual hi ha un cap
dangel d'on penjen unes garlandes decorades amb flors i fruits. Un anell la separa
del segon cos, que forma un vas adornat amb fulles d'acant molt estilitzades, de
l'interior de les quals surt la resta de la columna, totalment estriada, pero interrom
puda en el centre per un ampli astragal amb ornaments circulars. Es tracta d'un
model molt singular del qual no n'hem trobat cap altre del s. XVI, que se li pugui
comparar.

tambe es desenvolupa aquest tipus de suport en una columna de la catedral de
Tunja, realitzada el 1598 (91). Una altra variant del mateix suport, el veiem al re

taule de la Verge del Roser, a S1. Domingo d'Inca. Es diferencia dels anteriors pel
fust, que es totalment llis, tant en el terc inferior, com en els dos tercos superiors;
no obstant, la decoraci6 de la garlanda amb el rosari de perles, continua exacta
ment igual. El capitell es bastant original, amb un vas molt estriat, compost de
jonic i corinti. Aquestes columnetes s6n molt petites, semblants a un treball artesa.
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SELVA, St. Llorenc. Retaule de l'Infant Jesus.

INCA, St. Francese, Retaule de Ramon Llull.



4. SEGLE XVII

4.1. CIRCUMSTANCIES SOCIO-ECONOMIQUES.
Durant els regnats de Felip IV (1621-1665) i Carles II (1665-1700), l'Estat Es

panyol va experimentar tot el contrari d'allo que havia estat el s. XVI, i es preci
pita cap a la decadencia.

Per a Mallorca, el s. XVII fou de molt desordre. Entre la fam, les inundacions, i
les matances de cristians i moros pirates, es visque tot un segle ple de por i deses
peracio. Aquests esdeveniments van empenyer els illencs a restablir la tradicio del
corsarisme, activitat molt corrent en aquests medis geografics, A Eivissa, els corsa
ris es van convertir en veritables mestres en l'art de la supervivencia, A Mallorca,
en lloc dels corsaris, foren els bandolers qui, des de la seva aparicio a finals del s.

XVI, constituien una de les facetes mes destacades en l'ambit social. Van ser el da
rrer brot de violencia que mantingue durant molt de temps l'estat de guerra civil.
Els seus crims es van multiplicar de forma espantosa fins a l'any 1666, que durant
el regnat de Carles II, s'ernprengue una campanya per aconseguir-ne si no l'extir
pacio completa, sf almenys la disminucio.

Per als funcionaris de palau, els mallorquins nomes eren aptes per a ser enrolats
periodicament en els exercits imperials. Van ser moltes les lleves que s' organitza
ren a Mallorca, fins el punt que Felip IV, en veure que els abusos comesos en

aquest sentit eren tan grans, va ordenar per mitja de dues cartes de l'any 1633, una
del 5 de juliol i l'altra del 23 d'octubre, que no es fessin mes lleves a Mallorca,
perque fins i tot perillava la possibilitat que els illencs es poguessin defensar en cas
d'invasio (92).

El marc seguia essent dessolador. L'any 1648, la fam es deixa sentir i el 1652
va arribar una gran pesta. Era la primera que sofria Mallorca despres d'haver ad
quirit el brae de St. Sebastia, a qui es vota festa de precepte i dejuni (93). Un dels
primers nuclis de Mallorca on es va fer sentir la pesta, fou Inca, i d'alli recorregue
gairebe tota l'iUa. En aquesta ciutat, la perdua de poblacio va ser de 2741 persones,
la qual cosa representava dos tercos del veinat. La suma de les despeses pel conta-
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gi, fou de 944lliures, 7 sous i 10 diners. Aixo va motivar la paralitzaci6 de tota ac

tivitat economica, fins al punt que no sera fins a finals del s. XVIII, que tomarem a

tenir noyes del ressorgiment de la vila.
Als pobles de Selva i Biniamar, va causar un total de 890 victimes. Les despe

ses foren de 780 lliures, 9 sous i 10 diners. Tanmateix, els altres pobles sufraganis,
Mancor, Caimari i Moscari, no es van contagiar. EI total de morts a 1'illa va ser

d'uns 20.000, la majoria dones i nens. La pesta va anar minvant poe a poe, fins que
el mes d'octubre del mateix any, (la pesta s'havia manifestat pel gener), es dona

per acabada, pero la por als seus estralls va mantenir la intranquil.litat fins a iiltims
de febrer de 1'any segiient.

EI cornerc exterior de 1'illa va quedar reduit a no res, i la concentraci6 de terra

en mans de la cavalleria mallorquina, arriba al punt maxim. Al mateix temps, eren

els ordes religiosos qui concentraven les riqueses i cada vegada minvava mes la

proporci6 de poblaci6 obligada a donar el suport dels impostos. A una sol.licitut
d'auxili del rei Carles II, els jurats li respongueren que "los bens de aquesta vila,
s6n molts cavallers y pochs los bens particulares". Pero amb mes 0 menys es

forces, els delegats reials aconseguien sempre de cobrar el tribut. EI monopoli de
la ciutat no havia estat alterat gens ni mica i accentuava dia a dia el predomini dels
notables en tots els organismes representatius. EI dualisme entre ciutat i part fora
na, no plantejara grans conflictes extems, pero a l'interior continuara la greu tensi6
i virulencia de sempre (95).

4.2. SITUACIO ARTisTICA.
EI s. XVII fou, com hem vist, un segle de decadencia politica i economica, No

obstant, aixo, pel que fal al camp de l' art, ens trobem amb una ciencia per a cons

truir i una riquesa d'inversi6 plastica, dignes de les mes grans epoques, EI Barroc,
art del s. XVII, es un art pIe d'originalitat i de forca, i no pas decadent com durant
molt de temps les tradicions classiques, base de l'ensenyament, l'havien conside
rat. Es al s. XX quan s'ha descobert el Barroc i se 1'ha vist com un art antagonic al
classicisme i com el seu contrapes,

Amb 1'ideal classic del Renaixement, ja no n'hi havia prou per a satisfer les
noyes ambicions. L'home modem tenia aspiracions a les quaIs no responia el
somni exclusiu de la ra6 i de l'harmonia concebuts per l'Antiguitat. A forca de sa

tisfer 1'esperit per mitja de la intel.ligencia, la logica i l'harmonia, l'art frustava
I'existencia. La forma perfecta, meta del Renaixement, era intangible, odiava el
moviment; la seva bellesa, immutable, excloia l'acci6 de la vida. A tot aixo s 'hi
afegia un element historic. Cap al 1530, quan culminava i s'exhauria el Renaixe
ment, havia agafat impuls la Reforma, que condemnava 1'immobilisme on s'havia
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instaLlat l'Esglesia, donant preferencia, en detriment de l'esperit, a les formes, ala
jerarquia i a la pompa extema. Volia tomar a situar la religi6 en la vida, en els pro
blemes de conducta i de salvaci6. Al comencament, I'Esglesia va reaccionar molt
poe, pero quan fou conscient del perill, va respondre amb la Contrareforma. Amb
ella, I'art fou portat de la funci6 social que fins aleshores tenia, ala religiosa. Tor
nava a ser un art compromes, un mitja al servei d'una causa i no nomes un objecte
de contemplaci6 desinteressada. Per la commoci6 que produia a la sensibilitat, I'art
podia atenyer les animes; podia seduir-les i encantar-les, Tot plegat, suposaven que
havia de ser benefici6s per a la fe.

L'estil va evolucionar. Es renuncia als models depurats i inteLlectuals del Re
naixement i es va rec6rrer als mitjans mes agitadors, als que commovien no sola
ment les minories selectes, sin6 tambe les masses. Augmenta la riquesa de les for
mes i feu les figures mes complexes. Invalida la linia com a element lirnitador i la
va multiplicar de tal manera que l'ordre de les seves parts es comprenia amb difi
cultat; pero no era la multiplicaci6 d' aquestes parts per ella mateixa allo que inte
ressava, sin6 l'aconseguir un moviment que fes vibrar el conjunt: la bellesa barro
ca fou la bellesa del moviment.

EI Barroc va evitar la impressi6 planimetrica i busca l'essencia de l'efecte. Per
aconseguir-ho va comptar amb una serie canviant d'imatges, on els motius de pro
funditat s' obtenien en variar de punt de mira. Per al Barroc la decoraci6 no tenia
encant si no hi havia profunditat. Tambe va aportar el concepte d'absoluta unitat.
Van apareixer les grans composicions de formes horitzontals i verticals, dotades
d'un .integrament tan aclaparador, que sectors sencers de I'espai renunciaven a la
seva independencia per afavorir el nou efecte de totalitat.

L'ideal del Barroc radicava en no ser del tot perceptible. Hi havia una construe
ci6 prou clara per no desconcertar la vista, pero no tant com per que I'espectador
pogues arribar a copsar-la plenament. La confusi6 significava fer apareixer la
forma com a quelcom variant, en proces de fer-se. En evitar la manifestaci6 de la
forma en la seva plenitud, tambe se n'evitava la lirnitaci6. L'art Barroc fou dificil i
complicat, fet de profussi6 i dinarnisme; de patetisme i de seducci6. En aquest sen

tit el Barroc fou l'art de la Contrareforma. Donava I'esquena al classicisme, a la
seva nuesa i al seu rigor.

Amb tot, I'arquitectura va passar altra vegada a primer terme, perque era erni
nentment la forma social de I'art religi6s que havia d'atreure els fideIs , fer-los
combregar i finalment seduir-los. Aleshores, es va manifestar mes el luxe que
l'austeritat. Els materials mes preciosos i atraients, la generositat amb que eren dis
tribuits, afalagava el poble, el seu gust per les festes i la riquesa, i els compensava
d'aquesta manera, de l'aspror de la quotidianitat. EI poble tambe tenia els seus pa-
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laus: les esglesies. L'Esglesia era una imatge del eel sobre la terra i s'havia de

posar tot I'ernfasi en el seu poder d'atraccio. La facana del carrer per on passava la
multitud, es feia tan important com I 'interior. No hi feia res que una sumptuosa
aplicacio no respongues a I'estructura de I'edifici; I'art tendia mes cap a I'eficacia
que cap a la veritat.

Paralel.lament, l'esglesia va desplegar l'espai interior al qual donava acces la

facana. Ravia de ser un espai vast, integrador, i que concentres les masses. No

podia romandre neutre. Calia que a mes de l'esplendor que agradava i engrescava,
atragues cap al eel. La decoracio, de linies alleugerides, obeia cada vegada mes a

un moviment ondulant que ascendia en direccio a l'infinit, on irradiava l'esplendor
de Deu,

A Mallorca, en principi, les construccions religioses es trobaven aferrades a la
tradicio gotica. Seguia predominant I'esglesia de nau iinica, amb capelles laterals
que perdurarien durant molt de temps. Nomes gradualment s'iniciarien petits can

vis que afectarien la coberta, que passaria de la volta de creueria a la de mig punt.
Durant el s. XVII foren transformades moltes de les esglesies seguint els dictats de
la moda; amb un simple revestiment de guix i sense que canvies en res de la seva

estructura, perque el sentit de l'espai se seguia mantenint en les proporcions carac

teristiques del gotic llevanti: nau unica sense creuer, amb cor i capelles laterals.
Quant ales facanes, anaven evolucionant del model gotic del s. XV, i tendien a

la total desornamentacio i al "amor vacui". Gairebe en totes persistia la rosassa al
centre, com a record medieval, i nornes en algun detall decoratiu del fronto 0 d'al

guna finestra 0 porta, s'hi identificava el Barroc.
La situacio de l'edifici formava sempre part de l'espai que el rodejava, i es con

truia en funcio del carrer, placa 0 paisatge on s'havia de situar. Les esglesies el s.

XVII que estudiarem, estan totes situades a la placa major del poble, i malgrat
tenir les facanes senzilles, ja s'aconseguia donar mes importancia i grandiositat al
que per a ells era fonamental: el temple. Tanmateix, l'austeritat decorativa de l'ex
terior contrastava amb la rica ornamentacio de l'interior, reflectida en els retaules,
on el Barroc assoliria el seu punt algid. en la decoracio arquitectonica. Arnb el seu

dinamisme, la seva apassionada expressio i corporei:tat de formes, col.laborarien en

la formacio d'un espai barroc, alhora que serien utilitzats, sobretot, per a difondre a

traves de les imatges, les idees religioses, revitalitzades i concebudes segons el nou

esperit de la Contrareforma, que havia agafat l'art com un aliat de la paraula, en la
tasca de propagacio de les directrius i ensenyances de l'Esglesia.
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4.2.1. ESGLESIES AMB VOLTA DE CREUERIA.
Un primer grup que podem estudiar en el conjunt d'aquestes esglesies del s.

XVII, el formen els temples que segueixen la tradici6 gotica, no tan sols de nau
iinica amb capelles laterals, sin6 que ames, es cobreixen amb volta de creueria.

L'exemple mes interessant el tenirn en I'Esglesia de St. Llorenc de Selva, que
com esmentavem anteriorment, ja existia en el s. XIII, fou reedificada el XIV i du
rant el XVIII es va ampliar.

4.2.1.1. ESGLESIA DE ST. LLOREN<_; DE SELVA.
Les obres del s. XVII foren comencades l'any 1614 pel mestre de Muro, Rafael

Poquet, qui el 1629 encara n'era al capdavant. Va comencar afegint una capella a
la part de la capcalera (96). El mateix any es va iniciar el campanar, de construcci6
molt lenta, ates que es va perllongar durant mes d'un segle i fins al 1742 no van
col.locar-s'hi les campanes. Cap ala meitat de la seva alcada, s'hi llegeix la data
de 1702. Es de forma prismatica rectangular, amb tres cossos separats per unes
cornises i coronat per una balustrada. En dos dels cossos, hi ha dos parells de fi
nestres a banda i banda, de tipus ogival. El rellotge del pemiltim pis hi fou instal
lat el1747.

El14 d'octubre de 1855, un incendi destruf part de I'esglesia, va cremar la fusta
de la coberta, el retaule major, i adhuc arriba fins al cor. Aquest sinistre dona lloc a
l'acabament del temple, d'acord amb l'ampliaci6 del s. XVII. Les obres foren diri
gides per l'enginyer Joan Frontera, qui feu un projecte de la part vella ide la faca
na, perque s'havia planejat I'enderrocament de la part antiga (97). La gran escali
nata es del 1639, ja que anteriorment s 'hi pujava per rampes.

La planta es rectangular, de set eixos 0 trams. Fa uns 40 m. de llargaria per uns
13 m. d'amplada. Les capelles laterals d'ambd6s costats fan 4 m. de llarg per 3 m.

d'ample. Aquestes capelles s6n dedicades, les del costat dret, entrant per la porta
principal, a :

St. Antoni Abat.
St. Francese Xavier.
Porta d' entrada lateral.
St. Crist de les Animes.
Immaculada Concepci6.
Infant Jesus.
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PlanoI de I'Esglesia de St. Llorenc de Selva.



Detall de St. Llorenc de Selva.



A la part esquerra, de retom a la porta d'entrada, a:

Verge del Roser.
St. Pere.

St. Vicenc Ferrer.

St. Sebastia.
St. Josep.
Sta. Caterina Tomas.

El primer tram del temple es mes petit que els altres i correspon a la primitiva
esglesia del s. XIV. No te capelles laterals, i a sobre, hi descansa el cor.

La capcalera es poligonal de cine costats, amb capelles als dos primers. En els
dos segiients hi ha les dues sagristies, i darrera, al costat de l'altar, un petit espai
que serveix de deambulatori, a la vegada que posa en comunicaci6 les esmentades

sagristies. Al seu damunt s 'hi alca la torre.

La coberta de I'esglesia es de volta de creueria, tant pel que fa a la nau central
com ales capelles laterals. La llum penetra a l'interior per uns grans finestrals go
tics, oberts ala capcalera de l'edifici, i per una serie de finestres que hi ha sobre les

capelles laterals de la part dreta. Per acabar, la gran rosassa de la facana, que no es

veu des de l'exterior perque esta situada en la segona facana, edificada darrera de
la primitiva d'estil gotic.

La facana principal pertany al s. XIV. Al darrera hi veiem l'acabament de la se

gona, d'estil barroc. La portalada lateral es molt senzilla i esta encaixada en un arc

apuntat de reminiscencia gotica, que be el podriern considerar com un perllonga
ment del gotic al llarg del s. XVII, 0 be com a mostra de fidelitat ala primitiva es

glesia, que tambe era d'aquest estil. EI portal es adovellat, sostingut per dos pilars
adossats al mur, damunt dels quals s'hi alca un front6 triangular, i al mig, la fomi
cula de St. Llorenc, titular de I'esglesia i patr6 del poble de Selva.

Pel que fa a les parts laterals del temple, hi observem els sis contraforts que se

paren les capelles laterals de l'interior. Mentre que en una part presenten el mur to

talment His, en l'altra, estan units per arcades que formen una galeria a la part su

perior, de cine arcs de mig punt. Aqui tambe hi podem veure una constant mallor

quina repetida en molts edificis religiosos, i que mes endavant trobarem a Sta.
Maria la Major d'Inca, obra del s. XVID. A la capcalera se segueix la mateixa es

tructura de l'interior, i al centre s'hi alca el gran campanar.

L'esglesia es la part mes destacada del poble, no nomes perque esta situada al
seu bell mig, a la placa principal, sin6 perque tambe es l'indret mes elevat, de ma

nera que es visible de tots els llocs. Ressalta per la seva monumentalitat, alhora

que tot el poble s'aplega als seus peus.
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4.2.2. ESGLESIES AMB VOLTA DE CANO.
Un altre grup de construccions religioses d'aquest primer barroc, el formen les

esglesies que, malgrat mantenir-se aferrades a la tradicio gotica de nau iinica amb
capelles laterals, ja manifesten el canvi d'estil en la coberta, que es de cane, en lloc
de volta de creueria.

4.2.2.1. ESGLESIA DE ST. DOMINGO D'INCA.
EI primer exemple d'aquest tipus el tenim en l'antic convent dels Dominies

d'Inca, que fou el quart i iiltim de l'esmentat orde, que es va fundar a l'illa. La
seva fundacio esdevingue el dia 10 de desembre de 1604. Aquest dia van prende
possessio d'unes cases que havien adquirit i que mes endavant transformarien en

convent. En principi, els convents no tenien esglesia i se servien senzillament de la
petita capella del Roser, fins que l'any 1620, se'n va comencar una altra de mes
gran, que segurament no es devia acabar, perque el dia 3 de juny de 1664 es va

posar la primera pedra de l'actual, quan era prior el Pare Joan Fonollar (98).
La seva construccio va durar uns vint-i-cinc anys i les dates que tenim son sim-

plement les que s'han trobat en algunes parts de l'esglesia:
- 1 de juny de 1665, en un contrafort de la part NE.
- 7 d'octubre de 1666, en un altre contrafort de la part SE.
- 20 de maig de 1687, a l'interior, en l'arc de l'altar major.
- La benediccio del temple tingue lloc el4 d'agost de 1689.
Aquest convent ja en tenia un altre del s. XVII, la primera pedra del qual es va

posar el19 de desembre de 1730. Els dominies romangueren alii fins al12 d'agost
de 1835, data de I'exclaustracio, quan al convent hi havia set religiosos. (99).

La planta de I'esglesia es de nau iinica amb capelles laterals. Cal destacar-ne la
dedicada a la Verge del Roser, 0 "capella del Roser", la primera pedra de la qual
fou posada l'any 1666, ala vegada que construien l'esglesia principal. La capella
del Roser, ja sabem que era molt important per als dominies que establien en les
seves cases la Confraria del Roser. Aquesta petita capella la formen dos trams i
l'altar. Les voltes son de cano, i les capelles laterals neixen ales mateixes pilastres
que sostenen els arcs, amb un sortint aproximat d'un metre.

La planta general de I'esglesia es de cine trams, amb les corresponents capelles
laterals i absis. Les mides de l'edifici son: 25 m. de llargaria per 10 d'amplaria,
sense incloure les capelles laterals que fan 3 m. de profunditat per 3'60 m.

d'ample. L'altar major fa 7 m. de profunditat per 7'50 m. d'ample. L'alcada de
l'esglesia es d'uns 14 m.



Planol de I'Esglesia de St. Domingo d'Inca.
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Facana de I'Esglesia de St. Domingo d'inca.



Les capelles laterals de la part dreta, segons s' entra al temple, son dedicades a:

Crucifixio.
Portal lateral d'entrada al temple.
Verge amb l'Infant.
Naixement.
St. Domingo Soriano.

Seguint el mateix ordre, a I'esquerra:
Capella de la Mare de Deu de Roser.

Capella del Baptisme.
St. Vicenc Ferrer.
Cor de Jesus.

Verge del Roser.
L'altar major es dedicat a St. Domingo.

Els murs de l'absis son convergents, model que es repeteix molt en aquesta
epoca, perque el trobem a I'esglesia de la Concepcio de Palma, iniciada e11618; al
convent de St. Agusti de Felanitx, dissennyada el 1646, etc. La coberta es de volta
de cano, tant en la nau central com en les capelles laterals, exceptuant l'arc del cor,
al primer tram, que es rebaixat i de creueria.

Les pilastres que sostenen els murs son de pedra calcaria, i acaben amb uns ca

pitells jonics, d'on arrenquen els quatre arcs reforcats amb dovelles que sostenen la
volta de cane. La facana es totalment llisa i I'ornamentacio queda reduida ala por
tada, que es d'un model que cal destacar, perque el veiem molt poe en l'art religios
mallorqui. Tambe n'hi ha un altre de semblant a la mateixa esglesia dominicada de
Pollenca. Consta de dues grans pilastres estriades, adossades al mur, amb dos capi
tells d'ordre jonic, sobre els quals descansen l'entaulament i la cornisa, amb dos
pinacles que tanquen la composicio. Al centre, un fronto tripartit, amb una fornicu
la central recoberta per la tipica petxina renaixentista, acull la Mare de Deu de
Lourdes. De la mateixa fornicula surten dues volutes que cobreixen, en tots dos
costats, la resta del fronto.

Creiem que els precedents d' aquesta portalada s 'haurien de buscar, no en el so

vintejat estil gotic, sino en els edificis d'estil manierista, dels quals en trobem sufi
cients exemplars a Palma.

Al centre de la facana hi ha una gran rosassa, element constant de les nostres

esglesies, Finalment, I'acabat del temple es totalment llis, amb predomini de la
linia horitzontal, sense res que hi destaqui.
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4.2.2.2. ESGLESIA DE ST. BARTOMEU D'INCA. (CONVENT DE LES
MONGES JERONIMES).

L'esglesia de St. Bartomeu d'Inca es del s. XVII, de volta de cano i situada als
afores de la ciutat, en un petit turo, Actualment hi resideixen les monges Jeroni
mes, ja que des de 1'any 1534, que baixaren de Sta. Magdalena a causa de les inco
moditats de 1'indret, van traspassar el seu orde a aquest monestir, alcat damunt
d'unes cases que els cediren els veins d'Inca.

Segons sembla, antigament en aquest lloc hi havia la primera esglesia d'Inca,
que posiblement podria tractar-se d'una mesquita consagrada interinament, pero es
dificil afirmar-ho amb rotunditat perque no hi ha cap document que ho acrediti, i
ens consta, a mes, que ja el1248, per una Butlla pontiffcia d'Innocenci IV, era pro
vada I'existencia de l'actual Sta. Maria la Major. D'aquella primitiva esglesia se'n
sap molt poe, i de l'actual, nomes dues dates ens situen cronologicament el temple.
Una d'elles 1'any 1667, quan sembla que es va posar la primera pedra; i a la porta
principal hi ha la de 1702, possiblement de quan es van enllestir les obres.

A la capella de la Verge amb St. Joan, hi ha una lapida per la qual es pot deduir
una restauracio realitzada dins del s.Xx: "El Reverend Guillem Pujadas Ferrer,
Pvre., capella de la Comunitat d'aquest convent, molt zelos del decor de la casa de
Deu, caigue d'una embastida dins d'aquest temple, morint a l'acte el dia XII de
Jane de 1'any del Senyor MCMXVIII, quan s'acabava la restauracio d'aquest sant

Hoc, per ell pagada.".
No en sabem res mes de la construccio i reconstruccio de l'esglesia, perque les

notes, 0 be han desaparegut 0 son dins del convent de clausura, per la qual cosa

se'ns fa dificil la seva consulta.
La planta de l'esglesia es de nau iinica amb capelles laterals, de dimensions

molt reduides. La nau central fa 17 m. de llargaria per 7 m. deamplaria; l'absis es
de 4 m. de llarg per 5 m. d' ample i les capelles laterals fan l'60 m. de profunditat
per 3'70 m. d'ample, exceptuant la primera, ala dreta de 1'absis mes gran que els
altres, que amida 2'60 m. de profunditat per 3'70 m. d'ample.

Les capelles laterals, al costat dret de l'absis, son dedicades a:

La Verge de Fatima.
No te retaule i hi ha les reixes on van les monges a resar.

Verge de la Candelera.
St. Crist.
A la part esquerra de 1'absis:
Porta d'entrada a la sagristia.
Portal d'entrada al temple.
La Verge amb St. Joan.
Portal d' acces al temple.
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Portal principal de la dita facana.

Facana de St. Bartomcu d'Inca. (Convent de lcs Menges Jeronimes).
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El retaule major es dedicat a la Verge Immaculada, i al seu costat St. Bartomeu,
titular del monestir; St. Agusti, la regla del qual professen les monges Jeronimes; i
l'atic St. Jeroni, fundador d'aquestes religioses.

Els murs de l'absis son convergents, encara que no tant com els de St. Domenec
que hem vist anteriorment. La coberta es de volta de cano, tota ella amb un reco
briment de guix i decoracions al-lusives a la Verge 0 a Crist en cadascun dels
trams.

Quant a l'exterior, el temple esta situat a l'interior del monestir. Per accedir-hi
s'ha de creuar el pati, d'estil mallorqui, on rapidament observem els portics amb
els portals d'acces a I'esglesia. Els dos portals son laterals. Un, de marbre rogis, es
compost per dues grans pilastres estriades, de capitells jonics; al damunt hi descan
sa un fronto d'arc interromput, al mig del qual hi destaca la decoracio d'un queru
bi, que sembla sostenir algun detall ornamental entre les ales. L' altre portal, tambe
de marbre pero mes bast, soste damunt les pilastres una mena de fronto pla, format
per l'escut dels Benassar i la data de 1702. A l'ultim tram de I'esglesia hi veiem
una espadanya que sembla de la prirnera construccio, composta per dos arcs apun
tats gotics, on reposen les campanes.

4.2.3. TIPUS ARCAITZANTS.
Per acabar amb les construccions religioses del s. XVII, ens trobem amb dues

petites esglesies, que anomenem de tipus arcaitzant, per les dimensions reduides i
l'austeritat dels materials constructius, consequencia de la pobresa de l'indret, 0 be
de pertanyer a pobles molt petits, que aleshores devien ser llogarrets i no els era
necessaria una gran edificacio per als seus cultes. Per aixo es van limitar a seguir el
carni marcat per les primitives esglesies dels repobladors, utilitzant en una d'elles
la volta de cano, mentre que en l'altra, encara es van fer servir els arcs apuntats.

4.2.3.1. ESGLESIA DE STA. TECLA DE BINIAMAR.
Pel que fa ala seva construccio no en tenim cap dada. Nornes ens podem basar

en la data inscrita en una teula: 1634, i algunes inscripcions sepulcrals de l'interior.
Tarnbe sabem que aquest mateix any, el 27 de juliol, va tenir 1I0c una visita pastoral del bisbe de Mallorca Fra Joan de Santander.

El 23 de setembre de 1804, el rector de Selva, Jaume Palau, va beneir la pica
baptismal i el dia 24 se celebra el seu nomenament con a sufragania de Selva.
L'any 1833, es va afegir un arc als tres que ja hi havia, per ames comoditat dels
veins (100).
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Aquesta es I'ultima esglesia que ens queda per analitzar de les construides du
rant el s. XVII. Per a la cronologia de la seva construcci6, ens hem basat en una

serie de notes trobades a l'arxiu parroquial de Moscari (101).
No se sap exactament l'any d'acabament de les obres, pen) el 8 de novembre de

1669, el bisbe Pere Fernandez Manjares, visita per primera vegada l'esmentat ora

tori, que aleshores era de recent construcci6. Comptava amb tres voltes de les cine
que te actualrnent. En aquest estat va subsistir per espai d'uns 160 anys, que trans
corregueren des de la seva fundaci6 fins al 1827, quan es va bastir la nova volta
del presbiteri per donar-li mes capacitat i esplendor. Amb aquesta finalitat fou
cedit el solar vef de Son Mase. L'obra fou projectada i dirigida pel sacerdot Vicenc
Amengual, i els obrers foren Pere Pons i Bartomeu Tortella.

Cap a l'any 1840 es va construir una altra volta amb les dues capelles correspo
nents a la Purissima i ales Animes, i la sagristia principal, sota la direcci6 de
Mateu Genovard, aleshores capella del poble. EI juny de 1849, el bisbe Rafael

La planta l'integren tres cossos i el presbiteri. Es de dimensions reduides: 18 m.

de llarg per 5'30 m. d'ample. Les capelles de la part dreta, entrant per la porta
principal, fan 2'60 m. de profunditat de 3 m. d'amplada, mentre que les de l'esque
rre, fan 0'90 m. damplaria per 3 m. de llargaria.

Les capelles de la dreta, entrant per la porta principal, s6n dedicades a:

St. Antoni Abat.
Immaculada Concepci6.
St. Josep.

Part esquerra:
St. Sebastia,
St. Crist.
Portal lateral
L'altar major es dedicat a Sta. Tecla, titular de l'esglesia.

La coberta es de volta de can6, de construcci6 molt tosca, i les capelles laterals
formen uns arcs folrats de marbre gris6s, amb unes columnes adossades al mur, de
les quals destaquen els capitells jonics.

L'exterior no d6na la impressi6 d'una facana de temple. Presenta un sostre a

dues vessants amb la facana principal composta per un simple portal adovellat i
una rosassa enmig de la part superior. A la capcalera hi ha una espadanya de forma
triangular amb arc de mig punt per col.Iocar-hi la campana.

4.2.3.2. ESGLESIA DE STA. ANNA DE MOSCARI.
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Facana de l'Esglesia de Sta. Anna de Moscari.

Retaule de l'Esglesia de Sta. Anna de Moscari.



L'absis te la paret motllurada a manera de retaule, amb un petit ninxol cobert
per una petxina. Fou realitzat per Josep Fernandez el 1827. La coberta del temple
es diferent de les altres, perque els arcs de la nau central son apuntats, detall aquest
que ens recorda les primeres esglesies, no sols pel seu tamany, sino tambe per l'es
tructura. No obstant aixo, els arcs de les capelles laterals son de mig punt. Sembla
que en ser contruides en epoca mes tardana, van seguir de prop les caracteristiques
del seu temps.

La facana es molt senzilla, amb la rosassa al centre i una portalada en forma
d'arc de mig punt, sostinguda per dues pilastres. AI timpa hi ha la data de 1851,
mentre que al portal lateral hi llegim la de 1852. El campanar, de dimensions re

duides, es compost per tres cossos separats per cornises, amb una finestra de mig

Manso, va recomanar al vicari Josep Colll'engrandiment de l'edifici. S'hi afegi
una volta, amb el cor i el campanar. Pero aquest any nomes es basti la capella del
Roser perque al 1850 es van haver de suspendre les obres per manca de recursos, i
fins al 1851 no es reprengueren. La primera volta s'acaba just amb les dues cape
lies laterals. L'any 1852 es va procedir a la construccio del cor, del portal lateral i
del campanar, obres totes elles que no van enllestir-se fins al febrer de 1853.

L'any 1857, sota les ordres de l'aleshores vicari Guillem Busquets, es construi
la capella de St. Antoni. El paleta es deia Antoni Bennasar. EI 1859 sarranja la
facana del costat del portal menor i el mestre d'obres Bernat Oliver de Selva hi va
marcar un rellotge de sol. Ell mateix, l'any 1861, va reconstruir, per ordre del vica
ri Marti Torrens, la cupula del campanar, que havia caigut a tiltims de l'any 1856.
EI 1862 va renovar la volta i la cornisa de I'esglesia.

La planta de nau iinica, consta de cine trams amb capelles laterals i absis. La
nau central fa 20 m. de llarg per 6 d' ample i les capelles laterals 3 d' ample, per 3
de liarg, a excepcio de les dues primeres, entrant al temple per la dreta, que fan
4'30 m. de llargaria per 3 m. d'amplaria, igual que les anteriors.

Les capelles de la part dreta son dedicades a:

Escala d' acces al campanar,
Portal d' entrada lateral.

Capella de St. Josep.
Capella de la Purissima.
A la part esquerra:
Capella de les Animes,
Capella de la Mare de Deu del Roser.
Capella del Nom de Jesus.
Capella de St. Antoni Abat.
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punt en el superior. El coronament, de forma triangular, es d'una estructura molt

frequent a Mallorca durant aquesta epoca, i d'alguna manera recorda les contruc

cions gotiques,

4.3. ELS RETAULES.

Degut al caracter tradicional de l'illa de Mallorca, ja hem observat que durant
el s. XVII les innovacions van ser molt escasses dins I'arnbit de l'arquitectura reli

giosa. Tanrnateix, a l'interior dels temples es continuara l'antiga tradici6 dels re

taules, que seran precisament els que marcaran, abans i millor que cap altra cosa,
l'evoluci6 de l'estil Barroc.

Aquest retaules del s. XVII segueixen la mateixa estructura que els del s. XVI.
Perdura l'esquema medieval d'elements horitzontals: predel.la, cos i atic; i ele
ments verticals: carrers, entrecarrers i guardapols. Pero mentre que al s. XVI eren

de fons totalment pla, al s. XVII, degut al seu caracter eminentment barroc, s'in
tentara donar-los un major moviment, reflectit en la disposici6 dels carrers, que se

situaran en diversos plans, donant lloc a la formaci6 dels carrers convergents, di

vergents 0 escalonats. Pero on mes es manifestara el barroquisme sera en la deco
raci6, perque mentre que al s. XVI la tematica decorativa es reduia als "grottescos
a candelieri", que es limitaven a cobrir colurnnes i frisos, en el s. XVII es molt mes
monumental. Ames d'adaptar-se a l'estructura arquitectonica del retaule, en desta
ca de tal manera que arriba a individualitzar-se, adquirint caracter propi. El "grot
tesco" ha desaparegut per a donar pas a una decoraci6 que sera el fidel reflex de la
natura, composta per grans garlandes de flors i de fruits, garlandes de llac, penjolls
de rairns, fulles d' acant, circells en espiral, caps de querubins, decoracions geome
triques de triangles, cercles , etc. entrellacats amb elements vegetals, cartells i es

cuts. A vegades, tambe apareixen uns essers hfbrids, en forma de caps d'angels 0

dones i cos d'escates, semblants a sirenes. Acostumen a veure's tancant la compo
sici6 arquitectonica del retaule, als extrems dels carrers laterals, mes enlla de les
colurnnes; 0 tambe formant un gran triangle en el punt que fa d'uni6 entre el cos

central i I'atic. D'aquesta manera s'aconsegueix donar caracter ascendent a tota

l'obra, que sembla dirigir-se cap a l'infinit i que pot ser continuada per totes ban
des i adhuc desbordar-se.

En els retaules del s. XVII, tot allo que hi havia de ferm i estable entrara en

commoci6. L'estabilitat que s'expressava en les horitzontals i les verticals, la idea

d'equilibri i de simetria i els principis de superficies planes, perdran tot el valor.
EI retaule del s. XVII, no tan sols es va lirnitar a reflectir una decoraci6 natura

lista per complaure els sentits de l'espectador, sin6 que la seva funci6 principal fou
religiosa. L'Esglesia de la Contrareforma va fer sorgir un art nou, caracteritzat per
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la lluita constant contra el protestantisme. Bona part de les obres religioses del s.

XVII s6n als convents, perque els ordes religiosos van marcar profundament
aquest art. La Companyia de Jesus fou l'orde mes important del moment i la figura
mes representativa, St. Ignasi de Loiola, el seu fundador, el qual va contribuir deci
sivament en la Contrareforma, organitzant la predicaci6, l'educaci6 de la juventut i
l'evangelitzaci6 dels paisos de l'Extrem Orient. Associada a ell hi trobem la figura
de St. Francese Xavier que, despres del fundador, es el sant jesuita mes important.
Fou apostol de les Indies i del Jap6. Del mateix orde tambe cal destacar St. Lluis
Gonzaga, proclamat patr6 dels joves cristians.

Un orde de molta rellevancia fou el dels Dominies. La imatge de St. Domenec
de Guzman, el seu fundador, acostuma a veure's sovint, ja sigui solo acompanyat
de la Verge del Roser. Del mateix orde, tenim St. Vicenc Ferrer, qui anunciava
sempre la proximitat del Judici Final. Altres representacions les veurem mes enda
vant, basades la majoria en visions i extasis que feien les delicies dels fidels.

Aquest art del s. XVII no podia, com en l'Edat Mitjana, expressar el repos en la
fe. Va haver de Uuitar, afirmar i refutar. Comenca per defensar tots els dogmes ata
cats pels protestants. Es dedica en primer Uoc, a l'exaltaci6 de la Verge. Tambe
s'insistf en la idea que nomes hi havia una sola catedra de veritat que pertocava a

St. Pere, qui simbolitzava la perpetuitat de la doctrina, i la promesa d'infal.libilitat
que li fou feta. L'art tambe va defensar els sagraments, sobretot el de la Penitencia
i el de l'Eucaristia; aquest iiltim es convertf en un dels mes emprats dins la ternati
ca artistico-religiosa.

La profunda commoci6 del m6n cristia, el desmembrament del Cisma, la lluita
per la fe ... tota aquesta atmosfera tempestuosa, s'aprofita per despertar la sensibili
tat catolica per mitja de representaci6n de martiris, de la mort i de I'extasi.

L' esperit medieval es perllonga en la inspiracio popular i en I'espiritualitat cris
tiana, que rebe un nou impuls de les lluites religioses. La Llegenda Auria, segueix
inspirant els artistes, i els atributs dels sants perpetuaven el seu regnat perque
nomes s'explicaven a traves d'ells. Aixi veiem com tornen a apareixer Sta. Barba
ra, amb la torre on fou tancada pel seu pare, Sta. Apol.lonia, amb les tenalles a la
rna, simbol del seu martiri, i tantes altres representacions d' aquest estil.

El s. XVII el podem definir com un retorn a l'espiritualitat, enfront de l'imperi
renaixentista, d'un intel.lectualisme excessiu.

A continuaci6 veurem els models de retaules mes importants del s. XVII.
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Retaule de la Verge de Fatima, a St. Francese d'Inca.



Detail del Retaule de la Verge de Fatima, a St. Francese d'Inca.
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4.3.1. RETAULES ESCENARI.

Segons la classificaci6 de Martin Gonzalez, s6n aquells que donen la impressi6
d'oferir-nos una representaci6 del teatre linirgic, formant una gran escena al centre.
A aquesta modalitat pertanyen:

- Retaule de la Verge de Fatima, a St. Francese d'Inca.
- Retaule de St. Francese Xavier, a la parroquial de Selva.
- Retaule del St. Crist, a la parroquial de Mancor.
- Retaule de St. Antoni Abat, a la parroquial de Mancor.

Seguidament farem una analisi de cadascun d'ells.

4.3.1.1. RETAULE DE LA VERGE DE FATIMA, A ST. FRANCESC D'INCA.

Arquitectonicament, el retaule l'integren, de baix a dalt, la predel-la, el cos i
I'atic. La part mes destacada la constitueix el cos, al centre del qual, una gran for
nicula acull la Verge de Fatima amb una pastoreta agenollada als seus peus. Aques
ta imatge podem assegurar que no pertany a la mateixa epoca del retaule, sin6 que
es del s. XX, perque les aparicions de Fatima daten del 1917 i nomes en temps
posteriors es podia representar aquesta Verge. Aqui podem al.ludir a una caracte
ristica del s. XVII, on la importancia de la imatge aillada contribueix al predomini
de I'estatuaria, que aconsegueix de ser independent del marc arquitectonic, es a dir,
del retaule, de manera que se n' arriba a emancipar. Al llarg de les epoques es

poden anar canviant les imatges segons les devocions que van sorgint, 0 fins i tot
durant els periodes de l'any, on unes devocions predominen damunt de les altres.

Dues pilastres adossades al mur del retaule, totalment adornades amb garlandes
i volutes vegetals, sostenen I'atic, que esta separat del cos per un doble fris amb els
mateixos ornaments. Com a elements mes destacats trobem dos enormes suports
antropomorfics, de reminiscencia manierista, que sostenen un front6 d'arc inte
rromput i dels quals en parlarem mes endavant. A I'atic, dues figures petitones,
tambe antropomorfiques, sostenen una serie d'elements vegetals decoratius que
emmarquen un escut central, a l'interior del qual s'hi pot veure l'anagrama de
Maria, fet que fa suposar que.jimb anterioritat a la Verge de Fatima, era un altre el
tema maria que ocupava el centre del retaule.

4.3.1.2. RETAULE DE ST. FRANCESC XAVIER, A LA PARROQUIAL DE
SELVA.

Com els anteriors, consta de predel.la, cos i atic. La predel.la no conte cap terna

determinat, sin6 que es divideix en quadres amb decoracions vegetals i cares d'an
gels alats. El cos, format per un sol carrer, te al centre una gran pintura sobre taula,



Retaule de St. Francese Xavier, a la Parroquial de Selva.

Retaule de St. Antoni Abat, a l'Esglesia
de St. Joan Baptista de Mancor.

Retaule del St. Crist, a l'Esglesia
de St. Joan Baptista de Mancor.
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on s 'hi veu la imatge de St. Francese Xavier. Esta situat enmig de la composicio,
rodejat d'homes, dones i nens que se Ii acosten amb el braces oberts en actitud de
siiplica, mentre que el sant, representat en extasi, queda amb el cos immobil i com

absent, pero amb l'esperit reflectit a la mirada.
Aquests tipus de representacions les trobarem molt freqiientment durant el s.

XVII, degut al seu esperit de la Contrareforma, que vol sotraguejar d'una manera 0
altra la sensibilitat del mon catolic, caracteristica que contrasta amb la del s. XVI
on dominava la serenitat i l'assossegament. Com a fons compositiu, l'artista hi ha
situat un paisatge mari, amb un vaixell que s'allunya, potser per simbolitzar I'esta
da de S. Francese Xavier a alguna de les illes de la costa de la Xina, on realitza una

part important del seu apostolat i on finalment va morir. En els quatre angles del
quadre s 'hi representen, en petites escenes, alguns del miracles del sant: guariment
de malalts 0 resurreccio de morts. A ambdos costats d'aquesta taula central hi ha
unes amples carteLles en convergencia, per donar profundidat a l'escenari arqui
tectonic. Son decorades amb volutes vegetals i un gran medallo el.lfptic al centre.
A continuacio de les carteLles hi ha dues grans columnes bipartides, amb una pro
fusa decoracio de garlandes de flors i de fruits, un cap dangel a la part superior i
una mascara monstruosa a la part inferior. Te grans capitells corintis. Com a coro

nament, a ambdues parts laterals, hi ha dos essers hfbrids, amb cos de dona i cua
de peix, d'on penjen uns petits rams vegetals.

L' atic tambe conte, en el centre, una pintura sobre taula de grans dimensions,
amb la representacio de St. Domingo Soriano. Es tracta d'una visio que va tenir
l'any 1530 un frare de Soriano, a I'Italia del Sud. Una nit va veure com la Verge es

presentava acompanyada de Sta. Magdalena i de Sta. Caterina, les quaIs portaven
una imatge de St. Domingo i despres de deixar-la, van desapareixer (102)

Ens trobem doncs, davant d'una nova tendencia pictorica de l'art de s. XVII:
les visions. EI frare, agenollats a primer terme, contempla expectant i rodejat de
misteri, I'aparicio que acaba de tenir en la seva propia cel.la, mentre les tres dones,
situades en diferents plans, formant un semicercle, Ii mostren el Ilene; on hi ha la
imatge de St. Domingo, representat amb tots els seus atributs: L'habit de l'orde,
compost de vestit blanc i tunica negra, colors simbolics de la puresa i de I'austeri
tat. EIIlibre tancat a la rna dreta i uns lliris blancs a l'esquerra, caracterfstica cornu
amb St. Francese d' Assis i St. Antoni de Padua, simbol de castedat 0 qui sap si una
al.lusio al seu culte a la Verge Immaculada. Altres elements contribueixen a formar
una composicio mes completa, pero els problemes de percepcio ens n'impedeixen
el comentari.

Emmarcant aquesta pintura veiem dos estipits antropomorfics, amb cap dangel
i cos d'escates, acabats en una serie de volutes vegetals, que sostenen un fronto
d'arc interromput, al centre del qual, una cartel.la conte l'anagrama de Jesus: IHS.



Finalment, a les parts laterals de I'atic, formant triangle, hi ha els mateixos essers
hfbrids del cos i uns grans caps d' angels alats que el culminen.

4.3.1.3. RETAULE DEL ST. CRIST, A L'ESGLESIA DE ST. JOAN BAPTIS
TA DE MANCOR.

Potser aquest retaule sigui un dels mes senzills dins la classificaci6 dels escena

ris. Te les tres parts fonamentals: predel.la, cos i atic. Aquf no s'hi tracten temes

independents i sense coordinaci6, sin6 que tot el retaule gira entom de la Passi6 de
Crist. A la predel.la, una taula apaisada ens mostra tres angels sostenint i contern

plant la toea amb que la Veronica eixuga el rostre de Crist. Una estreta cornisa se

para la predel.la del cos, on sota una gran fornicula trilobular, hi ha la figura es

cultorica de Crist en la creu, imatge que s'imposa en el pensament de tot cristia, no

solament com a representaci6 del sacrifici del Redemptor, sin6 com emblema i ga
rantia de la propia salvaci6. :E.s el tema central de la iconografia cristiana. A amb
d6s costats de la fomicula, hi ha dues columnes d'estries helicoidals, adomades
amb un querubi i garlandes de fruits que penjen del terc superior. Mes enlla de les
columnes veiem unes pilastres omamentades amb una garlanda de flors, i per
l'acabat lateral, una serie de decoracions vegetals, amb fulles i volutes que llisquen
al llarg de tot el cos.

Finalment I'atic, formant una gran taula central on hi veiem les tres figures de
la Santissima Trinitat, envoltades d'angels i de mivols. Es vol representar el eel

pero d'una forma arcaitzada i llegendaria. Com a marc d'aquest taula tenim dos

petits estipits que sostenen l'acabament, format per un front6 circular-partit, al
centre del qual s'alca l'escut del Sagrat Cor.

4.3.1.4. RETAULE DEL ST. ANTONI ABAT, A L'ESGLESIA DE ST. JOAN
BAPTISTA DE MANCOR. (L.33).

Consta de predel.la, cos i atic, A cada una de les parts s 'hi tracten temes dife
rents pero d'alguna manera relacionats. La predel.la es dedicada a St. Probus,
l'uma del qual fou treballada i col.locada l'any 1847. Al cos hi ha una gran fomi
cula de marbre amb la imatge de St. Antoni Abat. Se'l representa amb aspecte
d'ancia, barbut, vestit amb l'habit d'ermita i amb els seus atributs mes frequents: la

tau, considerada ja a Egipte com a simbol d'una vida futura; la campana, que pen
jada de la tau representava un atribut de les ermites perque se'n servien per refusar
els atacs dels dimonis, espantant-Ios amb el soroll. Finalment el seu company inse

parable: el porquet. Aquest, no representava el dimoni ni les temptacions de la

earn, sin6 que l' acompanyava com un animal arnic, talment com si s 'hagues tractat

d'un gos. Aquesta relaci6 del sant amb el porc, devia semblar escandalosa als
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orientals, sobretot els jueus, que els tenien veritable mania. Per aixo la seva repre
sentacio com atribut del sant nomes la veiem a Occident, mentre que dins I'art bi
zanti es desconeix. (103).

Pel que fa a l'arquitectura d'aquest cos, dos parells de columnes a banda i
banda de la fornicula central, completen I' escenari arquitectonic emmarcant la
composicio, alhora que donen mes moviment i profunditat al conjunt, en ser col
locades en diferents plans. EI primer grup, es de columnes bulboses en el seu terc
inferior, que formen un gran gerro decorat amb caps d' angels i garlandes de flors i
de fruits. D'aquest gerro surt la resta de la columna, que si be encara no es salomo
nica, ens obri el carni cap a aquest tipus de suport, amb una ornamentacio de gar
landes en espiral. Les del segon grup, son una variant de les d'estries helicoidals,
amb anell en el seu terc inferior, i per tant, de reminiscencia manierista. Aquestes
columnes sostenen el gran entaulament, sobre el que es recolza I'atic, el qual
conte, en el centre, una taula dedicada a St.Jordi, segons una representacio que se

gueix el model medieval: St. Jordi, a cavall, amb totes les seves armes, clavant una

llanca a la boca del draco Als costats d'aquesta taula, en lloc de columnes, hi veiem
dos angels asseguts que semblen sostenir l'acabament de I'atic, format per un fron
to mixtilini, partit pel mig, per donar cabuda a un escut que de ben segur correspon
al del donant del retaule.

La relacio que hi pot haver entre St. Antoni i St. Jordi, queda establerta en ob
servar que els dos eren invocats contra la pesta.

4.3.2. RETAULES FA<;ANA.
Son aquells que tenen pretensions arquitectoniques, evocant, en l'interior del

temple, la facana d'un gran edifici religios:
- St. Sebastia, ala parroquial de Selva.
- Sta. Tecla, a l'esglesia de Biniamar.
- St. Pere, a la parroquial de Selva.

4.3.2.1. RETAULE DE ST. SEBASTIA, A LA PARROQUIAL DE SELVA.
Es un retaule pIa, dividit en tres carrers, lleugerament mes ample el central que

els laterals, i separats per columnes d'estries helicoidals. De baix a dalt, consta de
predeLla, cos i atic.

A la predel-Ia, la part central correspon al martiri de St. Sebastia en el precis
moment que s'esdeve. Ens mostra el sant lIigat a un arbre, mentre que un soldat Ii
tira fletxes. AI costat d'aquest martiri s'hi veu un altre sant, I'identitat del qual no
hem pogut esbrinar, coLlocat de manera semblant a d'altres representacions situa

des a les parts laterals de la predeLla. Una estreta comisa separa aquesta ultima del



Retaule de St. Sebastia, a la Parroquial de Selva.



cos, que te com a part mes destacada la fomicula central, coberta amb la petxina
renaixentista, que acull la imatge de St. Sebastia. Aquest esta lligat a una columna,
escena que podem relacionar amb la Fragel.lacio del Senyor, ja que si no fos pel
distintiu de les fletxes, en seria dificil discernir una imatge de l'altra. EI seu aspec
te es totalment juvenil, amb una mica de barba, bigoti i una cabellera del pel arris
sat. Aquesta representacio juvenil de St. Sebastia, s'imposa a finals del s. Xv, An
teriorrnent se'l representava sota l'aspecte d'un home d'edat avancada.

La iconografia es extremadament rica. Durant l'Edat mitjana se I'invoca molt
contra la pesta, ja que segons una antiga creenca, el poble la representava com dis
parada per les fletxes d 'un deu irritat: pero St. Sebastia no disparava les fletxes
sino que n'era el blanc, i veure'l travessat per tantes, sense que li provoquessin la
mort, fou considerat pels seus devots persona immune contra l'esmentada maialtia.
Durant el Renaixement se'l va representar frequentment perque el seu martiri era

un pretext per poder modelar el cos nu (104). Pel que fa a Mallorca, ja hem dit que
el 1652 la va afectar una terrible pesta. Aleshores es decidi instaurar en tota l'illa,
festa de precepte i de dejuni el dia de St. Sebastia, quan anterioment nomes no era
a Palma i a alguns pobles que el tenien per patro, Davant d'aquestes circumstan
cies, no ens sorpren que proliferessin els retaules dedicats al Sant, de manera que
eren molt pocs els temples de l'illa on hi mancava.

Al costat esquerre de St. Sebastia hi ha la figura de St. Marcal, invocat tambe
com a protector contra la pesta, motiu pel qual segurament fou col.locat al seu cos
tat. St. Marcal va ser canonitzat el s. V, no pel Papa, sino per la "vox populi". Se
gons Vincent de Besubais, havia estat cosf de St. Pere, qui li confia el basta magic
amb el que feu alguns miracles, i per aixo ri'es el seu simbol habitual. En aquesta
escena el veiem vestit de bisbe iamb el bacul a la rna.

Al costat dret del sant titular, hi ha la imatge de St. Gil. Va ser un monjo bene
dictf ermita durant el s. VIT. Els seus patronatges son molt nombrosos, pero el que
ara ens interessa esmentar es el d'advocat dels tiradors d'arc (106), igual que ho es
St. Sebastia, amb la qual cosa s'estableix una relacio entre els dos, que fa que no

ens hagim d'estranyar de trobar-Ios representats junts. EI veiem vestit de monjo
benedicti i recolzat sobre el basta d'abat. La composicio pictorica d'aquestes dues
figures es gairebe igual. Porten els habits respectius; els cossos lleugerament de
cantats, i els rostres a tres quarts, amb l'esguard dirigit vers el sant de la fornicula
central. La monumentaIitat de les figures, situades a primer terrne, gairebe ens irn
pedeix de veure el paisatge de fons, disposat en horitzo baix, fet que demostra, i no
nomes en aquest retaule sino en d'altres contemporanis seus, que un dels temes
preferits del s. XVII era I'home en la seva totalitat, sense altres elements que els en

distraguessin la mirada.
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4.3.2.2. RETAULE DE STA. TECLA, A L'ESGLESIA DE BINIAMAR.
Esta situat a l'altar major de I'esglesia i es I'unic retaule que hi ha. Verticalment

consta de tres carrers separats per grans columnes d'estries helicoidals. Les late
rals, nomes en el seu ten; inferior, mentre que en els tercos superiors les tenen ver

ticals.
De baix a dals es divideix en predel.la, cos i atic. A la predel.la hi ha una serie

d'imatges que resumeixen les representacions mes importants de I'epoca de la
Contrareforma:

A - St. Vicenc Ferrer, assenyala amb el dit la inscripcio: "Timete Deum et date
illi honorem quia venit hora judicii ejus". Paraules que resumeixen les seves en

senyances sobre la proximitat del Iudici Final.
B - St. Domingo de Guzman. Representat amb l'habit de dominic i amb una

gaiata a la rna en forma de doble creu.

C - Sta. Barbara. Porta a la rna la torre on fou tancada pel seu pare per impedir
que es convertis al catolicisme. Tarnbe duu la palma del martiri.

D - Sta. Apol.lonia. Porta per at:ributs les tenalles, sfrnbol del seu martiri, per
que fou amb aquesta eina que li arrencaren tota la dentadura. A l'altra rna hi duu la

palma del martiri.
E - St. Ignasi de Loiola. Porta I'habit negre de l'orde Jesuita i se'l veu dins

d'una mena de cova en actitud de pregaria.
F - St. Francese Xavier. Situat al centre de la composicio, deixa veure al fons

un paisatge marf amb una nau que s'allunya, com ja hem vist en el retaule del ma

teix sant, ala parroquial de Selva. A les mans hi porta el St. Crist.

A I'atic ens trobem amb una representacio de St. Iordi, segons el model tradi
cional de l'Edat Mitjana: St.Jordi del cavall, en el moment precis de elavar la
llanca al drac, mentre que una donzella s'allunya cap al fons. Es un sant essencial
ment militar a causa del seu heroic combat contra la fera. Se l'encomanava perque
protegfs les cavalleries ja que era genet, i tambe contra les serpents verinoses per
que va ser ell qui va matar el drago. Es patro dels cavallers, dels genets i dels ar

quers, caracteristica aquesta ultima que el relaciona amb St. Gil i St. Sebastia, i fi
nalment tambe l'invocaven contra la lepra i la pesta (107), amb la qual cosa ja ens

queda molt elar el motiu pel que fou col.locat en I'atic d'aquest retaule.
EI coronament el forma un perfecte fronto triangular, sostingut per dues pilas

tres decorades amb elements vegetals i simetrics, que encara ens podrien recordar
els retaules del s. XVI.
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Retaule Central de Sta. Tecla, a l'Esglesia de Biniarnar.



D' aquestes representacions de la predeLla en podem fer tres grups ben impor
tants. EI primer, compost pels dos sants jesuites: St. Ignasi de Loiola i St. Francese
Xavier, que tingueren un paper molt re11evant durant la Contrareforma. EI segon,
on es recorda la Llegenda Auria, amb les imatges de Sta. Apol.lonia i de Sta. Bar
bara, que van seguir inspirant els pintors de l'epoca. EI tercer, amb St. Domingo de
Guzman i St. Francese Xavier, ambd6s dorninics, representaci6 aquesta molt fre
qtient aleshores.

Pel que fa a la pintura, comencen a demostrar un intens entusiasme pel barroc,
realitzant obres d'un gran dinamisme i sentit cromatic, a la vegada que es d6na
molta importancia a la 11um. Les figures situades en primer terme, tenen una ac

centuada flexibilitat i els vestits, moguts pel vent, es cargolen entom dels cossos, a

la vegada que semblen reta11ats sobre un fons 11umin6s.
Una estreta comisa separa la predeLla del cos, al mig del qual hi ha la imatge

de Sta. Tecla. Porta en una rna la palma del martiri, mentre que amb l'altra soste el

propi brac-reliquia, que es conserva a la catedral de Tarragona. A la seva dreta, en

pintura sobre taula, hi ha St. Pau no s 'hi ha coLlocat de forma casual, sin6 que te
certa relaci6 amb la santa, ja que la va convertir al cristianisme i despres fou la
seva coLlaboradora, fins al punt que se l'ha anomenat filia primogenita d'e11 (108).
La figura de St. Pau, posada a tres quarts, amb la cara molt barbuda, dirigeix la mi
rada envers la imatge centraL La rna dreta alcada en direcci6 a l'espectador, una

mica d'escorc, expressa certa admiraci6, alhora que ens fa particeps de la composi-
,

ci6. Els vestits, amples i vaporosos, d'aspecte molt natural i semblants als de les

petites figures de la prede�.la, li cobreixen el cos, i malgrat que la imatge ocupa
gairebe tot el centre del quadre, hi podem observar al fons, una composici6 paisat
gistica disposada en horitz6 baix, que d6na sensaci6 de profunditat, contribuint a

formar un ampli espai, on el sant es pot moure amb folganca. En termes semblants

podem parlar de St. Antoni, representat amb la tipica tau, el seu simbol insepara
ble.

L'atic tambe te una taula central amb una figura que podria ser la d'una santa, 0

fins i tot la de la Verge, perque no porta cap atribut que ens parli de la seva identi
tat. A tots dos costats, dues petites columnes, bulboses en la part inferior i d'estries
helicoidals en la superior, sostenen un front6 triangular que culmina el retaule. A
l'acabament dels carrers laterals hi ha dues petites piramides "vignolesques", de
reminiscencia renaixentista.
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4.3.2.3. RETAULE DE ST. PERE, A L'ESGLESIA PARROQUIAL DE
SELVA.

:E.s un retaule pla com els anteriors, i dividit verticalment en tres carrers, pero
amb unes caracteristiques mes avancades quant a la seva decoracio escultorica i ar

quitectonica.
De baix a dalt l'integren la predel.la, el cos i I'atic. Amb la predel.la pero bas

tant deteriorades, hi trobem tres escenes de temes diferents pintades sobre taula. Al
centre, la Sagrada Familia: La Verge asseguda en una cadira, contempla el seu fill
que juga, mentre St. Josep fa de fuster. A la part dreta hi ha St. Cristofor, figura de
grans dimensions que porta el Nen Jesus al colI; d'aqui la procedencia del seu

nom, Christophoros=portador de Crist. A la part esquerra hi veiem una santa de la
qual nomes podem distingir-ne la palma del martiri, que es portada per un angel.:E.s dificil d'esbrinar de qui es tracta, degut al deteriorament de la pintura.

Una estreta cornisa separa la predel.la del cos; al centre hi ha una fornicula amb
la imatge escultorica de St. Pere, caracteritzat pel simbol de les claus que porta
entre les mans. L'origen d'aquest atribut el trobem als evangelis: "I jo et die que tu
ets Pere i sobre aquesta pedra edificare la meva esglesia i les portes de l'infern no

prevaldran en contra d'ella. Et donare les claus del regne dels eels i tot el que des
faras a la terra sera desfet en el cel" (109). A banda d'aquest atribut es facil re

coneixer-lo pel seu fisic, representat com a Papa 0 be vestit amb tunica; calcar amb
sandalies, rostre envellit, calb, amb un sol ble de cabells que li surt del front. A la
dreta de St. Pere, veiem en pintura sobre taula la representacio de St. Lluis Gonza
ga, vestit amb I'habit de novici dels jesuites, amb la sotana, pero sense estola. Besa
el St. Crist que porta a la rna, mentre que amb l'altra soste una deixuplina, al.ludint
a la seva vida mistica, i un lliri com a sfrnbol de puresa.

A l'esquerra de St. Pere hi destaca la irnatge de Sta. Apol.lonia envoltada d'una
gran aureola lluminosa que forma una especie de petxina. A les mans hi porta les
tenalles, amb una dent agafada, simbol del seu martiri. La relacio que hi pot haver
entre aquests dos sants no l'hem poguda esbrinar, potser no n'hi ha cap, i nomes es
tracta d'unes devocions especials dels que foren donants del retaule.

La separacio del cos amb I'atic ve donada per un ampli fris, sobre el qual hi re

posa una cornisa. Al centre de l'atic hi ha la irnatge de St. Salvador d'Horta. Mal
grat que una inscripcio de la part inferior ens diu: Beat Salvador d'Horta, es un fet
explicable perque fins al 1938 no fou canonitzat pel Papa Pius XIT. A ambdos cos
tats de la taula hi ha unes colurnnes estriades que sostenen la cornisa i un perfecte
fronto triangular que corona el cirn de I' atic. A les parts laterals hi veirn uns ocells,
de cossos allargassats i lleugerament caragolats, formant volutes, que uneixen
I'atic amb els compartiments laterals del cos, ala vegada que son la nota decorati
va del retaule.
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4.3.3. RETAULES DE CARRERS PLANS.
Son aquells que verticalment consten de tres carrers, situats en un mateix pla.

L'iinic que sobresurt son les columnes, disposades sempre en un pIa anterior, amb
la qual cosa s' aconsegueix una certa sensacio de moviment.

Retaule de la Candelera, a I'esglesia de St. Bartomeu d'Inca.
Retaule de St. Sebastia, a Sta. Maria la Major d'Inca.
Retaule de la Verge del Roser a la parroquial de Selva.

4.3.3.1. RETAVLE DE LA CANDELERA, A L'ESGLESIA DE ST. BARTO
MEV D'INCA (MONGES JERONIMES).

De baix a dalt es divideix en predel.la, cos i atic. A la predel.la hi ha vanes re

presentacions de sants, d'entre els quals hem pogut reconeixer: St. Pau ermita,
identificable pel corb que cada dia li portava un pa amb el bee. St. Francese
d'Assis, mirant el St. Crist que te al davant amb els estigmes a les mans, als peus i
al costat, molt visibles i ressaltats per uns raigs lluminosos. Sta. Caterina, de facil
identificacio per la roda del seu martiri que te sota els peus.

Al cos d' aquest retaule, hi observem una caracteristica molt singular: el carrer

central no tan sols es mes ample que els laterals, sino que tambe es molt mes alto
Amb aixo el podnem qualificar com de plena transicio entre el maniarisme i el ba
rroc. El manierisme que trenca amb tots els esquemes classics, i el barroc, que per
segueix la verticalitat en totes les obres. Aquest carrer se separa dels altres per
unes enormes columnes tripartides i salomoniques, plenes de decoracions molt va

riades. La Verge de la Candela es al centre, dins d'una fomicula, amb un ciri ales
mans, simbol de la Purificacio, El marc de la fomicula l'integren dues pilastres de
corades amb garlandes i caps de monstres acabats en cossos d'escates, que recor

den bastant els estipits.
Als carrers laterals, en pintura sobre taula, hi veiem la representacio de dues

santes, l'identitat de les quaIs no hem pogut esbrinar. Eis vestits flueixen dels cos

sos, pero ens deixen veure, al fons, una composicio de paisatge animat per arbres,
muntanyes, algunes arquitectures camperoles i un eel de mivols clars. Tot plegat
crea un fons lluminos que fa que destaquin millor les figures. Damunt d'aquestes
taules laterals s'hi ha col.locat un ample fris, on descansa una comisa interrompu
da que fa de punt de recolzament de dos grans angels.

Per acabar tenim l'atic, al centre del qual hi ha una imatge de la Dolorosa que
gairebe no es veu. A tots dos costats hi te uns petits estipits, que sostenen l'acabat,
molt senzill, on hi veiem un escut; segurament el dels donants del retaule.



Retaule de la Candelera; a l'Esglesia de St. Bartomeu d'Inca (Monges Jeronimes),



Detail de la Candelera, a I'Esglesia de St. Bartomeu d'Inca (Monges Jeronirnes).



4.3.3.2. RETAULE DE LA VERGE DEL ROSER, A LA PARROQUIAL DE
SELVA.

Teoricament, tambe el podriem anomenar retaule-rosari, no obstant, no segueix
amb exactitud tots els misteris del rosari, sin6 que simplement s'hi han col.locat al

gunes escenes de cada una de les seves tres tipologies.
La distribuci6 es la seguent:
1- Anunciaci6.
2- Visitaci6.
3- Naixament.

4- Oraci6 a l'Hort.

5- Flagel.laci6.
6- Coronaci6 d'espines.
7- Jesus amb la creu.

8- Ascensi6.

9- Pentecosta.

10- Assumpci6 .

.

Es un retaule pla, dividit verticalment en tres carrers; els laterals mes estrets

que el central i alhora subdividits en la meitat superior, per dues caselles quadrades
amb la representaci6 d'alguns misteris. A la meitat inferior hi ha unes fornicules

que contenen la imatge de St. Domingo al costat dret i la de Sta. Caterina de Siena
a l'esquerra. St. Domingo duu l'habit de l'orde, vestit blanc i tunica negra, colors

simbolics de la puresa i de l' austeritat. La tonsura la porta cenyida amb una corona

de cabells, i duu una mica de barba. Com a simbols del sant, hi veiem el llibre

obert a les mans i el gos blanc i negre que segons la llegenda, la seva mare va

veure en sornnis abans de neixer ell, i que ala vegada es l'emblerna individual de

St. Domingo i el dels dominies. A l'altra fomicula, la santa dominicana Caterina

de Siena, 1 'habit de la qual es igual que el del sant, blanc i negre. A la rna dreta hi

porta el Sant Crist.

Al carrer central tambe hi podem fer una doble lectura: la part superior ocupada
per una fornicula, on hi ha la Verge del Roser amb l'Infant als braces, i la part infe

rior, amb dos quadres de pintura.
Els carrers estan separats per colurnnes, totes amb anell en el terc inferior, per

sistencia encara de caracter manierista, que a l'illa arrela molt solidament. Pero

mentre que les centrals ja s6n lleugerament salomoniques, les laterals volen reflec

tir aquest moviment helicoidal mitjancant una garlanda, caragolada en aquest sen

tit, pel Ilarg de tot el fust. L'atic d'aquest retaule ens sembla bastant desproporcio-
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Retaule de la Verge del Roser, a la Parroquial de Selva.



nat respecte de tot al conjunt arquitectonic i no encaixa en la seva totalitat amb els

fons de la capella, la qual cosa fa suposar que, originariament, no hi era en aquest
lloe, i que hi fou traslladat per motius que ignorem. Es compost per una petita taula

de pintura i als dos costats, uns senzills estipits decorats amb algunes inerustacions

vegetals.
Quant a la pintura, les escenes de I'Anunciacio i de la Visitacio es conserven

bastant be. A I'Anunciacio hi ha la Verge agenollada en un extrem de la cambra,
mentre que I'angel, il.luminat per un focus de llum, i envoltat de mivols, esta situat

a primer terme i ofereix el lliri a Maria, simbol de la virginitat. Eneara que I'escena

es desenvolupa amb senzillesa, hi podem observar la influencia del barroc en una

diagonal, feta de manera imaginaria, que te els dos pols en l'angel i la Verge, amb

la qual cosa s'aconsegueix donar profunditat al conjunt,
A la Visitacio, es representen les figures de la Verge i de Sta. Isabel en primer

terme. Son figures poe estilitzades, amb un aire de certa dolcor i serenitat en els

rostres i actituds. Malgrat haver-hi eol.locat una linia per marear I'horitzo baix i

donar profunditat, les arquitectures de caracter roma que veiem a la part esquerra,
totalment planes, no ajuden a la formacio espacial.

4.3.3.3. RETAULE DE ST. SEBASTIA, A STA. MARIA LA MAJOR D'INCA.

Es un retaule pla, dividit verticalment en tres earrers, separats per unes eolum

nes tripartides. Les laterals son de fust emmascarat amb decoracions d'angels i ele

ments vegetals, i les centrals son bulboses en el seu terc inferior, molt semblants a

les que hem vist en el retaule de S1. Antoni Abat, a Mancor de la Vall. Pero mentre

aquelles formaven en la part superior una garlanda en espiral, com inici del cami

cap a la columna salomonica, aquestes ja les trobem desenvolupades, si be, no de

manera molt pronunciada.
De baix a dalt l'integren la predel.la, el cos i l'atic. La predel.la presenta una

serie de pintures sobre taula, impossibles de desxifrar. Una estreta eornisa la separa
del cos, que acull en el centre la imatge de S1. Sebastia, dins d'una gran fomicula,
coberta per una decoracio a base de cassetons. EI sant esta lligat a una columna

com la que ja hem vist en un retaule de la parroquial de Selva. Aqui la imatge te

mes moviment, donat pel seu bray dret alcat, com si estes lligat a un arbre. Per

altra banda, el nombre de fletxes es superior, ja que en aquest n'hi ha sis i a l'altre

nomes n'hi havia tres. Les altres caracteristiques son igual que les del retaule ante

rior, per aixo no les repetirem i nomes recordarem que es el sant, per excel.lencia,
invocat contra la pesta.
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Retaule de St. Sebastia, a Sta. Maria la Major d'Inca.



Detail de la Columna de St. Sebastia, a Sta. Maria la Major d'Inca.
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Als carrers laterals, hi ha dues fomicules de mides mes reduides que la central i
recobertes per la tipica petxina de caracter renaixentista. Dins la fomicula de la
dreta hi ha la imatge de St. Nicolau Tolentino, i a la de l'esquerra, la de St. Roc,
sants associats a St. Sebastia per ser tambe protectors contra la pesta. Com a coro

nament d'aquests carrers laterals, mes enlla de les colurnnes hi ha dos essers hi
brids, meitat cos de dona, meitat cos d'escates, dels que penjen garlandes de fruits.
Essers molt semblants a aquests son al retaule de St. Francese de Selva, que ja hem
vist anteriorment.

Un fris, decorat amb volutes vegetals, dibuixos geometries i una ampla comisa,
separen el cos de l'atic, que te una estructura arquitectonica molt vertical i sobre
surt notablement de les proporcions del retaule, amb la qual cosa es produeix la
sensacio de caracter ascendent, tan propia de les construccions barroques. Al cen

tre hi ha una pintura sobre taula, amb la representacio de St. Marcal, a qui tambe se

l'invoca contra la pesta, cosa que fa que quedi perfectament encaixat en aquest re

taule, on tot el culte als sants gira entom a la proteccio contra I'esmentada malaltia.
Recordem que durant el s.XVII, Mallorca va sofrir una de les pitjors pestes que
s'havien donat fins aleshores i popularitza aquestes devocions.

Als dos costats d'aquesta taula, hi ha dues colurnnes amb anell en el seu terc in
ferior, i al seu davant dues petites figures escultoriques d'angels, asseguts ala cor

nisa, que sembla que vigilin la taula de St. Marcal, Ambdos tenen a les mans ins
truments musicals. Un, una guitarra, i l'altre, una mena de lIaiid. Mes enlla
d'aquesta decoracio, hi veiem, formant triangle, tota una serie d'elements geome
tries, garlandes de fruits i caps de querubins, que sens dubte confereixen un carac
ter barroc a tot el conjunt. Finalment, l'acabat de l'atic es trilobular, i forma un

ample fronto. Al mig hi ha un escut, segurament el dels donants del retaule.

4.3.4. RETAULES DE CARRERS CONVERGENTS.

Pertanyen a aquest tipus de retaule, aquells que verticalment consten de tres ca

rrers, amb el central totalment pla, mentre que els laterals estan en convergencia
respecte d'ell i sobresurten del retaule. Aquest model es propi de l'epoca barroca,
perque com ja hem observat, al s.XVI eren totalment plans:

- St. Vicenc Ferrer, a St. Domingo d'Inca.
- Cor de Jesus, a St. Domingo d'Inca.
- Verge del Roser, a St. Domingo d'Inca.
- St. Crist, a Sta. Maria la Major d'Inca.
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4.3.4.1. RETAULE DE ST. VICEN<; FERRER, A ST. DOMINGO D'INCA (L.40).

Pertany a I'tiltim terc del s.XVII ja que hi llegim sota la inscripci6 de St. Vicenc
Ferrer, la data de 1676. Aquest tipus de retaule consta de tres carrers. EI central

mes ample que els laterals, i a la vegada convergents respecte d'ell. De baix a dalt,
l'integren la predel.la, el cos i l'atic,

A la predel.la hi podem distingir les segtients imatges:
A- St. Abdon i St. Senen, vestits de perses, ates que Persia era el seu lloc d'ori

gen. Porten una llanca a les mans, simbol del seu martiri. Es tracta de dos sants

bessons molt venerats a Inca, perque s6n els seus patrons.
B- L'aparici6 de la Verge amb l'Infant Jesus a un sant dominic.

C- St. Cristofor amb el Nen Jesus ales espatlles.
Un petit fris, adomat amb elements vegetals i geometries, separa la predel.la del

cos, al centre del qual hi ha una gran taula amb la figura de St. Vicenc Ferrer. Va

vestit amb I 'habit dominica i amb el dit assenyala la inscripci6: "Tinete Deum et

date illi honorem quia venit hora judici ejus." Aquestes paraules s6n les que resu

meixen les seves ensenyances, ja que ales darreries del s.XfV, desolat per la pesta
i la guerra, havia anunciat la proxirnitat del Judici Final (110). L'escena es desen

volupa amb gran simplicitat, sobre un fons molt ombrejat format per una mena de

tela fosca. La silueta del sant ve perfectament definida pels seus trets essencials i

per la nitidesa dels perfils. EI rostre reflecteix una actitud d'ofrena a Deu, fugint de

gestos dramatics 0 rebuscats. Amb la rna esquerra soste una calavera, simbol de la

morL

Al carrer central dret, ens trobem amb la imatge de St. Bartomeu. Malgrat tenir

la forma bastant delimitada, els contoms s6n una mica mes difuminats que els de

St. Vicenc Ferrer. Un raig de llum li il.luminala figura, vestida de negre amb tuni

ca vermella. Els plecs, que juguen amb contrastos de clars i obscurs, mostren uns

perfils mes precisos i d' arestes mes vives que la resta del cos. Porta un llibre a la

rna dreta, i a l'esquerra el sfrnbol del seu martiri: un ganivet amb el qual li fou ta

llada la pell. Tota la figura reflecteix una actitud reposada i tranquil.la, i la posici6,
una mica de costat, d6na la sensaci6 de moviment assossegat. La cara, a tres

quarts, no dirigeix la mirada vers la taula central, com veiem en altres composi
cions, sin6 cap a la part exterior del retaule, potser per seguir el moviment de con

vergencia dels carrers. Caracteristiques similars observem en St. Mateu, represen

tat com apostol de Crist. Porta a la rna dreta una llanca, simbol del seu martiri. Les

colurnnes que separen els carrers s6n amb anell en el terc inferior, reminiscencia

del s.XVI, pero les centrals ja ofereixen la forma salomonica, decorada amb pam
pols i rauns,
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Per acabar, ens trobem amb l'atic, la imatge central del qual correspon a Sta.
Barbara. Per a la seva representacio es va seguir la influencia de la LlegendaAuria, que des de l'Edat Mitjana havia perpetuat els atributs dels sants perque
sense ells no es podien explicar. Aixi, Sta. Barbara porta a la rna esquerra la torre
on el seu pare va tancar-la perque es convertis al cristianisme, mentre que a la
dreta hi duu la palma del martiri. Es tracta d'una composicio molt equilibrada.
L'actitud de la santa recorda una figura escultorica; es veu gairebe tota de cara,
amb el rostre girat cap a la dreta i situada en primer terme. Al fons deixa veure un

paisatge lleugerament agitat, amb una escena de tamany molt petit que dificulta la
comprensio del conjunt, pero que dona relleu a la figura principaL A ambdos cos
tats de la taula hia ha unes cartel.les decorades amb volutes vegetals i dibuixos ge
ometries, i molt a prop d'elles, unes petites columnes salomoniques plenes de flors
i de fruits que segueixen les linies helicoidals marcades pel fust de la columna.
Aquestes columnes sostenen l'acabament de I'atic, format per un fronto d'arc inte
rromput al centre del qual s'hi alca l'escut dominica, que trobem en tots els retau
les d'aquesta esglesia. Ales parets laterals de I'atic hi veiem una decoracio en
forma de triangle que uneix els dos cossos del retaule.

4.3.4.2. RETAULE DE LA VERGE DEL ROSER A ST. DOMINGO D'INCA.
Es el retaule major de la petita capella del Roser. Encara que l'hagim inclos en

la classificacio de retaules amb carrers convergents, tambe el podriem anomenar
retaule-rosari, pero en relacio amb els que hem vist durant el s.XVl, aquest te d'es
pecial que nomes explica els rnisteris de goig i de gloria, sense fer esment dels do
lorosos. L'ordre es el segiient:

1- Anunciacio.
2- Visitacio.
3- Naixement.
4- Presentacio de Jesus al temple.
5- Jesus davant dels doctors de la Llei.
6- Resurreccio del Senyor.
7 - Ascensio,
8- Pentecosta.
9- Assumpcio,

10- Coronacio de Maria.

Les escenes son ordenades de baix a dalt, amb algunes alteracions. Vertical
ment, el retaule consta de tres carrers, el central mes ample que els laterals, que a
la vegada estan dividits en cassetons, separats per mitjescanyes, que recorden les
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composicions medievals. La separaci6 dels carrers ve donada per grans columnes.
Les laterals s6n tripartides amb decoracions d'angels, de flors i de fruits, i les cen

trals bipartides, amb anell en el ten; inferior i de fust salomonic els dos tercos su

periors. Tambe s6n adornades amb querubins i motius vegetals.
De baix a dalt hi ha la predel.la, amb quadres separats per petits "putti" ados

sats al mur del retaule. Un ample fris separa la predel.la del cos, on hi ha una forni
cula amb la Verge del Roser. Potser la caracteristica mes important d'aquesta part
sigui l'acabament del cos en el carrer central. Forma un front6 triangular, sostingut
per les dues columnes centrals, que trenca amb el model classic d 'un simple fris
rectilini, i ens introdueix pels camins del barroc, que intenta donar un caracter as

censional ales seves obres. Un exemple semblant l'hem vist en el retaule de la
Candelera, a St. Bartomeu d'Inca.

Per acabar, ens trobem amb I'atic. Al centre hi ha una pintura sobre taula que
representa un dominic en actitud de pregaria, i a ambd6s costats, dues petites co

lumnes amb anell en el terc inferior, i salomoniques en els dos superiors. Sostenen
una cornisa, al mig de la qual hi ha l'escut de l'orde dominica rodejat de decora
cions barroques. Damunt les columnes laterals s'hi han col.locat uns angels, tocant
unes llargues trompetes.

Pel que fa ala pintura d'aquestes escenes, es fa dificil de comentar-la a causa

del seu deteriorament; tanmateix podem esmentar-ne algunes caracteristiques.
Sens dubte es una pintura mes avancada que la del s.Xvl, i potser les fonts s 'hau
rien de buscar en la pintura veneciana. La llum i el color hi juguen papers impor

tants; no es tracta nomes d'evitar perfils en les formes, sin6 que es preten donar la
impressi6 d'una total fusi6 amb I 'atmosfera. Per exemple en l'Ascensi6, la figura
de Crist envoltada per un focus llumin6s aeri, sembla difuminat a traves dels mi
vols, caracteristica que es repeteix en l'Assumpci6 de la Verge, encara que aqui el
caracter eminentment barroc el d6na el dinamisme, centrat en la figura de Maria
que puja als eels. Tots els personatges que romanen a terra amb els braces enlai
rats, inicien aquest moviment ascendent que culmina en la imatge de la Verge. En
alguns llocs apareixen personatges divins mes humanitzats, com en l'escena de la
Visitaci6, on podem reconeixer la Verge i Sta. Isabel perque es troben al mig de la

composici6, pero no pel tamany ni pels trets mistics 0 divinitzats, ja que tenen els
rostres plens de naturalitat, igual que els de les figures que les contemplen, i sense

cap mascara fictfcia que els divinitzi, com s'acostuma a fer aleshores. Aixo ens re

corda la faceta realista que durant el s.XVII va arrelar de manera profunda en tota
la Peninsula Iberica.



Retaule de St. Vicenc Ferrer, a St. Domingo d'Inca.

Retaule de la Verge del Roser
a St. Domingo d'Inca.

Retaule del Sagrat Cor,
a St. Domingo d'inca.



4.3.4.4. RETAULE DEL ST. CRIST, A STA. MARIA LA MAJOR D'INCA.

Aquest retaule es va fer l'any 1667 i costa 190 Hiures. EI mateix any tambe es

decidi modelar les figures de St. Abdon i St. Senen, que s6n ales fornicules dels
carrers laterals (111).

A la predel.la hi veiem una serie de decoracions a base d' angels i d'elements
vegetals, sense cap episodi liturgic, com acostuma a passar en la majoria d'aquests
retaules. EI cos constitueix la part mes important. Al centre forma una gran forni
cula, que trenca verticalment sobre l'atic i d6na a l'obra un caracter ascendent, ala

4.3.4.3. RETAULE DEL SAGRAT COR, A ST. DOMINGO D'INCA.
La seva dedicacio al Sagrat Cor de Jesus es molt recent. La imatge hi fou

col.locada fa pocs anys, igual que les laterals. Tambe es va daurar el retaule que en

epoca anterior era recobert de guix. Originalment ocupava la fomicula central Sta.
Rosa de Lima. Davant d'aquesta circumstancia podem tomar a fer esment del
caracter independent que prenen les imatges durant el s.XVII, de manera que,
sense canviar el conjunt arquitectonic, es poden treure i posar segons les exigen
cies del culte 0 les noyes devocions.

Arquitectonicament veiem el retaule dividit en tres carrers; el central pla, i els
laterals convergents. De baix a dalt consta de predel.la, cos i atic, La predel.la, di
vidida en tres parts, segueix la lfnia marcada per la formacio dels carrers. Al costat
dret hi ha la imatge del Sagrat Cor de Maria, i a la part central i esquerra, hi veiem
unes santes dominicanes que sostenen un lliri entre les mans, simbol de la puresa.
La separacio d'aquestes escenes ve donada per unes cartel.les, decorades amb an
gels i volutes vegetals. Els carrers del cos estan separats per grans columnes, totes
amb anell en el ten; inferior; salornoniques les centrals en els seus tercos superiors
i de fust emmascarat, amb decoracions de querubins i garlandes de flors i de fruits,
les laterals. Un ampli fris i la comisa, separen el cos de l'atic. Al centre hi ha la fi
gura sobre taula de la transverberaci6 de Sta. Caterina de Siena, escena que l'art
barroc no dubtaria en escollir perque volia rodejar-se d'imatges que estimulessin
l'esperit de les masses enfervorides. La Santa, porta l'habit dominica i se la veu

defaHida, agenollada i inclinada cap enrera, entre els braces d'un angel, i al seu da
vant la creu de Jesucrist intensament il.luminada. Dues columnes sostenen l'acaba
ment de l'atic, un fronto d'arc interromput, al centre del qual s'hi alca l'escut do
minica, Per a l'acabat dels carrers laterals i enllacant-los amb l'atic, s'han situat
sobre la cornisa del cos, unes figuretes d' angels que sostenen tota una muni6 d' ele
ments vegetals, formant triangle, que uneixen ambd6s cossos.

Un retaule semblant el trobem a Sta. Maria la Major; el de la Mare de Deu del
Carme.
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Retaule del St. Crist, a Sta. Maria la Major d'lnca.
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vegada que es produeix certa sensaci6 de moviment. Dins, hi ha la figura del St.
Crist, obra anterior a la realitzaci6 del retaule. Per separar el carrer central dels la
terals, veiem unes columnes salomoniques amb anell en el seu ten; inferior, ador
nades amb algunes estries helicoidals i fulles d' acant, distribuides de la mateixa
manera. Als dos tercos superiors hi destaquen els simbols de la Passi6 de Crist, di
ferents en les dues columnes. A la de la dreta hi ha la corona d'espines, els claus,
una escala, un gall, la inscripci6 INRI, unes trompetes, una llanca, etc. I a la de
l'esquerra s'hi repeteixen alguns d'aquests elements, a mes de la bossa de Judes
amb les trenta monedes, el rostre de Crist al Ilene de la Veronica, un calze, una
bandera que acostuma a portar Crist en la Resurrecci6, etc.

Als carrers laterals, sota unes fornicules circulars, hi ha les imatges de St.
Abdon i St. Senen, sants bessons, nascuts a Persia pero adoptats per I' esglesia
d'Occident, pel seu pretes apostolat a l'Estat Espanyol i posterior martiri aRoma,
l'any 254. Des de temps molt antics s6n els patrons d'Inca. La seva festa se celebra
el 30 de juliol. Coberts amb els vestits perses, porten a les mans l'espasa amb que
foren decapitats. Als dos costats de les fomicules i com a acabament lateral del
cos, hi ha dues columnes tripartides, amb garlandes de flors i de fruits i alguns
querubins.

Finalment tenim l'atic, ornamentat amb tota mena de motius barrocs. AI centre
hi ha una representaci6, en baix relleu policromat, de la davallada de Crist de la
Creu. Es una escena que despren molt moviment, potser degut a l'aglomeraci6 de
personatges i ales seves postures una mica forcades i rebuscades. Dues petites co

lumnes, amb anell en el seu terc inferior, omamentades amb garlandes i un entre
llacat de dibuixos geometries, sostenen un front6 de volta rodona i dues aletes.

4.4. ELS SUPORTS.
Els suports, tal com deiem en referir-nos als del s.Xvl, s6n un dels elements

formals mes expressius de l'arquitectura.
Els tipus de suports mes importants que apareixen durant el s.XVll s6n:
Columna d'estries helicoidals:

- Columna de fust decorat totalment amb estries helicoidals.
- Columna amb el terc inferior decorat amb estries helicoidals i la resta

del fust acanalat.
- Columna amb estries helicoidals en el terc inferior i decorada amb gar

landes en espiral en els dos tercos superiors.
Columna de fust emmascarat:

- Bipartides.
- Tripartides.



BINIAMAR. Sta. Tecla. Retaule Major.
SELVA. St. Llorenc. Retaule de St. Sebastia.

BINIAMAR. Sta. Tecla.
Retaule Major.

MANCOR. St. Joan Baptista.
Retaule del St. Crist.

SELVA. St. Llorenc,
Retaule de la Verge del Roser.



SELVA. St. Llorenc.
Retaule del St. Crist.

INCA. St. Domingo.
Retaule del Cor de Jesus.

INCA. St. Domingo.
Retaule de St. Vicenc Ferrer.

SELVA. St. Llorenc.
Retaule de St. Francesc Xavier.



INCA. Sta. Maria la Major.
Retaule de St. Sebastia.

INCA. St. Francese.

Retaule de la Verge dels Angels.

INCA. St. Domingo.
Retaule de St. Domingo Soriano.

INCA. St. Francese,
Retaule de St. Bonaventura.



SELVA. St. Llorenc,
Retaule de la Verge del Roser.

INCA. St. Domingo.
Retaule de la Verge amb l'Infant.

INCA. St. Bartomeu (Monges Jeronirnes).
Retaule de la Candelera.

INCA. St. Francese,

Retaule de la Verge dels Angels.



INCA. St. Domingo.
Retaule de la capella del Roser.

INCA. St. Domingo.
Retaule del Cor de Jesus.

INCA. Sta. Maria la Major.
Retaule de St. Sebastia.

INCA. St. Francese,
Retaule de la Mare de Deu de Fatima.



Columna salomonica:
- Columna bipartida de fust totalment salomonic,
- Columna tripartida de fust totalment salomonic,
- Columna amb els dos tercos superiors salomonics i el terc inferior em-

mascarat.
- Columna amb els dos tercos superiors salomonics i el terc inferior bul

b6s.

Suport antropomorfic.

4.4.1. COLUMNA D'ESTRIES HELICOIDALS.

Aquest tipus de columna es caracteritza per tenir el fust decorat amb estries he
licoidals. No es un model de creaci6 tipicament barroc, sin6 que en el s.XVl ja for
mava part del repertori plateresc, i fou usada cap al 1540, ala sagristia Major de la
catedral de Sevilla, potser per suggeriment de Didac de Silos, que 1'hauria pogut
portar d'Italia. Sembla que s'inspira en el model italia de la facana del palau de

Bebilacqua, a Verona, comencat l'any 1530, per Sanmicheli (112).
A Mallorca, aquest tipus de suport no el trobem fins al s.xVII, amb moltes va

riants en el fust. A continuaci6 veurem els models mes interessants de la zona

d'Inca, segons la classificaci6 feta anteriorment.

4.4.1.1. COLUMNES DE FUST TOTALMENT DECORAT AMB ESTRIES
HELICOIDALS.

Columna del retaule de Sta. Tecla, a l'esglesia de Biniamar. Esta situada a amb

d6s costats del carrer central del retaule que emmarca la fomicula de la santa titu

lar. Te el fust totalment decorat amb estries helicoidals, sense cap anell subdivisori,
ni cap detall decoratiu que en trenqui el ritme ascendent. Un model identic es al re

taule de St. Sebastia, a la parroquial de Selva. Aquf es repeteix el mateix tipus de

columna, tant en el carrer central com en els laterals. Exemples semblants els tro

bern en unes columnes del retaule del St. Crist, a Mancor de la Vall (147). Aquesta
columna esta situada als extrems del cos central del retaule; continua les estries he

licoidals de baix a dalt del fust, pero en la part que correspon aproximadament al

terc superior, hi ha un querubi, del cap del qual penjen una serie de garlandes de

flors i de fruits, omamentaci6 que augmenta el caracter barroc de l' obra i que el

situa en un periode lleugerament posterior.
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4.4.1.2. COLUMNA AMB EL TER<; INFERIOR DECORAT AMB ESTRIES
HELICOIDALS I LA RESTA DEL FUST AMB ACANALATS.

Columna del retaule de Sta. Tecla, a I'esglesia de Biniamar. Es troba als ex

trems dels carrers laterals, corresponents al cos central del retaule. Un senzill anell

en el seu terc inferior, divideix la columna en dues parts. La inferior, amb estries

helicoidals, i els dos tercos superios amb estries verticals. Models semblants son al

retaule de St. Pere, a la parroquial de Selva, situades tambe en el carrer central del

cos. Del mateix tipus, pero amb decoracions inverses, es a dir, formant estries ver

ticals en el terc inferior, i helicoidals en els dos superiors, n'hi ha en el mateix re

taule, als extrems dels carrers laterals. Exemple d'ambdues modalitats son els del

retaule del St. Crist, a St. Domingo de Pollenca.

4.4.1.3. COLUMNA AMB ESTRIES HELICOIDALS EN EL TER<; INFE
RIOR I GARLANDES EN ESPIRAL EN ELS DOS SUPERIORS.

Columna del retaule de la Verge del Roser, ala parroquial de Selva. Esta situa

da als extrems dels carrers laterals, corresponents al cos central del retaule. Un
senzill anell en el terc inferior la divideix en dues parts. EI terc inferior, d'estries
en espiral, i els dos tercos superiors amb garlandes tambe en espiral, que segueixen
el movirnent ascendent iniciat pel terc inferior, a la vegada que preconitza la co

lumna salomonica, ja que te les estries helicoidals mes separades que les de la co

lumna que hem comentat en primer lloc. Aquest tipus de decoracio amb garlandes
helicoidals pertany mes aviat ales columnes salomoniques perque no n'hem pogut
trobar cap altra de semblant.

4.4.2. COLUMNA DE FUST EMMASCARAT.

Aquest model de columna pertany a les que tenen el fust revestit d'elements ve

getals, disposats en formes que no corresponen ni al "grottesco", caracteristica del

plateresc, ni ales garlandes helicoidals, tipiques de la mes pura columna barroca.
Gairebe totes tenen anell en el terc inferior, caracterfstica de reminiscencia manie

rista. Aquest terc, s' acostuma a decorar amb un tipus d' ornamentacio igual que
l'utilitzat en els dos tercos superiors, que a la vegada tambe poden estar dividits

per un altre anell, amb la qual cosa es formen dos models diferents de columnes:

bipartides, quan nomes tenen un anell i tripartides, quan en tenen dos.



4.4.2.1. COLUMNES BIPARTIDES.
Columna del retaule del St. Crist, a la parroquia de Selva. Aquesta columna

esta situada als extrems del cos central del retaule. Un doble anell que forma un

petit astragal al mig, divideix el fust en dues parts gairebe iguals; una mica mes
gran la superior que la inferior, si be aquesta ultima no correspon exactament als
dos tercos, La decoracio d'ambdues parts es diferent, pero podem generalitzar-la,
perque els temes decoratius son practicament els mateixos, nornes que distribuits
de diferent manera. Te una serie d'elements vegetals, formats per fulles d'acant es

tilitzades i algunes floretes, reflex de la natura, que tant d'interes va tenir el barroc
en manifestar. Al costat d'aquest ornament vegetal hi veiem unes petites mensules,
dibuixos geometries i alguns grans del rosari de pedes que ja hem esmentat, i que
completen la decoracio sense deixar ni un espai buit en tot el fust. Finalment,
l'imoscap, compost per una serie de fulles d'acant, semblants a les que formen el
capitell corinti de l'interior del qual sembla que brolli tot el fust de la columna. Un
exemple semblant a aquest el trobem al retaule del St. Crist, a la parroquial de Sa
Pobla; l'unica diferencia rau en l'aparicio, en aquesta ultima, de tres querubins en

el ten; inferior, pero segueix tenint la decoraci6 distribuida de la mateixa manera.

Columna del retaule del Sagrat Cor, a l'esglesia de St. Domingo d'Inca. Esta si
tuada als extrems dels carrers laterals, que corresponen al cos central del retaule.
Te un doble anell en el ten; inferior. Les decoracions d'ambdues parts son molt
semblants, formades per elements vegetals que rodejen els caps d'uns grassons an

gels alats, pero mentre que I'ornamentacio del terc inferior la formen una serie de
fulles carnoses entrellacades, la deIs dos tercos superiors esta formada per unes

garlandes de flors que van llicant per tot el fust.
Columna del retaule de St. Vicenc Ferrer, a l'esglesia de St. Domingo d'Inca.

La seva situacio tambe correspon als carrers laterals del cos central del retaule. EI

terc inferior, podrfem considerar-lo dividit en dues parts. La primera, formada per
una fila de grans fulles de pampols a l'imoscap, i la segona, decorada amb un cap
d'angel alat del qual penjen dues garlandes de flors i de fruits, orientades envers

les parts laterals, mentre que al centre, hi ha una petita garlanda de llac. Els dos

tercos superiors el formen unes petites fulles camoses, disposades en relleu, que
segueixen uniformement les estries verticals. Un exemple molt semblant el trobem
en una columna del Museu Colonial de Bogota, obra del s.xVII. La diferencia
entre ambdues columnes es que la darrera, en lloc de fulles per a la formacio d'es
tries, hi te petites garlandes, i a la part inferior, una mascara en Hoc d'un angel
(113).
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Columna del retaule de St. Francese Xavier, a la parroquial de Selva. Es ales

parts laterals del cos central del retaule. EI fust esta dividit en dues parts per un

doble anell, situat al centre, i l'interior s'ha decorat amb unes petites flors. A sobre,
hi ha una renglera de fulles semblants a les de l'imoscap, d'origen berninesc, amb

la qual cosa s'aconsegueix donar la impressio d'un fust compost per la superposi
ci6 de dues columnes. A la meitat inferior, hi ha una mascara d'aspecte monstru6s,
de la boca de la qual surten tres garlandes de flors i de fruits, disposades en trian

gle. Aquest tipus d' ornamentacio monstruosa, sembla arrelar en el s.Xv'I, quan era

tan frequent la representacio d'essers d'origen "grottesco". Ala meitat superior, hi

veiem un angel, del que penjen dues garlandes semblants a les de la meitat inferior,
i enmig d'elles, un rosari de perles.
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4.4.2.2. COLUMNES TRIPARTIDES.

S6n les que tenen dos anells en el fust. Els exemples mes importants s6n:

Columna del retaule de St. Esteve, a Sta. Maria la Major d'Inca. Esta situada

als extrems del retaule, corresponents als carrers laterals. EI fust, tripartit, esta divi

dit per estrets anells i l'ornamentaci6 es diferent en cada una de les seves parts. En

el terc inferior hi ha un petit angel alat, rodejat d'una serie de combinacions d'ele

ments vegetals i dibuixos geometries, formant relleu. Al centre hi destaca una

punta de clau, de tendencia manierista, molt usada durant el s.xVII. En el terc cen

tral hi veiem com a punt de partida, una renglera de fulles semblants a les que
solen apareixer a l'imoscap, d'origen berninesc, i a sobre, una fulla molt estilitza

da, subdividida en vanes parts. Per acabar, en el terc superior, hi ha una garlanda
de llac, de la qual penja una mensula, envoltada de dibuixos geometries, Te el ca

pitell corinti, com gairebe tots els de I'epoca, Semblant a aquesta columna n 'hi ha

una altra al retaule de I'esglesia de Sta. Magdalena, a Palma (114).
Columna del retaule de la Verge dels Angels, a St. Francese d'Inca. Aquesta co

lumna te el fust dividit en estrets anells, amb astragal en el terc inferior. Els dos

tercos inferiors tenen el mateix tipus de decoraci6, formada per caps de querubins,
d'on penjen garlandes de flors i de fruits. EI terc superior es mes senzill i nomes te

ornaments vegetals, combinats amb dibuixos geometries. Aquest tipus de columna

tambe es al retaule de St. Sebastia, a la parroquial de Pollenca,

4.4.3. COLUMNA SALOMONICA.
La columna salornonica, amb el fust retorcat, es l'exemple mes significatiu del

dinamisme barroc. Si en busquem els antecedents histories, veiem que no es una

creaci6 tipica del barroc, sino que els seus origens es remunten al s.Iv, EI primer
exemple procedeix del temple de Jerusalem, i d'aqui la denominaci6 de "salome-



nica". Tambe se l'ha anomenat mosaica, per ser el temple de Jerusalem inscrit en
la llei de Moises, Actualment aquesta columna es conserva a Roma, a St. Pere del
Vatica,

L'afany per donar ales columnes la impressio del moviment ascensional, du
rant I'Edat Mitja s'aconsegueix per mitja de motllures 0 elements que composen la
columna, torcant-los a manera de cordo. Dins del primer barroc, son les estries les
que es cargolen helicoidalment pel fust cilfndric de la columna. Quan arribem a la
plenitud del barroc, es el propi fust que prescindeix de la tradicional essencia cilin
drica, per convertir-se en una de les formes mes dinamiques que s'han utilitzat mai
en arquitectura.

EI primer a reivindicar aquesta columna fou Rafael, que la va copiar en els seus
cartons per a tapissos (1515-1516). Mes tard aparegue a la Font de les Columnes,
de la vila d'Esto, a Tivoli (1573), i Bernini la consagra en prendre-la per model al
baldaqui del St. Pere (1633) (115).

A I'Estat Espanyol aquest model apareix l'any 1625, a la Capella de les Reli
quies de Santiago, fet per Ricard Cabrera. EI 1630, a Granada, duta a terme per
Francese Diaz de Ribero, i el 1637 ala Cartoixa de Xeres de la Frontera. Els es

panyols, per tant, les construien al mateix temps que Bernini, de qui es deriven
gran nombre d'aquestes columnes helicoidals d'Espanya, d'Europa i d'Hispano
america (116).

A Palma, I'aparicio de la columna salomonica es de data anterior, si be encara

no tenia el suport gaire ben definit. L'any 1611 la trobem al segon cos del retaule
del Beat Ramon Llull, a I'esglesia de St. Francesc d'Inca. Retaule molt conegut
per un gravat que es va publicar en un llibre apologetic de J.B. Sollerio: Acta B.
Raymundi Lulli Mayoricensis (Ambers, 1702). Cronologicament, els seguents mo

dels salomonics, sembla que foren els realitzats a la portada de I' esglesia de
Monti-Sion, potser I'any 1624. Rafael Blanquer les usa en el retaule del St. Crist,
de l'esglesia de Sta. Eulalia, e11646. Vinculat a I'art de Blanquer, apareix el "Mes
tre de 1653", les obres del qual trobem al retaule de la Nativitat, ala mateixa esgle
sia de Sta. Eulalia. Per acabar, d'aquesta epoca coneixem el "Mestre de St. Mi
quel", autor del retaule de la capella de la Verge de la Salut, iniciat l'any 1649 i en

llestit el1653 (117).
Aquest tipus de suport, no solament es desenvolupa a Palma, sino que tambe el

trobem en altres llocs de I'illa. A l'esglesia dominicana de Pollenca, en el retaule
de la Verge del Roser, fet els anys 1651-52, per Joan i Gaspar Horns. Ala mateixa
esglesia dominicana d'Inca, on hi ha el retaule de St. Vicenc Ferrer, datat del 1676.
Sabem de molts altres exemples que no esmentarem; nomes analitzarem tots

aquells que existeixen a la zona d'Inca.
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4.4.3.1. COLUMNES BIPARTIDES DE FUST TOTALMENT SALOMONIC.

Columna del retaule de St. Domingo Soriano, a I'esglesia dominicana d'Inca.

Esta situada al carrer central del retaule, emmarcant la composici6 del sant titular.

Te un estret anell en el terc inferior, que divideix la columna en dues parts. Obser

vern que el fust es tot decorat, ja que la columna salomonica de fust llis no fou el

model mes atraient per als nostres tallistes, i les variants mes nombroses foren pre
cisament les anellades, amb fust revestit d'omamentaci6 vegetal. Aquesta columna

te el terc inferior decorat amb una gran fulla d'acant disposada en espiral. La deco

raci6 dels dos tercos superiors consta d'una serie de garlandes de flors i de fruits

que segueixen els moviments ondulants del fust, que en aquesta part superior esta

format per cine espires. Un model semblant, es al retaule de St. Vicenc Ferrer, a

I'esglesia de St. Domenec de Pollenca, La diferencia entre les dues es que aquesta
ultima te menys espires, i la decoraci6 de la part superior es mes difuminada, com

posta de petites fulles i penjolls recargolats. Un altre exemple es a la Cartoixa de

Valldemossa, que es diferencia de les anteriors per I' omamentaci6 dels dos tercos

superiors, formats per pampols i raims (118).
Columna del retaule de St. Bonaventura, a I'esglesia de St. Francese d'Inca.

Es una altra variant dins del mateix tipus de columna. Te un doble anell en el

terc inferior, que forma un petit astragal al centre. Aquest terc es decorat per estries

helicoidals, i els dos tercos superiors per garlandes de petites flors i fulles en espi
ral. Un model que se li assembla es al retaule del Roser, ala parroquial de Selva.

Te les columnes situades a la part central de la composici6 arquitectonica, emmar

cant l'escena principal. La diferencia entre ambdues es en el terc inferior, ja que

aquesta ultima te una omamentaci6 mes variada, a base d'elements vegetals que
s'entrellacen i rodejen una mena de petit biicar, col.locat a la part superior d'aquest
terc, mentre que en la part inferior, dins d'una petita mensula, hi ha una punta de

diamant de reminiscencia manierista.
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4.4.3.2. COLUMNA TRIPARTIDA DE FUST TOTALMENT SALOMONIC.

Columna del retaule de la Candelera, a I'esglesia de St. Bartomeu d'Inca (mon
ges Jeronimes). Esta situada en el cos central del retaule, com a marc de la compo
sici6 principal. Dos estrets anells divideixen el fust en tres parts, amb adomaments

molt variats en cada una d'elles. EI terc inferior forma unes estries helicoidals com

a fons, i a sobre, tres garlandes de fruits formant triangle. EI terc centrall'integren
una serie de decoracions vegetals que rodejen una petita mensula, de la part supe
rior de la qual sorgeix una mena de petxina. Per acabar, al terc superior hi ha unes

fulles simetriques que segueixen les estries helicoidals. Aquesta es una columna

molt singular, de la que no n'hem trobat cap altre exemple de possible comparaci6.



4.4.3.4. COLUMNES AMB ELS DOS TER<;OS SUPERIORS SALOMONICS
I EL TER<; INFERIOR BULBOS.

Columna del retaule de St. Sebastia a l'esglesia de Sta. Maria la Major d'Inca.
Es troba situada al centre de la composicio emmarcant el sant titular. S 'hi distin
geixen clarament les dues parts essencials. El ten; inferior format per dos cantirs
superposats. EI primer com a base del segon, es mes petit i es decorat amb garlan
des de fruits. El segon es el que dona el caracter propiament bulbos al suport. Esta
format per un gran cantir amb dues nanses, i enmig un petit angel d'on penjen unes

4.4.3.3. COLUMNA AMB ELS DOS TER<;OS SUPERIORS SALOMONICS
I EL TER<; INFERIOR EMMASCARAT.

Columna del retaule de la Verge amb l'Infant, a I'esglesia de St. Domingo
d'Inca (L.60). Es al primer cos del retaule, als dos costats del carrer central. Un es
tret anell en el terc inferior divideix la columna en dues parts molt diferents, no tan
sols per I'omamentacio sino tambe per l'estructura. El terc inferior es de fust llis i
ple de decoracio, composta per volutes vegetals entrellacades, amb dibuixos ge
ometrics que brollen de tres caps de querubins. Els dos tercos superiors son sa

lomonics; formen quatre espires adomades amb garlandes de flors i de fruits, que
segueixen el moviment helicoidal del fust. Un exemple molt semblant el tenirn al
retaule de la Verge dels Angels, a I'esglesia de St. Francese d'Inca.

Te la mateixa estructura que l'anterior i nornes varia lleugerament en l'oma
mentacio. L'anell que divideix el fust es doblat i forma un petit astragal al centre.
El terc inferior te una renglera de fulles a l'imoscap d'origen beminesc, i la resta
de la decoracio es composta d'una cartel.la d'on sorgeixen, de la part inferior, una

serie de garlandes de fruits, i de la part superior, tres caps de querubins col.locats
en triangle. Els dos tercos salomonics els formen rengleres de fulles altemades,
unes de senzilles i doblades les altres, que segueixen el moviment helicoidal del
fust.

Columna del retaule del Roser, a St. Domingo d'Inca (L.62). Esta situada al
centre del retaule, sostenint un fronto triangular que cobreix una petita fomicula on
hi ha la Verge del Roser. Te el fust dividit per un doble anell que a la vegada el for
men petits cercols, EI seu terc inferior es molt semblant als que hem vist anterior
ment, de fust emmascarat amb tres querubins a la part superior d'on surten unes

volutes vegetals, garlandes de fruits i enmig un biicar. Els dos tercos superiors son
salomonics, amb una garlanda en espiral que segueix el moviment del fust, com

posta de petites fulles i flors, semblants ales d'un roser. Molt proper a aquest
model es el que hi ha al retaule del Cor de Jesus, ala mateixa esglesia. La decora
cio es mes variada i confusa pero coincideix en les linies generals.
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garlandes. Un coll mes estret i anellat es el que serveix per recolzar els dos tercos
restants del suport, que te com a punt de partida una renglera de fulles semblants a

les que acostumem a trobar a l'imoscap. La resta de I'omamentacio la composen
una serie de pampols posats en espiral. Dos exemples molt propers son al retaule

de St. Antoni Abat de Mancor, i al de St. Sebastia a la parroquial de Pollenca,
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4.4.4. SUPORT ANTROPOMORFIC.
Els suports del s.XVII ames d'apareixer sota la forma de columnes emmasca

rades, salomoniques i helicoidals, a vegades substitueixen la columna per la figura
humana. Es un tipus de suport anomenat antropomorfic, sorgit del corrent manie

rista del s.Xv'l. La humanitzacio dels suports de manera semblant ales antigues
cariatides, fou una de les caracterfstiques del Manierisme, que seguint els camins

de l'humanisme del Renaixement presentava la figura humana com a base substan

cial.

EI teoric del corrent Manierista fou el tractadista Serlio, qui per mitja dels seus

tractats va convertir aquest estil en internacional. Va descriure cine ordres, deta

llant les caracteristiques i genere de cadascun, i concebe la columna en sentit an

tropomorfic perque la relacionava amb l'habitant de l'edifici, en quant la cons ide

rava un simbol del seu caracter (118).
A la zona d'Inca no hi hem trobat cap suport antropomorfic que fos del s.XVl.

EI primer que apareix es del s.xVII, situat a l'esglesia de St. Francese d'Inca. Es al

retaule de la Verge de Fatima. Veiem una figura femenina vestida amb robes am

ples que flueixen amb naturalitat de tot el cos. EI cap es decorat per un conjunt de

roses que semblen el punt de recolzament d'una cornisa, que a la vegada tambe

soste amb un dels bravos alcats.



5. SEGLE XVIII.

5.1. CIRCUMSTANCIES SOCI-ECONOMIQUES.

Ales acaballes del s.XVII s'enregistraren en l'economia de l'Estat Espanyol els
primers simptomes de recuperaci6. Mallorca, no obstant, comenca aquest segle
amb problemes de fam i de miseria que no supera fins ben entrada la centuria.

A la mort de Carles II, ultim rei de la dinastia austriaca, amb el gran pleit de
successi6, es posa novament en evidencia la divisi6 existent entre els mallorquins.
Els principals pretendents de la corona eren l'arxiduc Carles d' Austria i el princep
frances Felip de Borb6. En general es pot afirmar que mentre el poble es pronun
ciava per la soluci6 carlina, I'aristocracia ho feia pel rei frances. Aixf per exemple,
quan el 1706 queia ferit de mort el capita Berga i Santacilia, defensor de Felip V, el
poble amotinat a favor de l'arxiduc Carles, cridava "Visca Carles ill, morin els bo
tiflers" (119). No tan sols eren els mallorquins sin6 tots els antics regnes de la Co
rona d'Arag6 qui es pronunciaven a favor de l'arxiduc, perque sabien que els Aus
tries representaven la monarquia tradicional, amb l'esperit pacifista de la confede
raci6 catalano-aragonesa, en front de la dinastia borbonica, preconitzadora de la

monarquia absolutista i del centralisme a ultranca.
El triomf de Felip V extingi les esperances dels illencs, que el 1715 van haver

de capitular i malgrat els intents no aconseguiren de negociar una pau favorable.
De tot allo que s'havia pactat abans de rendir-se, el monarca nomes respecta el que
li convingue i decidi utilitzar els drets de conquesta sobre els antics regnes de la
Corona d' Arag6, per crear un estat unitari al servei de la monarquia absolutista.

Amb el Decret de Nova Planta, el28 de novembre de 1715, el sobira de la casa

de Borb6 va acabar per sempre amb el dret public mallorqui, S' anul.laren les com

petencies dels antics organs de govern. El govern de l'illa, exercit pel Gran i Gene
ral Consell i els Jurats de la ciutat i del Regne, es traspassaven a l'Audiencia, pre
sidida pel Comandant General, carrec que substituia els virreis. D'aquesta manera

quedava abolit l'organisme multisecular representatiu dels interessos de l'illa, i els
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jurats de la ciutat adoptaven el nom de regidors, sense mes funcions que les relati

ves a I'administraci6 municipal, i eren nomenats pel poder reial, eliminant I' antic

sistema de "sac i sort", mitjancant el qual s'elegien els sis jurats (120).
La nova aristocracia felipista va anar ocupant rapidament els carrecs de mes

responsabilitat i sota el govern d'aquella noblesa afrancesada i de tendencia liberal,
s' ana accentuant dia a dia el decadentisme i el poble va haver de suportar la derro

tao

Quan el 1746 comenca a regnar Ferran VI, comcidi a Mallorca amb un periode
molt dur de pesta i de fam. Mentre que per a la resta de l'Estat el seu regnat fou

considerat com una epoca de pau, a l'illa fou de trist record, perque a banda de la

situaci6 angoixosa en que es trobava, imposa unes lleves arbitraries, amb caps des

coneguts que els sotmetien a una disciplina molt rigorosa.
En realitat, Mallorca no comencara la seva recuperaci6 social i economica fins

al regnat de Carles ID. Un dels passos mes importants es va donar amb la fundaci6
de la Societat Economica d'Amics del Pais, per iniciativa del poder central, que
arriba a la culrninaci6 durant els segles XVIII i XIX. EI 25 de setembre de 1776 va

tenir lloc l'acte inaugural de la Societat. Antoni Desbrull proposa la creaci6 d'una

escola de matematiques, i junt amb Fra Miquel de Petra, guardia dels Caputxins, i

com veurem mes endavant un dels creadors del Neoclassicisme a Mallorca, s'oferi

per donar les esmentades classes. Paralel.lament a aquesta escola, es crea la de di

buix, a proposta de Joan Muntaner, professor de pintura. La Societat va acordar

fer-se carrec de les despeses que origines l'habilitaci6 de les sales i auIes. Per altra

banda, Antoni Gisbert va fundar un Semanari Economic, primera publicaci6 perio
dica mallorquina, I'edici6 setmanal de la qual es perllonga fins ben avancat el

s.XtX. Bernat Contesti fou el promotor de nous sistemes i experiencies agricoles
que permeteren la Societat d'estimular l'agricultura d'una manera impressionant,
arribant fins i tot a fomentar noves industries (121).

Una vegada signada la pau amb els turcs i haver allunyat el perill dels corsaris,
la Societat es dedica a promoure el comerc exterior. Una Reial Cedula del dia 1

d'abril de 1787, va autoritzar la constituci6 d'una Societat Mallorquina de comerc
maritim, que uns deu anys mes tard es veie abocada al fracas, i ja entrat el s.Xl.X
Mallorca mantenia un solid comerc exterior, pero no a traves de la Societat, sin6
de comerciants i farrn1ies de comerciants.

Un altre dels conflictes que va intentar solucionar Carles III a Mallorca fou el

de la questio jueva, que sempre havia estat un dels problemes fonamentals de l'illa.

Cap a I' any 1773, els jueus presentaren un manifest a favor de la justicia, sol.licita
ren de ser equiparats a qualsevol vassall del Regne, i que es dones per acabada la

seva exclussi6 dels gremis, ocupacions, honors i comoditats. Despres de molta
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oposicio per part de l'Ajuntament de Palma, el Consell de Castella, favorable al
Manifest, per mitja de la Reial Cedula del 10 de desembre de 1872, ordenava que
sabolis qualsevol discriminacio de residencia aplicada fins aleshores als jueus.
Una altra Cedula del 9 d' octubre de 1785 els declara aptes per al servei de mar i de
terra en l'exercit i Real Armada, i finalment, una altra del 13 d'abril de 1788, els
reconeixia per a exercir les arts, els oficis i els treballs del camp, amb la qual cosa
es donava per acabada la segregacio establerta durant aquells iiltims anys. La so
cietat s'oposava a aquestes ordres fins que accediren a deixar-los lliures mentre no

pertorbessin la pau (122).
Com hem observat, l'illa de Maliorca durant el regnat de Carles III adquiri una

nova vida. L' ambient social era molt mes optirnista perque ja s 'havia obert el co

men; amb 1'exterior, s'havien fomentat les exportacions i tota l'econornia illenca
quedava orientada vers una explotacio mes racional. D'altra banda, a finals del
regnat de Carles III l'illa ja tenia 151.920 habitants, un balanc molt positiu si tenim
en compte que a primers de segle no arribaven als 100.000.

5.2. L'ARQUITECTURA DURANT EL S.XVIII.
En general podem afirmar que el s.XVIII introdui poques innovacions en el

camp de l'arquitectura religiosa mallorquina, i que mes aviat fou una continuacio
de la del s.xVII. Pero el nou periode arribaria a una major perfeccio estilistica i
com a consequencia, al desenvolupament d'un barroc mes expressiu.

La novetat mes important potser fou la implantacio de la planta el.liptica que
trencava amb les tradicions insulars, donant pas aixi a una nova concepcio espacial
dins del desenvolupament de 1'arquitectura illenca. Malgrat que ales acaballes del
s.xVII va apareixer a la Sala Capitular de la Catedral, 1'exemple mes important el
trobem a I'esglesia de St. Antoni Abat de Palma, inaugurada e11768.

Pel que fa a la implantacio d'aquesta nova fase estilistica, a la resta de l'illa i
mes concretament a la zona d'Inca, es va seguir l'esperit tradicional, heretat del

gotic, de nau iinica central amb capelles laterals, i nornes en alguns detalls del co

briment de les fabriques de les esglesies, advertim alia que significa per a aquesta
zona el segon barroc. La caracteristica mes destacada que veiem repetida en les
dues esglesies que abarca el nostre estudi, es el cobriment de volta de cano amb
llunetes, detall arquitectonic que trobem per primera vegada a Inca i que sera con

tinuat en alguns llocs de 1'illa. L'explicacio de les llunetes la podriem atribuir a

que, degut a la gran longitud de la fabrica de I'esglesia, i en voler il.luminar la part
superior de les naus, cobertes amb volta de cano, s' obrien en aquestes voltes unes
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finestres verticals que s'havien d'enllacar d'alguna manera. Fou aquesta la funcio

de les llunetes triangulars, disposades perpendicularment al cane. Aquesta formu

la, capac d'infinitat de variacions, segons la proporcio de les llunetes i la posicio
de les finestres, oferi als mestres barrocs I'ocasio de combinar facilment unes su

perficies corbes contradictories.

Quant ales facanes dels temples construits en aquesta epoca, segueixen els ma

teixos models del gotic del s.XV, tendint a una total desomamentacio. I nomes en

l'acabat dels frontals amb alguns detalls decoratius, aconseguits mitjancant comb i

nacions mixtilinies, ens marcaran aquest pas progressiu del barroc que tan d'esforc
va significar per a l'illa, a causa del seu taranna tradicional.

Vegem a continuacio les esglesies de Sta. Maria la Major i de St. Francese,
totes dues d'Inca, cobertes amb voltes de cano amb llunetes, iniciades el s.XVIII i

acabades el XIX, dins l'epoca Neoclassica.

5.2.1. STA. MARIA LA MAJOR, D'INCA.

La Butlla d'Innocenci IVens prova I'existencia, e11248, de l'actual esglesia de

Sta. Maria entre les primitives de Mallorca. Com totes les de la seva epoca seria

petita i austera, amb sostre a dues vessants, sostingut per un 0 dos arcs apuntats.
Actualment no en queden vestigis i nomes I'esmentada Butlla ens en garanteix
I'existencia dins del s.Xlll i ens indica que era dedicada a Sta. Maria (123).

Durant el s.XfV, degut a l'augment de poblacio, es ha haver d'ampliar 0 cons

truir una nova esglesia sabre la ja existent. En tenim la prova en una lapida sepul
cral referida al presbiter Guillem Sabadell que mori l'any 1329, el qual havia su

fragat una capella amb l'altar, instituit una capellania perpetua i fundat dotze ani

versaris a l'esglesia Madona Santa Maria (124). L'any 1706 demoliren l'antiga es

glesia i en el mateix lloc s'hi construi l'actual, sota la invocacio de Sta. Maria la

Major iamb confraria erigida per autoritzacio de Clement XII, en Breu del 13 de

juny de 1731 (125).
EI 26 de juliol de 1703, essent rector Miquel Santandreu, aquest es reunf amb

els jurats per tractar de la reconstruccio de la fabrica de I'esglesia que s'estava en

derrocant. La reunio va tenir lloc a la rectoria i hi participaren:
Jurat: Bartomeu Llompart, Jaume Pau Amer, Bartomeu Batle i Antoni Llompart.
Presbiters: Miquel Ramis i Sebastia Saurina.

Jurats de "rna major": Pau Mesquida i Guillem Rayo.
Jurats de "rna mitjana": Bartomeu Batle (pages), i Rafael Oliver (paleta).



Es comencaren les obres el 1706 i es posa la primera pedra el 24 de gener del
mateix any. Els paletes eren: Francese Gelabert, Bartomeu Llompart i Josep Mo
ranta (126). EI segon llibre de l'obra parroquial ens dona les dates referents a la
construccio de I'esglesia:

1731- Data que hi ha en un contrafort de I'exterior, a la part esquerra.
1732- EI dia 10 de maig es posa la primera pedra al primer arc.

1741- Es construeix la petxina de I' altar major.
1745- Ja s'havia construit no solament l'altar major sino tambe tres capelles co

laterals que es beneiren el 30 de juliol del mateix any, festa dels patrons d'Inca, St.
Abdon i St. Senen.

1749- EI 23 d'abril es posa la primera pedra de l'altar de la quarta capella, del
costat de I'epistola.

1751- S'inicia la paret exterior de la banda dreta, quan ja hi havia els altars de
St. Antoni, St. Josep i el Nom de Jesus a la part esquerra.

1756- Es construiren les capelles de St. Sebastia i del Carme, corresponents ala
cinquena i sisena del costat de I'epistola.

1757- S 'edifica la part intermitja entre St. Josep i el Nom de Jesus.
1758- S'alca una nova capella al costat de la de St. Joan, a la banda de l'Evan-

geli, anomenada abans de St. Miquel i posteriorment del Roser.
1761- Es fa l'escala de caragol al portal menor per pujar a l'orgue.
1762- S 'enllestiren les obres a la capella del Nom de Jesus.

Despres d' aquests anys es van comencar a construir les sagristies is' acaba la
fabrica.

En el tercer llibre de l'obra parroquial, iniciat el 10 de juny de 1786 (128),
tenim les segiients dates:

1786- Es trasllada pedra del poble de Muro per a I' acabat del frontis.
1789- Es cornenca a construir la facana principal que s'acabaria e11843.
1790- Es pagaren quatre jornals al mestre major per picar la cornisa.
1805- Es feu I 'ultima volta del cor, junt amb la facana principal.
1817 - Es va traslladar el cancell del portal major al portal menor. (EI portal

menor donava als afores i per aixo s'hi construiren unes escalinates).
1818- EI paleta Arbosa emblanquina l'altar major.
1819- Es va estucar tot l'absis de l'altar major.
1888- Es col.loca la primera pedra sepulcral a l'altar de la capella de St. Josep.
1891- EI 25 d'agost es traslladaren 50 carretades de pedreny de Muro per a la

facana.
1893- Es dugue a terme la rosassa de la facana.
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S'ha trobat un document del plano I 0 basament de l'altar major i cambril

d' aquesta parroquia, la qual cosa ens informa de qui fou l'autor: Joan d' Arago, a

qui se li consignen uns pagaments efectuats el 1732 i e11740:

25 de maig- "Per 16 pesas de vuit a Joan de Aragon per el treball de posar la

planta de dita obra i dirigir aquella, 1811iures, 2 sous".

Del 18 de juliol al 8 d'agost de 1740, per tretze dies de treball: "Per esser vin

gut assi per dirigir el bastiment de I' arc toral i comencar aquest: 5 lliures, 5 diners,
tambe per la sfndria i claus grossos, 1 sou, 5 diners".

Un altre que s 'ocupa de la direccio de les obres fou el dominic Fra Miquel
Bover, que residia a Palma i ana a Inca el marc de 1732, segons la segiient nota:

"Se ha pagat per haver vingut de Ciutat a dirigir la obra, 211iures, 6 sous" (129).
La planta d' aquesta esglesia segueix la vella tradicio del gotic, de nau iinica

amb capelles laterals. Les seves rnides son les segiients: nau central, 35 m. de llarg
per 12 d'ample; 1'absis es semicircular: 8 m. d'ample per 6 de llarg; les capelles la

terals son quadrades, de 4 m. per 4 m. Son dedicades a:

Costat dret, entrant per la porta principal:
Capella del St. Crist.

Capella tambe del St. Crist.

Verge del Carme.
Portal lateral d'acces al temple.
Cor de Jesus.

St. Blai.
St. Pere.
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Seguint el mateix ordre, al costat esquerre:

Baptisteri.
Sagrada Familia.

Circumcisio.

St. Antoni Abat.

St. Sebastia.

Inmaculada.

St. Joan Baptista.
L'altar major es dedicat a Sta. Maria la Major.
La coberta es de volta de cano amb llunetes. Al seu interior s 'hi han obert una

serie de finestres que permeten la il.luminacio de I'esglesia. Les voltes es recolzen

sobre unes fortes cornises que recorren tot el temple i les sostenen set pilars jonics
de marbre rojis.



Les capelles laterals tambe s6n cobertes per voltes de can6, unes vegades amb
llunetes i altres formant decoracions amb una estrella de quatre puntes. L'absis es

troba sota una gran petxina que es repeteix sovint a Mallorca, ja sigui en fomicules
o en absis.

L'ultim tram de I'esglesia te volta de creueria, sobre la qual hi descansa el cor.

D'interes especial es la primera capella lateral dedicada al St. Crist. De dimen
sions mes grans que les altres, constitueix per ella mateixa una petita esglesia de

planta de creu llatina, amb el creuer cobert per una cupula sobre petxines, on hi
veiem les representacions dels quatre evangelistes amb els simbols respectius:

St. Mateu- L'home.
St. Marc- Ellle6.
St. Lluc- El toro.

St. Joan- L'aguila,
•

EI tambor esta dividit en vuit parts per una doble franja horitzontal. A cada una

d'elles hi ha unes decoracions formades per volutes vegetals disposades de manera

geometrica. EI cimborri segueix la mateixa divisi6 que el tambor. A les parts late
rals hi trobem vuit finestres rectangulars que permeten la penetraci6 de la llum,
mentre que a la coberta es repeteixen gairebe totes les decoracions que hem vist
anteriorment, pen) en tamany mes petit.

L'exterior es mes sobri que l'interior. L' ornamentaci6 es limita al portal i al

campanar,
La facana principal, de linies senzilles, te una cornisa horitzontal que la divi

deix en dos cossos, i en sentit vertical hi ha unes pilastres adossades al mur que en

quadren el centre de la facana i sostenen el seu acabament corbat, que davalla for
mant unes volutes fins als contraforts laterals acabats en petits pinacles.

Te el portal adovellat, sobre el que llegim la data de 1843. EI sostenen dues

grans colurnnes de marbre, de fust His, i senzills capitells compostos per rengleres
de fulles simetriques, Al segon cos hi veiem el tipic roset6, on s'hi reflecteix la

imatge de Sta. Maria la Major.
La portada lateral sembla mes aviat d'Influencia manierista, amb dues enormes

pilastres que sostenen un front6 triangular partit pel mig, on dins d'una fornicula

coberta per una petxina, hi ha la Verge dels Dolors. A cadascun dels angles que
formen el front6 hi sobresurten tres pinacles. EI portal es d'arc de mig punt.

A les parts laterals de I'esglesia hi ha set contraforts adossats al mur, que es co

rresponen a l'interior, amb la separaci6 de les capelles laterals. Cine d'ells estan

units per arcades que formen una galeria a la part superior. Els arcs del costat es

querre s6n apuntats i els de la dreta, de mig punt; constant mallorquina que trobem

ala parroquial de Selva i en d'altres pobles de l'illa.
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PlanoI de l'Esglesia de Sm. Maria la Major d'Inca.



Facana de l'Esglesia de Sta. Maria la Major d'Inca.



Campanar de l'Esglesia de Sra. Maria la Major d'Inca,

Portal Central. Segon Portal.



Detail de Sta. Maria la Major dlnca.

Capella del St. Crist, a Sta. Maria la Major d'Inca,
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El campanar procedeix de l'antiga esglesia, anomenada de Sta..Maria d'Inca i
situada en el mateix lloc. Fou construit l'any 1563 per disposicio de Didac Arnedo,
bisbe de Mallorca (130).

L'integren dos cossos. El primer, quadrat, esta dividit en vuit parts 'per senzilles
cornises. A la part mes inferior hi te el portal d'entrada, en forma d'arc d'ogiva, i
en els dos cossos superiors, dos parells de finestres a cada costat, tarnbe ogivals.
Les caracteristiques d'aquest cos son plenament gotiques, tant per les formes com

per la seva robustesa i sobrietat, en contraposicio al segon cos, de forma octogonal,
que presenta uns trets molt barrocs. L'aparicio de I'octogon ens introdueix dins del
barroc, ates que en aquesta epoca ja era considerat com la figura ideal, i la seva

procedencia era de l'art mudejar, Forma una terrassa amb templets als angles, i una

mena de llanterna com a coronament.

Aquest campanar reflecteix bastant el sentit religios a causa de la seva verticali
tat i de la sensacio de forca i d'energia que projecta. Es troba separat de I'esglesia
perque pertany a la primitiva, que en ser destruida nomes conserva el campanar, el

qual podia estar inspirat en algunes esglesies de l'illa 0 fins i tot en la mateixa ca

tedral.

5.2.2. ST. FRANCESC D'xssts D'INCA.

Ales darreries del s.XVIII es va demolir l'antiga esglesia dels franciscans, i
s'micia la construccio de l'actual, amb caracteristiques molt semblants a les de Sta.
Maria la Major. En sabem molt poe de la seva edificacio ja que en ser exclaustrats
els frares durant la segona Republica, foren cremats tots els documents i tots els
llibres que hi havia en el convent.

El seu estil arquitectonic, per alguna data trobada en la gran fabrica de I'esgle
sia, com per exemple la de 1789, descoberta al peu del campanar, ens situa aquest

.

temple a finals del s.XVIII i comencaments del XIX.
La planta de nau iinica, amb capelles laterals, consta de sis trams. La nau cen

tral fa 28 m. de llargaria per 12'50 m. d'amplaria, i les capelles de la dreta, entrant

per la porta principal, 4' 30 m. de profunditat per 3' 10 d' ample, excepte la primera
tocant a l'altar que fa 3 m. de profunditat per 3'90 m. d'ample, igual que totes les
de la part esquerra.

L'absis te 8 m. d'ample per 5 de profunditat. Es de forma circular i esta cobert
amb la tipica petxina. En lloc de retaule, tot ell es pintat amb el tema de St. Fran
cesc d'Assis envoltat d'angels.
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Segon Portal de l'Esglesia de St. Francese d'Inca.



Angels a una pilastra de l'Esglesia de St. Francese d'lnca.



146

Les capelles laterals son dedicades a:

Part dreta, entrant per la porta principal:
Naixement.

Verge dels Angels.
St. Antoni Abat.

Portal lateral d'entrada (sortida al claustre del convent).
St. Crist.
St. Bonaventura.

Part esquerra:

Verge de Fatima.

Mare de Deu de I 'Esperanca.
Portal lateral d'entrada (sortida al carrer).
St. Marc.
Immaculada.

Ramon LIull.

EI cobriment de I'esglesia es de volta de cano amb llunetes, enmig de les quals
hi ha unes finestres adovellades, cobertes per vitralls, que representen diferents

sants 0 monjos franciscans.

Les pilastres que sostenen les voltes son molt diferents de les que veiem en al

tres temples, ja que en lloc de ser de pedra 0 de marbre, son revestides de guix i

decorades totalment amb temes vegetals i alguns angels, disposats "a candelieri".

Potser aquest sigui I'unic exemple amb decoracions d'aquest tipus ales pilastres
que ja ens obre els carnins cap al Neoclassicisme.

L'ultim tram de I'esglesia te, igual que les altres, una volta de creueria on des

cansa el cor.

A l'exterior, la decoracio de la facana es gairebe nuLla. Es redueix a una rosas

sa central i a un acabat de la facana mixtilini, que davalla formant volutes, fins als

contraforts laterals. EI portal pertany al s.XlV i es d'estil gotic,
La portalada lateral es adovellada. Te una serie de decoracions de tipus vegetal,

i al centre, a la part superior on forma una mena de fronto, hi ha una creu i uns

braces creuats que sembla que simbolitzin el Deu Pare perque surten d'entre els

mivols.

Per acabar, a la capcalera hi veiem el campanar, que sobresurt de la fabrica de

l'esglesia formant un cub, amb un parell de finestres de mig punt a cadascun dels

costats. Com a acabament, una cornisa i a sobre una balustrada.



5.3. ELS RETAULES.
El retaule del s.xVIII segueix la mateixa estructura que els del s.XVII pel quefa a la disposicio horitzontal: predel.la, cos i atic, Tanmateix el canvi d'estil vers

un barroc mes accentuat es manifestara en la disposicio dels carrers des del punt de
vista vertical. Malgrat que sovint se seguiran utilitzant els carrers convergents i di
vergents, com veiem en el segle passat, tarnbe apareixen els carrers concaus i con
vexos, amb els que s'aconseguira una major mobilitat i s'accentuara el sentit ba
rroc. Sera el moment en el qualla llibertat creadora quedara reflectida al maxim en
els retaules, amb abundancia de decoracions i combinacions, com correspon a un

periode d' esplendor.
El retaule del s.XVIII esta orientat cap al carrer central, normalment de majors

dimensions. La fornicula on es col.loca el sant titular te un valor mes monumental
que durant el s.xVII i la seva decoracio es mes variada i profusa. L'entaulament
que separa el cos de l'atic, sovint es d'arc interromput i ja no es formara el tipic
fronto triangular sino que es donara pas a una serie de combinacions mixtilinies.
L'atic continuara, tant en el centre com en les composicions laterals, la linia traca
da pels carrers del cos, i en l'acabat s'empraran els mateixos elements mixtilinis.
El quadrat que solia emmarcar el tema central de I'atic, se substituira per diferents
formes circulars envoltades d'elements decoratius diversos.

Ens cal esmentar la influencia que va tenir el tractadista italia Andreu del
Pozzo, en els retaules del s.xVIII a Mallorca. Nomes tingueren acceptacio alguns
tipus de retaules, els de plantes amb eixos convergents i divergents en diferents
plans. Quant als alcats, s'acceptaren millor els models d'un compartiment amb ten
sio verticalista, de frontons sense base, de tipus mixtilini (131). Aquest model de
Pozzo fou continuat per tres retaulistes molt importants: Joan d' Arago, Joan
Borras i Pere Joan Obrador.

Joan d' Arago dugue a terme el retaule de la Immaculada, de la Catedral, enlles
tit el 1742. Tambe intervingue en el retaule major de I'esglesia de St. Francesc, el
mes barroc i complex de tots els que es feren a Palma, acabat el 1739. A aquest ar

quitecte se li atribueixen, el retaule major de I'esglesia dels Socors, el 1745; el de
la Verge de la Correa, etc. (132).

Les obres mes destacades de Joan Borras son a I'esglesia palmesana de la Sta.
Creu, al retaule major, fet el 1784-1793 i al retaule del Sagrat Cor (133).

L'obra mes important de Joan Amador es el retaule major de I'esglesia de Cam
panet, 1773-1774; junt amb Sastre tambe feu el retaule major de I'esglesia de Sta.
Anna de Muro, de data desconeguda. A Inca hi ha el retaule de Sta. Maria la
Major, obra de Sastre, iniciada el 1763, que mostra una gran influencia de Pozzo.

Una vegada n'hem vist les caracteristiques, passarem a comentar els models
mes rellevants que hem trobat a la zona d'Inca.
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5.3.1. RETAULES DE CARRERS PLANS.

D'aquest tipus de retaule nomes n'hi ha un exemple. Te els carrers laterals

plans; destaca la gran fornicula al centre, i les columnes decorades amb profusio
que sobresurten de la superficie del retaule. Es un model que segueix els corrents

del s.xVII quant a l'estructura, tanmateix la decoracio ja marca un pas vers la pro
liferacio ornamental del segon barroc.

5.3.1.1. RETAULE DEL SAGRAT COR DE JESUS A L'ESGLESIA PARRO

QUIAL DE MANCOR DE LA VALL.

De baix a dalt, consta de predel.la, cos i atic, AI centre de la predel.la hi trobem

una lapida amb la segiient inscripcio: "Aquest retaule es va fer a dispenses i cordial

devocio del Capita Andreu Peres Montozinos, natural de Cartagena i tots aquells
que han navegat en la seva fragat, Any 1713".

L'esmentada lap ida es troba rodejada d'alguns dibuixos geometries i volutes

vegetals. A les parts laterals de la predel.la no hi ha representacions pictoriques de

temes religiosos, sino decoracions a base de grans fulles d'acant i alguns "putti" en

diferents postures.
Al centre del cos, dins d'una gran fornicula circular coberta per cassetons, hi ha

la imatge del Sagrat Cor de Jesus, col.locada posteriorment a la construccio del re

taule. Recordarem els fets mes caracteristics de la devocio al Sagrat Cor. Jean

Eudes, fundador de la congregacio dels Eudistes, fou 1'iniciador d'aquest culte li

nirgic, EI 1670 publica "La devocio al cor adorable de Jesus". EI catolicisme roma

volia afirmar per aquest simbol del cor obert, la trobada del protestantisme i el jan
senisme; 1'amor a Deu de tots els homes sense excepcio. La idea fou definitiva

ment aprovada pel Papa Clirnent XIII l'any 1765 (134). Amb anterioritat, ja havia

estat consagrada 1'esmentada devocio 1'any 1685.

Unes columnes tripartides profusament decorades, separen la fornicula central

dels carrers laterals, al costat dret dels quals hi ha la irnatge de St. Pere. Es una fi

gura molt estilitzada i ocupa gairebe tota la taula compositiva. Va vestit d'apostol
amb una llarga tunica que li cobreix tot el cos. Porta el cap descobert, els peus nus

i entre les mans, les claus del Paradis, un dels atributs mes significatius i insepara
bles de St. Pere perque li foren donades per Crist. Sabem que St. Pere era pescador
i per aixo un dels patronatges mes propis d'ell es el dels pescadors i el de tots

aquells que tenen oficis relacionats amb la mar. EI motiu pel qual fou col.locat en

aquest retaule queda molt clar en saber que l'encarrega el capita de vaixell Andreu

Montozinos i tots els qui navegaven amb la seva fragata. Al costat dret de la forni-
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5.3.2. RETAULES DE CARRERS ESCALONATS.
Son retaules d'un sol compartiment, molt amplis. A dins s'hi col.loca la imatgetitular. Normalment les parts laterals tenen un parell de columnes, situades a ni

yells diferents, que donen lloc a un escalonament.

cula central hi ha la imatge de St. Andreu, germa de St. Pere i pescador com ell.
Porta el seu atribut mes conegut: la creu amb els braces oberts en forma d'aspa,que hom anomena "creu de St. Andreu". Igual que la imatge de St. Pere, ocupagairebe tota la taula compositiva. La seva figura es molt allargada i el rostre d'una
gran expressivitat.

Un fris, decorat amb fulles d'acant i algunes petxines, i al damunt una comisa
de linies horitzontals, separen el cos de I'atic, on s'hi representa la Transfiguraciodel Senyor. La imatge de Crist es .al centre de la composicio, envoltat de mivols
blancs iamb el rostre i els vestits molt resplendents. A ambdos costats hi advertim
les figures de Moises i d'Elies que van apareixer a la rnuntanya parlant amb Ell. A
la part inferior hi veiem St. Pere, St. Jaume i St. Joan, els apostols que I'acompa
nyaven; ajaguts a terra, amb expressio d'esglai i sobresaltats pel que acabava de
passar,

Com a marc compositiu hi ha uns suports que molt be podrien ser estipits, for
mats per un cap d'angel i el cos decorat amb unes franjes ondulades, recobertes de
dibuixos geometries i vegetals. Sostenen dos petits angels que aguanten un granescut situat al centre de la composicio, A tots dos costats de I'atic hi ha una serie
de fulles d'acant disposades en forma triangular, que enllacen el cos amb I'atic.

5.3.2.1. RETAULE DE LA IMMACULADA A LA PARROQUIA DE SELVA.
Es tracta d'un tipus de retaule que be el podriem incloure dins del s.xVII; tan

mateix, alguns detalls compositius ens fan suposar que ja pertanyen al s.xVIII. La
disposicio del compartiment esgraonat es la primera vegada que es troba en aques
ta zona, i sera un model molt sovint repetit al llarg del s.XVIII. Un de molt sem
blant el tenirn a la parroquial de Valldemossa, al retaule de St. Joan (135).

Arquitectonicament aquest retaule segueix la mateixa estructura que els medie
vals: predel.la, cos i atic, Ala predel.la hi ha les seguents representacions:

A- Sta. Agueda, amb la palma del martiri en una rna, mentre que amb l'altra
soste una platera on hi ha els seus pits, que li foren arrencats per Quincia, governador de Sicilia.
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Retaule de la Immaculada a la Parroquia de Selva.



 



B- Sta. Rita, vestida amb I'habit d' Agustina de Cascia. Soste un St. Crist entre

les mans i damunt del front hi porta l'espina que li clavaren perque constantment

demanava a Crist que la fes partfcep dels seus sofriments. Segons la llegenda, l'es

pina es desprengue de la corona del crucificat i li va anar a parar al front, on li feu

una ferida que no es tanca mai meso

C- Una representaci6 de la Verge amb l'Infant i dos sants a ambd6s costats,

pero la precaria situaci6 en la qual es troba la pintura, ens impossibilita de discer

nir qui s6n.

Al centre del cos hi veiem una gran fomicula, on hi ha la imatge de la Immacu

lada. Es una representaci6 molt diferent de la que yam veure al s.XVl, perque el

barroc del s.xVII va crear el model definitiu de la Immaculada. Es veu sense els

simbols de les lletanies i situada a la gloria celestial damunt d'un quart creixent de

lluna. Per recordar la seva victoria sobre el pecat original, te els peus damunt l'es

fera terrestre, aixafant el cap de la serp, simbol de la temptaci6.
Les parts laterals del retaule les formen dos parells de columnes disposades en

diferents plans i decorades amb estries, heIicoidals les unes i verticals les altres, i

alguns caps de querubins i petits monstres. Com a acabat lateral d'aquest cos, unes

decoracions vegetals amb garlandes, en penjen per tot el llarg.
L' atic sembla un afegit modem, posterior al retaule, tant pel que fa als materials

emprats, com per l'estil que s'ha utilitzat. Es molt senzill i de forma apaisada. Al

centre hi ha una santa sostenint un sant Crist entre les mans i amb una corona de

roses al cap. La resta de I'atic serveix de marc a aquesta composici6, que malgrat
ser completament llisa, conte alguns dibuixos geometries animats per altres vege
tals.

5.3.3. RETAULES DE CARRERS CONVERGENTS.

En aquests retaules es repeteix el model que ja veiem en el s.xVII. Es caracte

ritza per tenir el carrer central pla, amb una fornicula al centre, mentre que els ca

rrers laterals sobresurten formant convergencia amb el central.

Pertanyen a aquesta modaIitat:

- Retaule de St. Josep, ala parroquial de Selva.
- Retaule Major de St. Bartomeu d'Inca.
- Retaule de Sta. Maria la Major d'Inca.
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5.3.3.1. RETAULE DE ST. JOSEP, A L'ESGLESIA PARROQUIAL DE ST.
LLOREN(_; DE SELVA.

Aquest retaule de compartiments convergents es el que per la seva estructura
s'assembla mes als del s.XVl, tanmateix, en els detalls decoratius ja entra de ple en
el corrent del s.Xvfll. Ala predel.la hi trobem les seguents representacions:

A- Sta. Teresa, en extasi i transverberada per I'angel, Aquest tema es posa de
moda a partir de I' art barroc de la contrareforma, per exaltar la sensibilitat catolica.

B- St. Cosme i St. Damia, situats als dos extrems de la composicio central. San
patrons dels metges i dels farmaceutics. Representats amb un vestit de pells, porten
a les mans els instruments de la seva professio: un estoig de cirurgia, una capsa
d'ungtients, una espatula, etc.

C-D- St. Pere d'Alcantara. Va vestit de francisca amb els seus atributs: una gran
creu situ ada dalt d'un monticul, una calavera, les deixuplines amb que es

flagel.lava i un colom inspirador, simbolitzant el seu do de profecia. La iconografia
es espanyola i data del s.XVIl.

E- St. Marti. Representat com un legionari roma muntat sobre un cavall blanc,
alhora que parteix la seva capa i la dana a un pobre.

F- Sta. Isabel de Portugal, reina de Portugal, filla de Pere III d'Arago. Es va

distingir per la seva caritat envers els pobres. Treballa per a mantenir l'harmonia
entre els reis de Portugal i els de Castella. En quedar-se vidua es retira a un mones
tir de Clarisses, fundat per ella mateixa. Fou canonitzada per Urba VIIl e11625.

Una estreta comisa separa la predel.la del cos. Gairebe tot I'interes esta orientat
cap al carrer central, on sota una gran fomicula, decorada abundantment amb volu
tes vegetals, garlandes de flors i alguns querubins, hi ha la imatge de St. Josep. La
iconografia es tardana i no obte el recolzament fins despres del concili de Trento.
A I 'Edat Mitjana, I'espos de Maria era presentat gairebe sempre com un ancia
calb, de barbes blanques. A partir del s.Xv'l, el rejoveneixen, mostrant-lo sota l'as
pecte d'un home de quaranta anys. Mentre que l'art Medieval no el representava
mai tot sol per poder justificar, amb unes imatges de culte, l'heretgia de la concep
cia natural de Crist, despres de la Contrareforma se'l veura sempre sol, ja sigui
com a fuster 0 com a pare adoptiu de Jesus (135). Aqui el veiem en qualitat de
pare de Jesus, facilment identificable pel basta transformat en ram lliris, simbol del
seu matrimoni virginal. Porta l'Infant Jesus als braces.

Al carrer lateral dret hi veiem la representacio de St. Bartomeu, pintat sobre una

taula. Te a la rna dreta el ganivet amb que li fou treta la pell, simbol del seu marti
rio Al carrer lateral esquerre hi ha la imatge de St. Gaieta, fundador dels Teatins. EI
beatifica Urba VIIll'any 1629 i fou canonitzat per Climent X, e11673.



Retaule Major de St. Bartomeu d'Inca.



Detail del retaule major de St. Bartomeu d'Inca.



Finalment tenim I'atic, al centre del qual hi ha representada la fugida a Egipte,
dins d'un marc mixtilini. Una mena d'estipits, semblants als del retaule del Sagrat
Cor de Jesus de Mancor, emmarquen la part central, mentre que els laterals son

formats per una taula triangular, amb varies volutes a l'interior, i a tots dos costats,
un parell d'angels situats damunt les colurnnes laterals.

5.3.3.2. RETAULE MAJOR DE ST. BARTOMEU D'INCA.

Si be la composicio dels elements d'aquest retaule correspon ales noves

tendencies del s.Xv lll, la seva estructura basica segueix la tradicio de l'Edat Mit

jana, amb les tres parts fonamentals: predel.la, cos i atic.

El cos, l'integren un gran carrer central i dos de laterals convergents. El central,
te una fornicula a la part superior on hi ha la Verge Immaculada amb la representa
cio tipica dels s.XVll i XVill. Li han estat llevats els signes de les lletanies i l'en

volten els angels. Al cap, una corona de dotze estrelles ens recorda la seva victoria

sobre el pecat original, iamb els peus trepitja el cap de la serp temptadora. A la

part inferior d'aquest carrer hi ha un sagrari, sostingut per petites colurnnes estria

des, amb una garlanda de llac en els tercos superiors. A la porta hi ha una compo
sicio pictorica de tema eucaristic.

Els carrers laterals estan separats del central per dos parells de columnes estria

des, amb els tercos superiors decorats. El carrer central dret es ocupat per la imatge
escultorica de St. Bartomeu, titular del monestir, mentre que a l'altre carrer hi ha

St. Agusti, monjo, i bisbe mes tard, que adopta la vida monastica amb unes normes

que son conegudes com "la regla de St. Agusti" i que segueixen les monjes Jeroni

meso

Un petit fris als carrers laterals i una comisa de linies horitzontals que recorre

tot el cos, separen aquest de I'atic, al centre del qual, sota una gran fornfcula, hi ha

la imatge de St. Jeroni, titular de les monjes. Als costats de la fomicula hi ha dues

pilastres situades en diferents plans i carregades d'omaments. Per acabar, la tipica
decoracio en triangle amb volutes vegetals, fulles d'acant i alguns angels en postu
res diverses.

5.3.3.3. RETAULE DE LA SAGRADA FAMILIA A STA. MARIA LA

MAJOR D'INCA.

Es un retaule que entra de ple en el corrent del s.Xv'Ill, malgrat tenir les parts
mes importants derivades de 1 'Edat Mitjana: de baix a dalt, predel.la, cos i atic.

Verticalment, carrers i entrecarrers.
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Retaule de la Sagrada Familia a Sta. Maria la Major d'Inca.
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El que destaca mes es el cos, on a la part central i sota una fornicula lobulada hi

veiem el tema de la Sagrada Fannlia, que es feu popular en temps del Renaixement

i sestengue el seu culte durant I'epoca de la Contrareforma, quan el pensament

cristia va fer neixer noyes devocions.

A ambd6s costats d'aquesta escena hi ha els carrers laterals, convergents res

pecte del principal. Estan separats per unes columnes de fust lIis, decorades amb

una petita garlanda de llac en el terc superior, molt frequent durant el s.XVill. Als

carrers laterals no hi ha cap representaci6 linirgica sin6 que s 'hi han col.locat dos

angels damunt d'una peanya circular, que dirigeixen la mirada cap a l'espectador,
mentre amb els braces assenyalen l'escena central.

A la part central, una ampla cornisa circular i trencada, separa el cos de I'atic,

que segueix en menors dimensions, la linia tracada pel cos. Al centre hi ha una pe

tita fomicula rodejada d'omaments vegetals, amb una imatge de !'Infant Jesus a

l'interior. L'acabat de l'atic es d'arc interromput. Al mig s'hi alca un escut, de pro

cedencia desconeguda.

5.3.4. RETAULES DE CARRERS CONCAUS.

Podriem considerar-los com una modalitat dins dels retaules de carrers conver

gents. L'iinica diferencia consisteix que aquests iiltims, tenen els carrers laterals

formant un semicercle en lIoc d'una linia recta. L'exemple mes important es el re

taule de Sta. Maria la Major, d'Inca.

5.3.4.1. RETAULE DE STA. MARIA LA MAJOR, D'INCA.

Aquest es el retaule de mes monumentalitat entre tots els estudiats fins ara. Ar

quitectonicament el formen un gran carrer central, amb una fomicula a la part su

perior que aculIla imatge de Sta. Maria la Major, titular d'Inca, que tambe te basi

lica aRoma.

Es venera a Inca des de les darreries del 1400, amb aquesta designaci6 iamb

l'actual figura tallada en fusta, que substituf una valuosa taula de Sta. Maria

d'Inca, de Joan Dauder, datada del 1373. Han anat celebrant aquesta festa allIarg
dels anys, el segon diumenge de novembre, dia del patrocini de Maria i te confra

ria a la parroquia, erigida pel Papa Pau VI, el gener de 1966 (136).
Pel que fa al retaule, ja hem dit en referir-nos ala construcci6 de I'esglesia, que

el basament de l'altar major per a col.locar-lo, fou realitzat per Joan d'Arag6 entre

els anys 1732-1740. Pero l'autor sembla ser que fou Joan Sastre, ja que "en 1763

contracta amb Joan Buades, prevere, obrer de Sta. Maria la Major de la vila d'Inca,
el retaule principal, que dugue a terme igual que el de I'esglesia de Montuiri"

(137).



Retaule central de Sta. Maria la Major d'Inca.



Detail Central.

Detail retaule Central. Sta. Maria la Major (Titular d'Inca).
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Aquest retaule posa de manifest una clara influencia de Pozzo, amb la planta
d'eixos convergents en diferents plans i tensi6 verticalista en el carrer central. Re
taules semblants els trobem a l'altar major de l'esglesia dels Socors de Palma, atri
buit a Joan d' Arag6, realitzat despres de 1745, i un de Joan Borras, situat a l'altar
major de l' esglesia de la Santa Creu de Palma, fet entre els anys 1784-1793 (138).

Per fer I'analisi del retaule, seguirem l'ordre de baix a dalt amb les parts corres

ponents. A la predel.la no hi ha cap representaci6 liturgica, nomes la base de les
colurnnes es decorada senzillament amb elements vegetals. La part mes important
es el cos. Al carrer central, a la meitat superior, hi ha la gran fornicula que acull la
santa titular. A 1'interior forma un cambril giratori per a facilitar l'adoraci6 de la
imatge, a la qual s' accedeix per unes escales situades darrera del retaule, que foren
reparades el1907. Sota la fornicula i ocupant la meitat inferior d'aquest carrer cen

tral, hi ha un gran sagrari, que junt amb la resta de l'obra, fou beneit 1'onze de juny
de 1786, mentre era rector de la parroquia Pere Josep Llull. Costa 230 lliures i 7
sous (139).

Podem dir que aquest retaule te dos parells de carrers laterals. Els primers s6n
concaus, i a dins, recolzades sobre una peanya, hi ha les imatges de l' Arcangel St.
Miquel i de St. Gabriel, fetes per l'escultor Antoni Llabres, mentre era rector
d'Inca Joan Amengual, cap a 1'any 1818. Els altres carrers s6n esgraonats, formats
per dos parells de colurnnes estriades, amb la decoracio d'una petita garlanda de
llac en el terc superior.

Un fris i una cornisa que segueixen les linies tracades pels carrers laterals, i un

front6 d'arc interromput al centre, separen el cos de I'atic, al mig del qual hi veiem
representada, en pintura sobre taula, la Santissima Trinitat. Les parts laterals de
l' atic formen un triangle adornat amb fulles i volutes vegetals que uneixen els dos
cossos. Per acabar, al cim de I'atic, hi ha 1'escut d'Inca.

5.3.5. RETAULES DE CARRERS DIVERGENTS.
Tot i que sembIa que aquest tipus de retaules ja existien el s.xVII, no els veiem

apareixer a la nostra zona fins al s.xVIII. Consten de tres carrers. El central sobre
surt de la composici6, es de forma plana iamb una gran fornicula al mig que
marca la profunditat. Els dos caners laterals estan en divergencia respecte del cen

tral i continuen fins a l' atic.



St. Antoni de Padua, a l'Esglesia de St. Francese d'Inca.



DetaIl de St. Antoni de Padua, a l'Esglesia de St. Francese d'Inca.



5.3.5.1. RETAULE DE ST. ANTONI DE pADUA A L'ESGLESIA DE ST.
FRANCESC D'INCA.

El retaule de carrers laterals divergents es un model molt frequent dins del

s.xVIII; tanmateix, a 1a zona d'Inca nomes n'hem trobat aquest exemplar. Tot I'in
teres de l'obra esta orientat vers e1 carrer central, de majors proporcions que els la

terals. Sota una gran fornicula decorada amb petits grups d'angels envoltats de mi

vols, hi ha la imatge del francisca Antoni de Padua. Porta un llibre a la rna esque
rra sobre el que reposa 1'Infant Jesus, al.ludint a I'aparicio que va tenir dins la seva

cel.1a. Aquest es el seu atribut mes popular a partir de l' art barroc de la Contrare
forma, Amb la rna dreta soste un ram de lliris, simbol de 1a puresa. Grans colum

nes estriades, adornades amb una petita garlanda de llac, separen aquest carrer cen

tral dels laterals. Al carrer lateral dret hi ha la representacio de St. Bernardi, en pin
tura sobre taula. Se'l veu ancia, vestit amb l'habit francisca. A 1a rna esquerra hi

porta el seu atribut mes frequent: un disc amb la inscripcio, IHS, rodejat de flames.
Tambe te les tres mitres esteses als seus peus, al.1usives ales tres diocesis de Siena,
Ferrara i Urbino que havia refusat. Es tracta d'una pintura de caracter realista, I'in

teres mes gran de la qual se centra en l'expressivitat del rostre. Pero tambe tot el

cos esta fet amb molta naturalitat. Ho podem observar tant en la disposicio dels

plecs de I'habit, com en la soltura emprada en tractar els peus i les mans. Al carrer

central esquerre hi ha la imatge de Sta. Rita, vestida amb l' habit de l' orde de St.

Agusti. Mostra les mateixes caracteristiques que St. Bernardi, amb tota I'expressi
vitat centrada en el rostre. Als dos costats d'aquests carrers, en lloc de columnes hi

ha dues pilastres adossades al retaule, on la decoracio es redueix a una estilitzada

fulla d'acant, acabada en espiral.
L' atic, separat del cos per un petit fris, gairebe sense ornamentacio i amb una

cornisa de Ifnies horitzontals d' arestes molt vives, sembla iniciar el carni cap al

Neoclassicisme. Es compost d'una taula ovalada, a l'interior de la qual hi ha repre
sentat l'extasi 0 la visio d'un sant. Te com a fons un paisatge molt rocos enrnig de

mivols, Al centre, uns colors mes clars on s'ha tracat la figura del sant en tons rnes

foscos, per destacar-ne la silueta. La resta de l'atic e1 formen una gran taula daura

da amb alguns dibuixos geometries i vegetals. Als dos costats d'aquesta taula hi ha

unes pilastres adossades, semblants a les del cos.

164

5.4. ELS SUPORTS.

Durant el s.xVIII, el suport segueix caracteristiques similars a les que hem vist

del s.XVIII. La seva funcio no es limita a sostenir algun element compositiu, sin6

que realca i embelleix l'obra, alhora que amb els seus trets individuals es capac de

revelar-nos unes diferencies d'estil.



SELVA. St. Llorenc.
Retaule de la Immaculada.

MANCOR. St. Joan Baptista.
Retaule del Cor de Jesus.

MANCOR. St. Joan Baptista.
Retaule del Cor de Jesus.

SELVA. St. Llorenc,
Retaule de St. Josep.



INCA. St. Francese.
Retaule de St. Antoni de Padua.

SELVA. St. Llorenc,
Retaule de St. Josep.

INCA. St. Bartomeu.

(Monges Jeronimes), Retaule Major.

SELVA. St. Llorenc,
Retaule de la Immaculada.

INCA. Sta. Maria la Major.
Retaule de la Sagrada Familia



Del s.xVIII n'existeixen una gran varietat, pero la majoria procedeixen del
s.xVII. Entre aquests models trobem en primer lloc, la columna de fust emrnasca
rat, amb decoracions vegetals i geometriques. I la columna salomonica, que fou el
sfrnbol rnes expressiu del dinamisme barroc del s.XVII.

Per altra banda, dins d'aquest penode, la columna de fust adornat amb estries
verticals assoleix el maxim desenvolupament, ja que la veiem en la majoria dels
retaules del s.xvm. Podem considerar-Ia com una variant de la columna d'estries
heIicoidals.

Un altre model de columna que es desenvolupa en aquesta epoca es la de fust
llis, lleugerament corbat, ornamentat de manera senzilla en el terc inferior 0 supe
rior, per una garlanda de llac 0 algun querubi,

L' esquema dels models mes importants es el seguent:
- Columna de fust emrnascarat:

- Bipartides.
- Tripartides.

- Columna salomonica:
- Columna amb els dos tercos superiors salomonics i l'inferior emmascarat.

- Columna estriada:
- Columna de fust totalment estriat.
- Columna de fust estriat amb anell en el terc inferior.

- Columna de fust llis.

5.4.1. COLUMNA DE FUST EMMASCARAT.

Pertanyen a aquest tipus de columna aquelles que tenen el fust revestit d'una
serie d'elements vegetals, disposats de manera que no corresponen ni al "grottes
co", caracteristica del plateresc, ni ales garlandes helicoidals, tipiques de la mes
genuina columna barroca. Poden ser bipartides 0 tripartides.

5.4.1.1. COLUMNES BIPARTIDES.
Son les que tenen el fust amb un sol anell. L' exemple mes important el veiem

en una columna del retaule de la Immaculada a la parroquial de Selva (L.SI). Esta
situada a la part central de la composicio, a ambdos costats de la fornicula de la
santa titular. L'anell, que divideix el fust en dues parts, esta en el seu terc inferior.
Aquest terc es compost per algunes estries helicoidals molt separades entre sf,
sense formar canaletes. Els dos tercos superiors son decorats amb un cap d'angel,
d'on penja una senzilla garlanda de fruits. Es un model de columna molt singular i
no n'hem trobat cap altre que se li assembli.
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5.4.1.2. COLUMNES TRIPARTIDES.

Son aquelles que tenen el fust amb dos anells que divideixen la columna en tres

parts. L'exemple mes important es 1a del retaule del Sagrat Cor de Jesus ala parro.

quial de Mancor de la Vall. Esta situada als extrems del retaule, corresponents als

carrers laterals. La divideixen un anell molt estret en el seu ten; superior i un altre

de doble, formant astragal, en el ten; inferior. La decoracio es diferent en cada una

de les parts. En el ten; inferior apareix el cap d'un monstre, de la boca del qual
brollen una serie d'elements vegetals, disposats de forma lleugerament geometrica,

que continuen al voltant de tot el terc. EI segon tram const d'un petit querubi, del

qual penjen garlandes de flors i de fruits i que te damunt del cap unes combina

cions de volutes vegetals. Finalment, el terc superior es amb estries helicoidals. Un

exemple semblant a aquest en el mateix retaule, son les columnes situades a 1a part

central, emmarcant la fornicula del sant titular. La decoracio es diferent: en el terc
inferior es veuen tres petxines, de les que sorgeixen un conjunt de perles, unides

amb altres elements de temes marins que no deixen ni un espai buit. EI terc supe

rior l' ocupa una garlanda de flors que embolcalla tot el fust en sentit helicoidal.

No n'hem trobat cap mes exemple dins del s.xVIII, pero sf dins del XVII, en

un retaule de l'esglesia de St. Dornenec, a Pollenca (140).
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5.4.2. COLUMNA SALOMONICA.

La columna salomonica ja la vam estudiar ampliarnent en el s.xVII, epoca que

va assolir el maxim desenvolupament. Nemes en recordarem els trets mes caraete

ristics. Sembla que aparegue per primera vegada durant el s.IV, per anar-se repetint
alllarg de tots els seg1es. Pero fou Bernini qui mes la va popu1aritzar en exposar-Ia
al famos baldaqui de St. Pere de Roma, 1'any 1633. Te el fust retorcat, element que

expressa l'intens esperit dinamic del barroe. Les espires solen ser deeorades amb

garlandes de flors i de fruits, eireells earagolats, etc.

L'unic model d'aquest periode a 1a zona d'Inea, es una columna del retaule de

St. Josep, a la parroquial de Selva. Es de fust bipartit amb anell en el terc inferior,

que es adornat amb estries verticals. Al centre hi destaquen tres garlandes de fruits,

disposades en triangle i agrupades per volutes vegetals. Els dos tercos superiors
son salomonics, compostos per quatre espires, mes allargades les inferiors que les

superiors, i rodejades d'una garlanda de fulles de llorer. Aquest tipus de columna

ens recorda les del s.xVII, mes que no pas les del s.xVIII. Aixf per exemple po

driern buscar-ne alguna semblanca en les del retaule de la Verge amb !'Infant, a

l'esglesia de St. Domingo d'Inca, 0 en les del retaule de la Verge dels Angels de

St. Francese d'Inca, atribuides ambdues al s.XVII. Tanmateix, la forma de les espi
res s'assembla molt ales columnes del retaule de St. Lluis Gonzaga, obra d'An

dreu del Pozzo, que fou molt imitat a Mallorca (141).



5.4.3. COLUMNES ESTRIADES.

Com hem esmentat anteriorment, la columna estriada es el model mes frequent
durant el s.XVIII. Mostra dues formes basiques: una de fust totalment estriat, i una

altra amb anell en el ten; inferior. Hi ha moltes variants del mateix model, pero
canvia nornes en les estries 0 en algun detaIl decoratiu.

5.4.3.1. COLUMNA DE FUST TOTALMENT ESTRIAT.

Columna del retaule de St. Antoni de Padua a St. Francese d'Inca.

Esta situada a tots dos cos tats del carrer central del retaule, tocant a la fornicula
del sant titular. EI fust de la columna no te cap anell que la divideixi, tanmateix, te
les estries interrompudes en el terc superior per una petita garlanda de llac. La seva

decoracio es molt senzilla i difereix bastant de gairebe la totalitat dels models que
hem vist fins ara, on predominava "l'horror vacui". Les estries no omplen el fust
de manera uniforme, sino que estan bastant separades les unes de les altres, i els ta

manys son tambe diferents ja que no surten del mateix punt. Un exemple molt
semblant es el del retaule de les Animes, a l'esglesia de St. Miquel de Palma, obra
del s.xVIII (142).

Columna del retaule major de l'esglesia de St. Bartomeu d'Inca.

EI mateix model de columna es repeteix tant en els carrers laterals com en el
central. Tampoc no te cap anell que la divideixi, no obstant, la distribucio de les es

tries fa que poguem distingir-ne un terc inferior i dos de superiors. EI ten; inferior
consta d'una serie d'estries de diferents tamanys, que unides, formen un dibuix

geometric semblant al rombe. Els dos tercos superiors son totalment acanalats,
amb una ornamentacio a la part superior composta per una mena de petxina, de la

que brollen volutes vegetals i garlandes de flors i de fruits. Altres exemples pro
pers a aquesta columna en els tercos superiors, son els del retaule major de l'esgle
sia parroquial de Sta. Maria la Major, d'Inca.

5.4.3.2. COLUMNA DE FUST ESTRIAT AMB ANELL EN EL TER<; INFERIOR.

Columna del retaule de St. Josep ala parroquial de Selva.

Malgrat tenir anell en el terc inferior, la decoraci6 no varia i forma estries verti
cals al llarg de tot el fust. Tanmateix, en els dos tercos superiors hi veiem un que
rubi posat al centre, d' on penjen tres garlandes de fruits ide flors, posades en trian

gle. Un altre exemple el trobem a la mateixa esglesia de Selva, al retaule de la

Verge Immaculada. La diferencia entre ambdues es que la darrera, te el terc infe
rior d'estries helicoidals i en el terc superior, en lloc d'un querubf hi ha un petit
monstre. Aquest model de columna fou molt utilitzat durant el s.XVII.
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5.4.4. COLUMNA DE FUST LLIS.

Aquest tipus de columna, igual que l'estriada, es molt frequent en els retaules
del s.XVIII. L' exemple mes interessant es el del retaule de la Sagrada Familia, a

I'esglesia de Sta. Maria la Major d'Inca. Ben poe podem dir-ne. Te el fust total
ment llis amb una garlanda de llac en el terc superior. Models semblants els trobem
al retaule de Sta. Caterina Tomas, a la parroquial de Sa Pobla i al retaule de St.

Josep, a l'esglesia de Monti-sion de Pollenca, amb la petita diferencia que aquesta
ultima te un anell en el terc inferior.
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6. SEGLE XIX.

6.1. CIRCUMSTANCIES SOCIALS I ECONOMIQUES.

Durant el s.XIX, Mallorca va sofrir en la propia essencia la cornrnoci6 politica,
social i economica que vivia I'Estat Espanyol. Les idees liberals es van difondre
immediatament a nivell local i la tensi6 que va suposar aquest fet es posa de mani

fest en una serie d'esdeveniments concrets. EI 1812, aparegue "1' Aurora Balear",
de caracter liberal. La resposta dels absolutistes fou irnrnediata, amb la publicaci6
del "Seminari cristia politic de Mallorca", el 1817 (143). Aleshores l'illa experi
menta els canvis produits pel naixement dels partits 0 grups politics que es mantin

drien en lluita durant tot el s.Xlx.

Despres d'intervencions parlarnentaries molt vehements, sobretot per part dels

liberals, superiors als adversaris en preparaci6 i cultura, el 19 de maig de 1812 va

ser promulgada la Constituci6 amb 284 articles. Aixi s'obrien definitivament les

portes a l'Edat Contemporania (144).
Durant la segona etapa del regnat de Ferran VII (1814-1833), va apareixer a

l'illa un sfmptoma de violencia en voler imposar un grup, de forma autoritaria, la

seva ideologia damunt l' altre. Hi va haver revoltes contra els elements liberals, a la

capital, i tambe manifestacions anti-jueves, l'any 1832, perque eren els jueus els

principals defensors del regim constitucional (145).
Mentre regnava Isabel II, sorgf en la consciencia inteLlectual un nou focus que

subordinaria l'ideal politic al religi6s. EI grup se centra a l'entorn del setmanari

"La Palma", l' agost de 1840, arnb una ideologia molt concreta: l' exaltaci6 del cris

tianisme, la defensa del romanticisme tradicional i una actitud negativa davant de

la intolerancia, els partits i la revoluci6.

La intervenci6 mallorquina en la segona guerra carlina, l'agost de 1860, no va

tenir una base veritablement popular i els ideals politics prengueren un curs dife

rent a causa de certs sfrnptomes d' amenaca en el diffcil equilibri economic illenc.

La inestabilitat politica va culminar en la Gloriosa revoluci6 del setembre de 1868,
i durant l'epoca de la Restauraci6 se seguiren camins semblants (146).
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Pel que fa a I'evolucio de la societat, el s.XfX es va iniciar amb un accentuat
estatisme social, on la noblesa, amb el poder centrat damunt la riquesa agricola,
tenia una preponderancia indiscutible. Pen) una serie de noves situacions economi
ques canviarien la conjuntura:

- La desamortitzacio dels bens eclesiastics, l'any 1835.
- La supressio dels gremis, e11836.
- La instal.lacio de la Diputacio Provincial, el 1838.
- L'explotacio de noves fonts de riquesa (mines de carbo).
- L'increment del trafic maritim amb I' aparicio de vaixells de vapor, primer en

forma irregular (1833) i despres a traves d'una linia regular amb Barcelona (1838).

D'aquesta manera es van crear un conjunt de circumstancies adients per a un

major desenvolupament economic, i a partir del 1840 sorgf una burgesia que im
pulsa els inicis d'una activitat industrial i dona peu al naixement del fenomen
obrer, a la vegada que incrementa la poblacio urbana, mentre desapareixien les an

tigues estructures agraries (147).
Dins de l' orde economic, el s.XlX es va iniciar amb una estructura agricola que

havia rebut un fort impuls a finals del s.xVIII, degut a la Societat Economica
d' Amics del Pais, fundada a Palma el 1778. Tanmateix el panorama agricola era

deprirnent. L' agricultura es fonamentava en el conreu de cereals, de vinya i d' oli
veres. Els cereals eren insuficients i s'havia de recorrer a la importacio. Quant als
altres productes, cobrien amb dificultat les necessitats d'un consum normal. El de

senvolupament ramader tampoc permetia l'increment economic desitjable. EI co

men; romania submergit en una lamentable decadencia. D'altra banda, les cir
cumstancies que afectaven a I'Estat Espanyol (guerra de la Independencia, lluites
entre liberals i absolutistes ... ), no van fer sino augmentar el caos economic ja exis
tent.

Una serie de fets importants van produir un profund gir en l'economia insular.
La desamortitzacio eclesiastica del 1835, fou l'esdeveniment que inicia el veritable
canvi economic. Es calcula que la venda dels bens eclesiastics va assolir els
35.300.000 rals i causa greus transtorns ideologies i economics. Les finques foren
adquirides per la noblesa i la burgesia. Aleshores, les seguents situacions econorni
ques van marcar l'inici d'un periode d'esplendor en aquest camp:

- Formacio d'una burgesia que creava capitals, generalment invertits en empre
ses colonials a les Antilles.

- Creacio d'una serie de societats que impulsaren l'economia: "Credit Balear"
(1872), "Canvi Mallorquf", les companyies de "Ferrocarrils de Mallorca" (1875) i
la fundacio de la "Junta d'Obres del Port" (1872).
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- Resorgiment agricola basat sobretot en l'increment del regadiu, ampliaci6 del

conreu de l' ametller i increment de les vinyes. Si be en recuperar-se les vinyes
franceses, les de l'illa iniciaren una decadencia irreversible.

- Activitat industrial, basada en el desenvolupament de la industria textil, de

curtits i de calcats, que a partir del 1870 van aconseguir un solid mercat de con

sum.

- A tiltims de segle, es dona un augment gradual de la flota mercant, que va se

guir exercint una notable activitat comercial, essent-ne bona prova I'existencia de

deu industries de construcci6 naval (148).
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6.2. EL NEOCLASSICISME.

Ales darreries del s.XVIII, la preponderancia de 1'estil barroc pot donar-se per
acabada. Molt aviat el cansament que provoquen les formes barroques es conver

tira en una actitud de reacci6 violenta. El sensualisme i I'exuberancia donaran pas
a un sobri i sec estil classic, que triomfara damunt la fantasia i la indisciplina,
l'afectaci6 i els convencionalismes de l'art, tal com es practicava fins aleshores.

Mai cap classicisme no havia estat tan moderat ni tan metodic com aquest. La re

ducci6 de formes, la linia recta i tot allo que tingues alguna significaci6 tectonica,
es porta a tenne de la forma mes consequent,

L' arquitectura neoclassica adoptara volums simples, tracara planols i facanes
sobre una taula de quadrats iguals, que serviran de moduls, Utilitzara amb gust la

repetici6, multiplicara les arqueries i les columnes i es complaura en els efectes de

serie i de perspectiva. Fara servir les solides geometries, cubs, paral.lelepfpedes,
serniesferes, les formes massisses, els arcs en semicercle, les superficies llises on

poder incrustar relleus sense ressalt, i obertures amb finestres mancades d'enqua
drarnents.

Tots els arquitectes de l' epoca introdueixen en aquestes formes que consideren

pures, l'esperit que creuen que tenien els antics. L'esperit d'Esparta i de Roma;

l'esperit de la grandiositat, sovint desmesurada. En els edificis s'aconseguira una

monumentalitat que no es deura nomes a les dimensions, sin6 a la manera de ser

col.locades i calculades; al sentit de les proporcions i a la claredat de la planifica
ci6.

Un dels iniciadors del Neoclassicisme a Mallorca, fou el caputxf Fra Miquel de

Petra, que posseia les dues facetes de teoric i de practic. Va neixer a Petra, on estu

dia gramatica' llatina, i despres retorica a la ciutat de Palma. El 1755 es feu caputxi.
La seva dedicaci6 a l' estudi de les ciencies exactes, del calcul, de la teologia moral

i dogmatica, el van fer mereixedor del nomenament de lector de filosofia i teologia



dins del convent, i de catedratic de matematiques ala Universitat Literaria de Ma
llorca, l'any 1779. Va crear un petit museu d'antiguitats i ciencies i augmenta con

siderablement els volums de la biblioteca, que va arribar a ser una de les millors de
l'illa.

En enderrocar el seu antic convent, fou enviat a la Cort (1771), on aconseguf el

perrnis de Carles III per reedificar-lo dins la ciutat. Dissenya el nou temple, seguint
la tradicio de nau iinica, coberta amb volta de cano amb llunetes, i va fer el mateix
amb les esglesies del Consell de Mancor de la Vall (que seguidament analitzarem),
i la dels monjos bemats del monestir de la Real. Pero potser una de les obres mes

importants sigui la realitzada al baptisteri de la catedral de Palma, que es una de les
que millor reflecteixen l'estil Neoclassic.

A mes de les obres arquitectoniques, Fra Miquel de Petra tambe va fer mapes
de Mallorca, Eivissa i Menorca. Va escriure llibres de filosofia, de teologia, etc.

Morf el12 de gener de 1803 al convent de Palma (149).

6.2.1. ESGLESIA DE ST. JOAN BAPTISTA DE MANCOR DE LA VALL.

L'any 1300 el poble de Mancor, nomes amb 15 habitants, no tenia esglesia. Els
veins que volien oir missa i assistir a d'altres cerimonies religioses, havien d'anar
a l'oratori de Sta. Lhicia, El 1580 la poblacio va creixer considerablement i es de
cidi construir un temple que s'rnicia aquell mateix any. Poe despres les obres es

van paralitzar i no es reprengueren fins al 1584, gracies a l'impuls del bisbe Joan
Baptista Vich i Manrique. La consagracio de l'esglesia tingue lloc l'any 1600 i fou
dedicada a St. Joan Baptista, nom que ja portava el bisbe en questio (160).

E129 dejuny del 1771 es va instituir la vicaria -in capite- a Mancor; n'era vica
ri Mn. Nadal (151). Pero aquesta primitiva esglesia era molt pobra i quan Mn.
Nadal fou bisbe de Mallorca, va procurar, junt amb Guillem Abri Dezcallar, pro
pietari de Massanella, que el poble de Mancor tingues un temple prou digne.

El dia 7 de juliol de 1800, s'acorda construir una esglesia i que Fra Miquel de
Petra en fes els planols i n'assumis la direccio. Tambe s'establi que en fos el prin
cipal executor el paleta Pere Rossello, alias Furies, natural i vef de la vila d' Alaro.

Una vegada fets els preparatius, el mateix any 1800 el bisbe Sr. Nadal va

col.locar-hi la primera pedra i es continuaren els treballs fins al 1808. Durant

aquest temps s'alcaren les parets fins ala cornisa que fa de capitell ales pilastres
laterals. El mes de marc de 1808: "dia 25, M. Mateu Martorell ha cobrat a cumpli
ment el picar los capitells de los archs, 411iures".

La guerra de la Independencia i l'esterilitat dels anys, obligaren a paralitzar les
obres del 1808 al 1812, que fou quan el bisbe de Mallorca, Sr. Nadal, va oferir mil
lliures al vicari de Mancor Mn. Bartomeu Gaya, per a la continuacio dels treballs.
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Facana de l'Esglesia de St. Joan Baptista de Mancor de la Vall.



S'hi treballa de 1'any 1813 fins a11816 sense interrupcio. Del 1814 en tenim algu
nes notes que expliquen el curs de l' obra: "Dia 3 de setembre se ha pagat un re

fresch luego que acabaren el quint arch, 10 sous" (153). I el dia 30 del mateix mes:

"En aquest dia acabaren el sise arch y se feu un refresch general, 15 sous" (154).
El mes d'agost de 1815, "Dia 19 se han pagat 12 jornals de fuster per fer la cin

dria de 1'arch del altar Major, 212 sous; arch mestre 7 lliures, 4 sous" (155). I del
mateix mes el dia 30: "Dit dia el ferrer M. Bernardi Matheu, 12 claus grossos per
la cindria de 10 arch major" (156). El mes de setembre: "Dia 17, ales 10 del mati
se acaba 10 arch de 1'altar Major, los mestres i manobres feren un refresch, 12 sous.

Los sacerdots i tot es poble anaren a la Iglesia, se canta un Te Deum y el repique
de campanas dura fins a mig dia, de se mateixa alegria que tots tenian, estavem

baig la iglesia nova molts alegres donammos la enhorabona uns y altres y demana
vern al Senyor que mos fes se dicha de veure la iglesia acabada" (157).

Durant aquests anys 1'obra va avancar molt. A finals de 1815 ja s'havien acabat
els sis arcs de les capelles laterals i l'arc de la capella major, pero el mes de setem
bre de 1816, els treballs van quedar suspesos altra vegada i per un llarg periode de

temps. El dia 28 de marc; de 1'any 1833 la prirnitiva esglesia va patir un greu incen
di, la qual cosa fou l'estfrnul que impulsa a continuar la fabrica del nou temple. EI
mes de juny es va reunir una junta per determinar la continuaci6 de les obres, que
aquesta vegada ja se seguiren sense interrupci6 fins al 1843.

Del 1835 tenim un document pel qual, 1'aleshores vicari de Mancor Bartomeu
Barce16, demana al bisbe poder pagar les obres amb el sobrant anual de les obre
ries, ja que per manca de recursos i per haver estat un any de collita gairebe nul.la,
els treballs no es podien continuar. No hem trobat la resposta a l'esmentat docu
ment pero suposem que fou afirmativa perque les obres prosseguiren i e11843 eren

tan avancades que l'esglesia ja es destinava al culte. Van quedar totalrnent enllesti
des, la capella major, les quatre capelles mes immediates a aquesta i les dues voltes
de la nau, corresponents ales capelles esmentades.

A finals de 1844 es van acabar la facana del temple i la capella de St. Antoni
Abat. L'any 1848 es construi l'ultima volta de les que formen la nau, i el 1853, el
cor i les reixes del presbiteri (158).

Finalment, perque l'esglesia quedes enllestida en la seva totalitat, es construf el

campanar, l'any 1854: "Dia 5 de desembre de 1854, se pujaran les campanes en el

campanar nou, cuya planta va fer baix la direcci6 del dit Bauza que sefia per gros
totas pesas, y dia 26 del mateix, ab llicencia de S. Il.lma., yo, el vicari infrascrit
vaix beneir dit campanar, juntament en las capellas de S. Cristo y S. Probo y el cor,
ab asistencia de tot el poble que ple de satisfecci6 presencia un acte religi6s"
(159).
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Seguidament donarem una relaci6 de les despeses ocasionades per la construe-

ci6 de l'esglesia des de l'any 1800 al 1808, i del 1813 al 1816, segons les notes

que conte el llibre d'obra parroquial: (160).

Any 1800 despeses totals 639 lliures, 12 sous, 9 dines

Any 1801 despeses totals 461 lliures, 13 sous

Any 1802 despeses totals 560 lliures, 6 sous, 3 dines

Any 1803 despeses totals 580 lliures, 6 sous

Any 1804 despeses totals 727 lliures, 15 sous, 4 dines

Any 1805 despeses totals 65 lliures

Any 1806 despeses totals 276 lliures, 9 sous

Any 1807 despeses totals 215 Iliures,
Any 1808 despeses totals 200 lliures,

Any 1813 despeses totals 653 lliures, 17 sous, 4 dines

Any 1814 despeses totals 462 lliures, 9 sous, 4 dines

Any 1815 despeses totals 836 lliures, 3 sous, 8 dines

Any 1816 despeses totals 376 lliures, 18 sous, 2 dines

Una vegada vistes les notes mes rellevants pel que fa a la construcci6 de l'es

glesia, anem a fer-ne la descripci6 artistica.

Te la planta rectangular, d'una sola nau amb capelles laterals a tots dos costats.

La nau fa 26 m. de llarg per 9'50 d'ample. EI presbiteri 6'50 de fondaria per 7'50

d'amplaria i a ambd6s costats, hi ha les sagris ties que fan 5'50 de llarg per 3'5

d'arnple (161). Aquestes capelles laterals s6n dedicades a:

Part dreta, entrant per la porta principal:
- St. Sebastia.
- St. Crist.
- Verge del Roser.
- St. Josep.
Part esquerra, seguint el mateix ordre:
- Pica baptismal.
- St. Antoni.
- Portada lateral.
- Cor de Jesus.

L'altar major es dedicat a St. Joan Baptista.



6.2.2. ESGLESIA DE LA CONCEPCIO DE CAIMARI.
En principi, Caimari no tenia temple i els seus habitants se servien d'un oratori

privat del predi de St. Alberti. Fou Josep Mas i Martorell, presbfter i senyor de
l'esmentat predi, qui sol.licita i obteni del Papa Benedicte XIII, l'any 1727, per
Breu Pontifici, el perrnis per poder erigir una capella rural.

EllS d'abril de 1732 es va posar la primera pedra, pero aviat l'obra fou suspesa
per manca de l'ajut economic a que s'havien compromes molts habitants. EI mes

de juny de 1744, despres de nous pactes, es reanudaren els treballs i el 1757 s' en

llesti l' oratori en allo purament indispensable per a 1a celebracio de la missa. EI
bisbe Nadal, I'onze de setembre de 1806la nomena sufragania de Selva.

Era d'aspecte molt pobre, sense capelles ni cor, ni mes voltes que la del presbi
teri. Aixi va romandre durant uns trenta anys; mentrestant, la poblacio sana multi
plicant i l'edifici esdevingue insuficient, motiu pel quall'any 1843, estimulats els

Les capelles es troben separades per amples i robustes pilastres de marbre rojfs.
Pels costats hi ha una cornisa que s' endinsa en les capelles formant el capitell de
les pilastres.

El cobriment es de volta de cano amb llunetes en la part central, i sense decora
cio en les capelles laterals. La volta del cor es de curvatura mes reduida que les al
tres. Com a detall decoratiu conte una barana a la part anterior.

L'aspecte general de l'interior es de grandesa i severitat; malgrat tenir els arcs i
les pilastres molt robusts, no resulten feixucs perque tenen la proporcio deguda i el
trac elegant.

L'exterior de l'edifici, igual que l'interior, te un aspecte sever. El frontispici es
una superffcie plana, acabada amb un fronto triangular, els costats superiors dels
quals corresponen a les dues vessants de la teulada. Al centre de la facana s'hi obri
el portal major, que es adovellat iamb unes grans pilastres que el sostenen. El co

rona un fronto triangular, que junt amb el de la part superior donen un cert ritme a

tot el conjunt. Aquest portal te, a sota, una escalinata de pedra amb la corresponent
barana de ferro, i a sobre, una rosassa que permet l'entrada de la llum cap a l'inte
rior. El portal menor es exactament igual que el major, pero a la part superior, en

Hoc de roseto hi te un rellotge de sol.
Damunt d'un dels angles laterals del fronto triangular, que corona el frontispici,

s'hi recolza el campanar, compost de quat:re cossos. El primer es de forma cubica i
acaba amb una gran cornisa a la part superior. El segon cos es octogonal, amb una

finestra d'arc de mig punt a cada una de les cares i tambe es acabat per una corni
sa. EI tercer es una cupula octogonal amb un coronament piramidal. I el quart es
compost per una bola que fa de base a una creu de ferro.
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Facana de l'Esglesia de la Concepci6 de Caimari.



Detail de les voltes de creuer

Detail de l'interior de l'Esglesia de la Concepcio de Caimari.



vems amb l'exemple de Mancor que acabava de beneir una nova esglesia, decidi
ren ampliar-la obrint capelles i construint voltes.

L'arquitecte Joan Bauza va fer els planols, signats el 2 de marc de 1844, pels
quals es pagaren 24 lliures. Es bastiren dues noves capelles que van ser beneides el
25 de marc de 1846, i el juny de 1847 van quedar acabades les dues corresponents
ales anteriors. Despres s'alcaren les tres voltes de la nau, enllestides a iiltims del
1848. Totes les obres esmentades les dugue a terme Pere Rosse1l6 (des Pech) i el
cost.total ascendf a 1350 lliures.

L' any 1851 es va construir la capella del baptisteri i el cor, i el 1863 el trespol i
!a barana del costat dret de l'esglesia, La fabrica es va acabar l'any 1869.

A causa del fort increment de poblaci6 es feia impossible donar-los cabuda i es

decidi construir una esglesia nova. EI 1877, essent vicari del poble Mn. Jordi Mar
torell, es va convocar la Junta d' Aubrers, per exposar el nou projecte, que fou ac

eeptat per tots. Margalida Bisquerra de "cas Hereu", cedi els terrenys per a l'edifi
eaei6. Per raons econorniques es prescindf d'encarregar els planols a algun mestre,
com tambe la direcci6 de l'obra. Fou tracat gratuitament pel professor d'instrucci6
publica del poble, Jaume Pol, i dirigf els treballs el mateix vicari, el qual nomena
una junta amb alguns obrers, que per certes desavinences aviat esdevingue simple
ment nominal. Aleshores se sol.licita del bisbe un permis especial per poder treba
liar els diumenges. EI bisbe, ames d' accedir, estimula la tasca concedint 40 dies
d'indulgencia.

EI 16 de desembre del mateix any, es posaren els fonaments de l'esglesia amb
la presencia i l'entusiasme de tot el poble. EI 7 de gener de 1878 es col.loca la pri
mera pedra i a partir d'aleshores continuaren els treballs els paletes del poble, a

jornal de 10 sous diaris, fins que es decidi, perque resultava mes avantatjosa, sub
hastar l' obra entre els treballadors. EI 3 de marc se subhasta la construcci6 de les
parets fins a la cornisa, tasca que queda a carrec de Pere Antoni Estrany i Gabriel
Sampol, veins d'Inca, pero la manca de solidesa d'aquesta construcci6 provoca el
eessament de l'esmentada empresa i fou traspassada l'obra a Vicenc Rotger (s'Es
telat) i Miquel Rose1l6 (des Peix) per la quantitat de 1.100 lliures, a les que mes
endavant, per treballs addicionals, se n'afegiren 163.

Tambe se subhasta l'empresa encarregada de proveir de pedres l'obra, i recai
gue en Pere Joan Palou de Selva, per la quantitat de 295 lliures. EI primer de se

tembre del mateix 1878, es va subhastar l'empresa per a transportar 150 carretades
de carreus de Vinroma de Muro per ales pilastres interiors, tasca que queda a ca
nee de Bartomeu Pasqual (as Penaso), Jaume Rotger (as Rapifia) i Arnau Mir de
ca's Tinent, a ra6 d' 11 billons i tres quarts cada carretada,
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Les despeses totals de la construccio fins a I'alcada de 46 pams, inclosa la cor

nisa, ascendiren a 2960 lliures i 6 sous. Darrerament, el 25 de febrer de 1883, se

subhasta la segona empresa per enllestir les parets, construir els arcs de la nau, la

volta del presbiteri i cobrir amb la teulada. Tots aquests treballs quedaren en mans

del mestre Bernat Oliver, vel de Selva, per la quantitat de 1673 lliures, 14 sous.

Tambe es va subhastar l'empresa encarregada de proporcionar les pedres per

aquesta segona fase, i fou concedida a Bernat Seguf (as Monyo), vef del poble, per

la quantitat de 222 lliures.

L'any 1886 sacaba la volta del presbiteri i quedaren cobertes les dues imme

diates que no s'enllestiren fins a 1'abril del 1887. Les va pagar la familia de c'as

Hereu i costaren 750 lliures. L'abril de 1889 es promogue una subscripcio general
per construir les dues iiltimes voltes, que foren acabades el mes de juny per 1'em

presari Bernat Oliver, a rao de 375 lliures cadascuna, inclos el material.

Una vegada finalitzades les voltes centrals es procedi a restaurar la sagristia i a

enrajolar I'esglesia i el presbiteri. El dia 26 de maig de 1890 va ser beneida pel
bisbe Jacint Cervera i Cervera. Durant l'any 1891 es van construir les voltes, s'en

rajolaren les capelles i hi foren traslladats alguns retaules de l'antiga esglesia
(161).

Si passem ala descripcio de l'interior del temple, veurem com la planta consti

tueix, com totes les anteriors, un perfecte rectangle de nan iinica, amb capelles la

terals a ambdos costats. Les mides son les seguents:
- La nau: 25 m. de llarg per 11 m. d'ample.
- El presbiteri: 10 m. de fondaria per 9'50 damplaria.
- Les sagristies: 3'80 m. d'amplada per 5'40 d'allargada.
- Les capelles laterals: 3 '30 de fondaria per 4 de llargaria.
A 1'altar major hi ha un retaule dedicat a la Immaculada Concepcio de Maria,

titular de I'esglesia. Les capelles laterals son dedicades a:

Al costat dret, entrant per la porta principal:
- St. Francese d' Assis.
- Verge del Roser.
- Entrada lateral.
- Verge del Carme.
- Sta. Caterina Tomas.
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Al costat esquerre, seguint el mateix ordre:

- Pica baptismal.
- St. Crist.
- Cor de Jesus.
- St. Antoni.
- St. Josep.
La coberta de l' esglesia es de volta de can6 amb creueria, tant en la nau central

com en les capelles laterals. Els arcs de les voltes centrals arrenquen d'una ampla
cornisa que recorre tot el temple, alhora que va formant els capitells de cada pilas
tra. La cornisa divideix horitzontalment els murs de I'esglesia en dues parts. A la

part superior hi ha una serie d'arcs cecs amb una rosassa al centre, que permet
l'entrada de la Hum; i a la part inferior mes alta, hi ha les capeUes laterals.

El presbiteri es compost d'un rectangle cobert per una volta de creueria i un se

rnicercle que l'acaba, cobert amb la petxina d'origen renaixentista, que tan sovint
trobem ales esglesies de Mallorca.

La impressi6 que d6na l'interior, igual que l'esglesia de Mancor, es d'un estil
sobri i sever, on predominen les lfnies rectes, sense decoracions superflues. Pel que
fa a l' exterior, la facana principal es divideix en tres compartiments, els dos late
rals mes estrets que el central i separats d' aquest iiltim per amplis contraforts. Al

compartiment central hi ha el portal d'entrada. Es adovellat, sense cap decoracio, i
a sobre hi veiem una fornicula que anteriorment acollia una imatge de la Verge,
que el pas del temps ana destruint. Enmig de la facana no hi manca el roseto, cons

tant que des de l'epoca del gotic s'ha anat repetint a Mallorca. El coronament es

triangular, amb una creu de pedra en el vertex del triangle.
Ala planta principal del temple hi observem els mateixos arcs cecs de 1'interior

i enmig, unes finestres quadrades que a dins de l'edifici formen petits rosetons. El

portal es senzill del tot, i com que es troba en un carrer amb pendent, en lloc des
cales hi ha una rampa que pennet l' acces a la porta.

Per acabar, analitzarem el campanar. Esta situat a l' angle dret de la facana prin
cipal. Consta de cine cossos. El primer, de forma quadrangular, serveix de base als

superiors; te un rellotge al centre i una cornisa a la part superior que el separa del

segon, que tambe es quadrat pero mes estilitzat. Hi ha un parell de finestres d' arc

de mig punt a cadascun dels cos tats. El tercer, el formen un octagon amb quatre fi
nestres disposades de manera alterna. El quart es compost per una petita cupula oc

togonal, la ciispide de la qual es coronada per una base circular, sobre la que repo
sa l'ultim cos. Aquest, es un petit triangle amb una finestra d'arc de mig punt al
centre.
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CONCLUSIO:
Una vegada finalitzat aquest treball, les conclusions que se'n desprenen podem

resumir-les de la seguent manera:

- L' arquitectura religiosa nomes es desenvolupa a partir del s.Xlll, despres de la

conquesta de Mallorca l'any 1229.

- L'estil gotic, el primer arrelat a Mallorca, ho fa amb molta intensitat i la seva

preponderancia es perllonga fins al s.Xlx, impedint que la influencia d'altres estils

posteriors modifiqui l'estructura basica: nau tinica amb capelles laterals.

- Per tot el que hem esmentat, deduun que aquesta arquitectura reflecteix el

caracter erninentment tradicional de 1'illa.

- Durant els segles XVII i XVIII, l' austeritat de l' arquitectura de caracter gotic
es contraposa amb la rica ornamentacio de l'interior, reflectida en els retaules, on

es manifesta plenament l' estil barroc.

- EI conjunt d'esglesies estudiades tenen una gran importancia des del punt de

vista social, perque van constituir, originariament, el punt de partenca del naixe

ment d'un poble, el qual participa activament en la seva construccio, transformant
els antics oratoris en aquests temples parroquials.

- La seva importancia radica tambe en la diferencia economica que mostren res

pecte de la capital, Palma, on les manifestacions artistiques son molt mes accen

tuades i es presenten amb mes riquesa, tant a nivell ornamental com en els mate

rials constructius emprats.
- Tots aquests punts ens porten a considerar el que ja hem destacat anterior

ment: que el valor d'aquestes esglesies no es nomes arquitectonic, aspecte al qual
ens hem lirnitat en estudiar-Ies, sino que des de la perspectiva cultural i social

tambe tenen un valor indiscutible.

Amb aquest estudi pretenem deixar el camp obert a noyes investigacions, que
serveixin per posar de relleu un aspecte mig oblidat de la cultura mallorquina,
sobre la qual, I' arquitectura que hem analitzat, ha exercit un paper tan determinant.
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APENDIXS

Testament de la Sra. Francesquina del 28 de juliol de 1395.

Apareix publicat per E. Aguila, "B.S.A.L.", t. IX, pag. 362.

(Cap. 1.3.1.)

"Dijous a XXVIII del mes de juliol any MCCC noranta sinch fina desta vida madona Fran

cesquina, muller qui fo del Senyor en Brg. Sunyer mercader quodom, a primera hora del dit dia.
Dades que yo Guillem Pelicer a fetes en nom e en veu de tots los manimassos de la sessus

dita difunta, aixi com se conte per menut, aixi de massions ordinaries com de extraordinaires
com de lexas de la dona Francescha, muller qui fo del senyor Berenguer Sunyer quondam ...

"

"Item doni a Fra Jaome Correger errnita del Puig d'Incha, vint sous los quaIs la dita dona li
lexa en son testament".

II

Dades que confirmen la custodia de l'ermita de Sta. Lhicia per Joan Tapies,
l'any 1456.

Publicat per B. Guasp, "B.S.A.L.", t. XXVID, pag. 465.

(Cap. 1.3.2.)
"Die lunne xxi mensis marcii MccccJvj Francischus Ximini Religioso fratri Johanni Tapies

herernite en loco seu heremitorio de Manchor parrochie di Silva residenti. Salutem in domino.
Cum nos certis excausis utilitatem animarum Christi fidelium convenientibus necessaria habea
mus personam vestram propteres in virtute sancte obediencia vobis dicimus et mandamus quate
nus in fra quatuor dies post presentationem presentium vobis faciendam inantea computandos
personaliter coran nobis comperandis responsuris certis interrogationis per nos vobis taciendis.
Dat. Maj. xxii Marcii Anno anat. domini Mccccxxxxvi''.
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III

Actes del Consell de 1795 a 1805.
Arxiu parroquial de Mancor.

Decisi6 de realitzar la nova esglesia de Mancor.

(Cap. 6.2.1.)
"EI Illm. y Rm. Sr. Bernat Nadal y Crespi Bisbe de Mallorca Vicari que fonch el primer de

este 110ch de Mancor quant se posa la reserva, y Dn. Guillem Abri-Dezcallar Sr. de MasaneIla,
atanent que la present Iglesia de dit poble est molt veia y amanesa per instants ruina; determina
ren un y altre el fer una Iglesia nova en el dit poble, perque el Rey del Cel y Terra Cristo Jesus
N. Sr. pogues habitar en una casa desent y en un temple que fos digna babitacio del mateix Sf.
del modo que millor se pot dir: per esto el dit Illm. Sr. Dn. Guillem Abri-Dezcallar, el Dr. Benet
Vadell Vicari actual de Mancor, y el M.R.P. Fr. Miquel de Petra Religios Capuchi el dia 7 de

juliol de 10 any 1800 se juntaran en la casa propia que habita en la ciutat de Palma el mencionat
Dn. Guillem Abri-Dezcallar. En la cual junta se resolgue primerament que l'iglesia nova se

construis 0 fabricas en la terra 0 clos, que esta junt a la iglesia vella, de pertenencias de Francis
ca Bibiloni; mes fonch resolt que el pIa de dita Iglesia el forrnas el M.R. P. Fr. Miquel de Petra

ya sobredit, y que este fos el director de la obra; aixi mateix se resolgue que Mestra Pere Rosse
ll6 picapreder natural y morador de la villa de Alar6 fod el Mestre Major para la fabrica de la

Iglesia y antanent nostro Illm. y Rm. Prelat la imposibilitat de este poble para edificar dita Igle
sia, mogut de cordial efecta que profesava y profesa a los de Mancor desde que fonc son Vicari

y pare espiritual, sedia ab la major liberalidad para que se pogues edificar dita Iglesia tots los
deumes del sec".

IV

Actes del Consell de 1795 a 1805.
Arxiu de Mancor.
Junta dels habitants del poble de Mancor per a fer-se responsables de l'obra de

l' esglesia,
(Cap. 6.2.1.)
"Junta formada per los moradors del poble de Mancor, ab aprovecio del Illm. Sr. Dn. Bernat

Nadal bisbe deMallorcaafidefernovalaIglesiadeditLloch.yasolicituddelSr.Dn.Guillem
Abri-Dezcallar protector general de dit poble. Y es com segueix:

Primer obrer ab vot decisiu en cas de discordia de parers, y depositari de tots los caudals y
llimosnas per dita obra, Sr. Dn. Guillem Abri-Dezcallar yen ausencia sua Dn. Jordi son fill.
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V

Obrer nato perpetuo y president de dita junta el Dr. Dn. Benet Vadell, Vicari de dit lloch de
Mancor.

Dr. en Medicina Dn. Jaume Amengual de son Collell, obrer.
Sr. Llorens Coch de Son Simo, obrer.
Lamon Arnau Matheu de Turixant, obrer.
Lamon Sebastia Matheu de las Casas Novas, obrer.
Lamon Barthomeu Mora de Son Avaquera, obrer.
Director General de dita obra: el Rd. P. Fr. Miquel de Petra Religios Capuchi.
Palma y Juliol 7 de 1800.

Llibre IV d'entrades i sortides de I'esglesia de Mancor.
Arxiu de Mancor.
Document que fa referencia a l' entrega de rnillliures per a la continuaci6 de les

obres.

(Cap. 6.2.1.)
"Haventse suspes la Obra de la Iglesia nova de Mancor per las actuals circustansias de gue

rra que desde los anys 1808 tenim contra los francesos y tambe per los anys tan mals que havem
tengut, y no tenim el poble forces sufficients para adelantar dita obra; si Illma. Dn. Bernad
Nadal, y Crespi dignissim Bisbe de Mallorca luego de venim de las Corts com a Diputad que
era de este Reyna de Mallorca, me entrega a mi el infra escrit vicari Millliures, moneda Mallor
quina para continuar la Obra de la Iglesia nova. Cuyas Mil lliures yo he entregades al Sr. Dn.
Jordi Abri-Dezcallar com obrer major de la dita obra parroquial las tenga en deposit, y me en

tregara diner quant jo 10 nesesitare per pagar el gasto de la Obra, firmant jo recibo al dit Sr.
obrer de las partidas que me entregara de las expresadas Mil lliures. Escric esto per un etern
monument de se lliberilidad del vostro Dignisim Benefector para que es poble de Mancor
agraiesqui tan singular fineza.

Mancor a 17 de setembre de 1812.

Firmat: Bartomeu Gaya, Prevere i Vicari a Mancor
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VI

Document de l' any 1835 que fa referencia a un permis per a poder continuar les

obres de l'esglesia.
Arxiu de Mancor.

(Cap. 6.2.1.)

"Illrn, Sr.
Bartholome Barcel6 Pro. y Vco. de la Iglesia de Mancor, Sufraganea de la Parroquial de

Selva, con el debido respecto a su Illma. expone, que para continuar la obra de la Iglesia Nueva

de dicho pueblo, se halla escasa de recursos, mayormente en este afio en que la cosecha apenas

ha merecido el nombre de tal. S6lo pueden contribuir para el adelanto de la obra, las obrerias en

algunas cosas, es decir de 10 sobrante del gasto anual.

Por tanto el exponente suplica a V.S. Illma. tenga la bondad de conceder el perrniso para

que de Lo sobrante de dichas obrerias se pueda continuar la obra de dita Iglesia como ygualmen
te y en caso de deficit para los gastos de otras obrerfas, se pueda suplir del fondo de la obra de

la otra iglesia. Favor que se promete del buen coraz6n de V.S. lllrna. para gloria de Dios.

Mancor y Enero 7 de 1835.

Firmat: Bartholome Barcel6 Pro. y Vico.
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