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Resum: Devers I’any 1274 Ramon Llull redactava la primera versio de la
seva coneguda Art. Sorgida amb I’afany apologétic de convertir infidels,
ben prest es converti en una potent eina per demostrar la fe i, alhora, per
unificar en una de sola les ciéncies del moment. En el present treball
s’analitza, d’una banda, la génesi d’aquesta Art arran de la idea que la va
generar i que va canviar el moéon propi de Ramon Llull, i de Ialtra,
s’esmenten aquells mecanismes que Llull genera per escampar-la entre tots
els publics possibles.

R_amon Llull abasta tots els ambits del saber del moment (potser a
excepcio de la musica): va escriure tractats especifics sobre medicina,
astronomia, geometria, logica, filosofia natural... pero no des de la perspectiva
escolastica i universitaria del moment, sind com a assimilaci6 del cataleg del
saber que un laic sense formaci6 reglada podia arribar a dominar. Partint del
fet que Llull mateix definia el terme «ciéncia» com a «habit del enteniment en
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lo qual I’enteniment sta san. E la raho es perque enteniment per entendre se
repose, e per ignorancia es en treball»,' cal cercar originalitat lul-liana en la
manera d’articular aquest coneixement, que dona com a resultat la famosa 1
complexa Art, amb figures i lletres que ens la fan témer perd que fou
concebuda amb una finalitat molt concreta. Aqui no explicarem el
funcionament de I’Art, cosa que sobrepassaria amb escreix 1’espai atorgat.’
Ens limitarem a veure com va sorgir aquesta idea i com es va transformar en
una eina metodologica per assolir uns objectius clarament delimitats.
Considerat per alguns com a precedent de la informatica moderna, veurem
quina va ser la gran idea que va canviar el seu mon.

EL PUNT DE PARTIDA: LA GENESI DE L’ ART

Conta la historia que un ciutada de Mallorques nascut a 1’illa cap al
1232, pels volts de la trentena d’anys (per tant cap al 1262-63), i en unes
circumstancies un poc peculiars, es convertia a la peniténcia: el Crist crucificat
se li apareixia al llarg de cinc vespres consecutius, durant I’estona que el
nostre personatge componia un poema a una dama que, naturalment com
marquen els canons de I’estética provencal, no era la seva esposa. Aquest
episodi el colpi de tal manera que el protagonista es reconverti a la fe 1 deixa
de banda tot el que fins aleshores havia marcat la seva trajectoria vital: decidi
fer-se contemplatiu i deixa Blanca Picany (I’esposa, amb qui s’havia casat el
1257) i els fills (almanco en coneixem dos, Domingo i Magdalena). No els
abandona radicalment, com sovint s’ha considerat: deixa la situacié ben
arreglada perqué ningu patis economicament i, fins i tot, al testament de 1313
llega una quantitat de doblers als fills.’
Coneixem aquesta historia gracies a la Vida coetania, la biografia que
Llull mateix dicta als monjos de la cartoixa de Vauvert (Paris) cap alla al
1311.* Davant d’aquelles aparicions, repetides consecutivament, va reflexionar
sobre qué podia significar aquella endemesa. Diu la biografia que:

«[...] Uestimul de la consciencia li dictava que nostre senyor
Déu Jesucrist no volia altra cosa sino que, abandonant el
mon, totalment s entregas al seu servei. I com fos que d’altra
part es considera si mateix indigne de servir-lo, atesa la vida
que fins aquell dia havia seguit, estigué molt angoixat durant
tota aquella nit, pregant a nostre senyor que l’il-luminasy
(Ensenyat 2004: 21)

1 Definicié de la Logica Nova, DDL 268. Llull també defineix el terme en la Doctrina
pueril i al Llibre d’intencio.

2 Per a un estudi aprofundit sobre 1’ Art vegeu Bonner (2012).

3 Cf. Hillgarth (2001).

4 Cf. Ensenyat (2004).
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Que té a veure tota aquesta historia d’aparicions visionaries amb les
idees que van canviar el mon? Doncs molt, moltissim, perque aquest relat, que
a ulls d’ara ens pot semblar fins un punt llegendari o anecdotic, és el besso per
entendre la vida i ’obra que a partir d’aquell moment desenvolupa el savi
medieval. I és que des d’aleshores enga Llull va fer de Déu el centre absolut
de la seva vida. Un Déu que, en la seva infinita bondat i grandesa, havia creat
I’home perqué el conegués i, per tant, I’estimas, idea que va esdevenir
obsessiva 1 sobre la qual va insistir en totes i cada una de les 260 obres que
tenim catalogades com a originalment lul-lianes.

Arran d’aquella aparici6 divina i segons el relat de la Vida coetania,
mestre Ramon va veure clar que per servir Déu havia de fer tres coses:

1) convertir infidels i «incréduls» a la fe veritable, causa per a la qual
estava disposat a donar la seva vida, vol dir, estava disposat al
martiri.

2) escriure el millor llibre del mon contra els errors dels infidels
(encara que inicialment no veia ni la forma ni la manera de fer
aquest llibre).

3) visitar reis, princeps i papes per convencer-los de la fundacid
d’escoles per a la preparacid, especialment lingiiistica, dels
missioners.

Escriure el millor llibre del mén contra els errors dels infidels: aqui
teniu el punt de partida del que sera I’ Art lul-liana. Si ho voleu, la idea que va
fer canviar el moén propi de Llull, projecte al qual dedica tota la vida.

La qiiestio de la conversi6 dels infidels no era gens nova ni secundaria
en la quotidianitat medieval, i anava més enlla dels anhels cristians de papes i
reis, perque es tractava, al cap i a la fi, d’un factor de cohesi6 social per
aconseguir la unitat politica. Les disputes dialéctiques entre cristians i jueus
estaven a l’ordre del dia (és famosa la que es va dur a terme a Barcelona el
1263) i1 I’ordre dels predicadors (dominics) tenia escoles arreu per ensenyar
llengiies als missioners. De fet, les dades apunten que el 1256 ja existia un
studium arabicum a Mallorca.” Recordem també que entre el 1259 i 1264
Tomas d’Aquino escrivia la seva apologetica Summa contra gentiles. En certa
manera, Llull assumia les influéncies d’aquest context, pero les ultrapassava
en els seus plantejaments en observar-ne les mancances que hi havia, perqué
malgrat tots els esfor¢os, les conversions no es produien en la mesura del que
era desitjable. Mestre Ramon veia que el fracas era degut a un motiu
fonamental: els criteris d’autoritat que s’esgrimien per aconseguir la conversio
d’altri i la refutaci6 dels arguments contraris sense provar els propis, sobretot
els referits als dos dogmes de la Trinitat i I’Encarnacio, que eren els més
controvertits per a jueus i musulmans.

5 Bonner (1987: 12).
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Un exemple paradigmatic, que Llull ens recorda obsessivament fins a
set vegades, és el de fra Ramon Marti, frare dominic que, a Tunis, va
demostrar al sulta la falsedat de I’Islam pero va ser incapag¢ de demostrar la
veritat del cristianisme, limitant-se a presentar-li els articles de la fe com a
veritats indemostrables que calia creure, per fe, perqué no es podien provar.
Conscient d’aquesta realitat, Llull es proposa convertir infidels, perd no per
autoritat, sind6 amb arguments demostratius o, el que és el mateix, amb el que
ell anomena «raons necessaries». Aquest €s, de fet, ’embrio de I’Art, que es
desenvolupara inicialment com a técnica apologetica per demostrar la veritat
de la fe cristiana. El nostre autor ho explica amb els termes segiients:

«El subjecte d’aquesta Art consisteix en demostrar la veritat
de la santa fe catolica amb raons necessaries a aquells que
la ignoren, i en confirmar-la en aquells que la coneixen i
creuen, i en treure de dubtes aquells que dubten d’ella, i
també confondre els errors dels infidels que la desprecien i
que s’afanyen com poden en destruir-lay (Art de fer e solre
questions).’

L’inici del projecte fou, d’entrada, dramatic, perqué Llull no sabia per
on comengar, en constatar la manca de formacié que tenia. Segons la Vida
coetania, «comprengué que no tenia prou coneixements per a una empresa
tan gram, perqueé només havia apres un poc (en realitat un minim) de
gramatica. Aixi que, tot consternat, es va comengar a sentir molt tristy. La
versio llatina especifica més concretament en aquest punt que «ad tantum
negotium nullam se habere scientiam» (Vita, 275). Es a dir, no tenia ciéncia.
El passatge resulta tragic, perqué sense ciéncia, sense coneixement, mestre
Ramon no podia engegar cap dels tres proposits dilucidats. Com es va
resoldre, aquesta mancancga?

Malauradament les informacions sobre la formacié que ens han arribat
son del tot escasses, perque les dades que se’ns ofereixen en la Vida coetania
son molt generals i poc detallades. Després de la conversio i d’haver estipulat
els tres objectius que s’han vist, Llull va pelegrinar a sant Jaume de
Compostel-la i a santa Maria de Rocamador i es va entrevistar, a Barcelona,
amb el general de I’ordre dels dominics, sant Ramon de Penyafort, perque
I’orientas en la seva missi6. El general dominic dissuadi el jove i entusiasmat
Ramon perqué no anas a la Sorbona i el convencé perqué tornas a I’illa per
preparar-se intel-lectualment, una preparacié que segons la biografia cal situar
a Mallorca durant els nou anys segiients (per tant, entre 1265 1 1274).

Poca cosa sabem d’aquesta etapa. Per comengar, no podem perdre de
vista que Llull sempre va ser un laic.” Per tant, no pertanyia a un grup
eclesiastic, la qual cosa a 1’edat mitjana era del tot important, perque volia dir
que tenia un accés restringit al saber i que no comptava amb una formacio
lingiiistica 1latina. Si bé aquesta era la tendéncia general, Llull va viure en una

6 Citat per Bonner (2012)
7 No son gens segures les informacions sobre el fet que ingressas en I’ordre francisca.
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época de canvis, en que I’accés dels laics al coneixement i a les universitats es
va generalitzar amb la incipient burgesia, necessitada de coneixements
mecanics i técnics per a la seva activitat, amb la qual cosa la traduccid i
redaccidé d’obres «cientifiques» en les llengiies vernacles es va convertir en
una realitat constant a partir del s. XIII i de la qual Llull va esdevenir-ne un
dels maxims representants.®

No anant a la Sorbona, com era la seva intencid, el nostre protagonista
no va seguir una formacid escolastica convencional o reglada. El fet que en les
seves obres ometi les cites d’autoritat complica la recerca sobre les fonts. Tot i
aixi, per les referéncies indirectes s’ha pogut determinar algunes fonts
aristotéliques i escolastiques,” obres que ja devien ser a les biblioteques dels
franciscans i dominics establerts a I’illa arran de la conquesta.

Ben diferent és el que sabem sobre 1’aprenentatge de 1’arab, una llengua
que Llull necessitava con¢ixer indispensablement per poder convéncer els
infidels. Res millor que un professor particular per aprendre a parlar la llengua
que ha de ser I’eina de treball, no? Doncs aixo és el que va fer Llull: va
comprar un esclau moro (cosa normalissima en I’illa tot just cristianitzada)
perqué li ensenyas la llengua i, de retruc, la filosofia arab, la religi6 i les
practiques rituals musulmanes, coneixements que es posen de manifest en una
obra tan coneguda com el Llibre del gentil i dels tres savis."

Durant els nou anys de formacio, Llull va iniciar la redacci6 de les
primeres obres. Com una mena d’aplicacio practica, va traduir de I’arab al llati
primer i al catala després la Logica d’Algatzell (tedleg i filosof persa) i va
redactar, entre 1271 1 1274 aproximadament, el famos Llibre de contemplacio
(primer en arab i després en catala) una gran enciclopédia concebuda com una
meditacid, dividida en 365 capitols més un, per lloar Déu a través de la
contemplacio de tota la Creacid. S’ha dit d’aquest llibre que és «el magma
primigeni on tot bull i xarbotay (Badia 1992: 21), perque conté, de forma
atomitzada, la base del pensament que Llull desenvolupara des d’aleshores
fins al final de la produccid escrita, cap alla el 1315 (cosa que és sindonim
d’una quarantena d’anys de replantejaments i d’un esfor¢ de pensament
ingent).

Tornem, empero, al 1274, moment en que Llull va redactar la primera
versio de I’Art, coneguda com 1’Art abreujada de trobar veritat. Des de la
perspectiva actual, la génesi d’aquesta primera formulacié no deixa de ser, una
altra vegada, un poc sorprenent. Deixem que sigui Llull novament, a través de
la Vida coetania, que ens faci cinc céntims de com va anar la cosa:

«[...] Ramon va pujar a una muntanya [Randa] no molt
allunyada de casa seva, a fi de contemplar-hi Déu meés
tranquil-lament. Quan encara no hi havia estat una setmana

8 Per a la qiiestid de 1’accés dels laics al saber, especialment en terres catalanes, vegeu
Soler (1998) i Cifuentes (2001/2006 i 2004).

9 A més de la Biblia, I’Alcora i el Talmud cita Plato, Aristotil, Anselm de Canterbury, Pere
I’Hispa, Avicenna, Mateu Plaetari, Constanti I’ Africa.

10 Lohr (1986).
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completa, succei un cert dia, mentre mirava atentament el
cel, que de sobte el Senyor il-lustra la seva ment, donant-li la
forma i manera de fer el llibre contra els errors dels infidels.
Donant per aixo infinites gracies a I’Altissim, Ramon davalla
d’aqueixa muntanya i, tornant a la dessusdita abadia
[l’abadia de la Real], hi comenga a ordenar i escriure aquell
llibre, que primer anomena Art major i més tard Art general.
Sota aqueixa Art escrigue després molts de llibres, en els
quals explicava extensament els principis generals aplicant-
los als més especifics, segons la capacitat de la gent senzilla,
tal com ’experiencia li havia ensenyat» (OS I, 23).

Aquest passatge ens aporta les dades per entendre qué va suposar 1’Art,
com es va desenvolupar i per qué. En primer lloc, va ser Déu directament qui
va il-luminar (o il-lustrar) la ment de I’autor sobre la forma i manera de fer el
llibre tan anhelat, perque era la via, en el context de 1’época, de legitimar
I’obra propia d’un laic, resultat d’un aprenentatge, no ho oblidem, autodidacta
i allunyat dels canons convencionals. En segon lloc, I’ Art tractava ’aplicacid
d’uns principis generals a uns principis particulars, i va ser reformulada fins a
quatre ocasions per tal de fer-la assequible a qualsevol tipus de destinatari, de
manera que les diferents reelaboracions tendien a simplificar-la perd alhora a
completar-la i unificar-la. Aixi mateix, com se’ns informa al fragment citat,
totes les obres, totes, tenen I’Art com a fonament: que ningt pensi que amb el
Blaguerna tenim tan sols una novel-la per passar 1’estona, sin6 que I’Art hi
sura de valent.

Quk £s L’ARrt?

Quan ens referim a I’Art, probablement la primera cosa que ens ve al
cap son les figures i les rodes que il-lustren les relacions entre els conceptes, i
que tanta de por fan a qui les veu per primera vegada (Fig. 1). Com s’articula,
aquesta art? Quina relacio té tot plegat amb la ciéncia?

En la tradicio llatina, Ars era el terme equivalent a la traducci6 del grec
techné, és a dir «técnicay, que servia per descriure el conjunt de les regles a
través de les quals es podien fer les coses propies d’una determinada activitat
productiva.'' En la Doctrina pueril, obra dedicada a ’ensenyament d’un fill
(suposadament real) i que es data pels volts de 1276, Llull defineix el terme
«arty com aquell «ordonament e establiment de conéixer la fi de la qual hom
vol haver coneixenga»."” Podem dir, per tant, que 1’Art és equivalent a
coneixement, perd també a «técnicay, en el sentit de procediment per adquirir
coneixement. En parlar dels motius del fracas de la conversid, hem advertit
que Ramon Llull sabia per experiéncia que ningt substituia la creenga propia

11Cf. Ruiz Simon (1999) i (2008)
12DDL 112
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per una altra sense la demostracié de la falsedat per raons necessaries i no per
autoritat (non credere per credere sed intelligere). L’ Art va sorgir, per tant, de
la necessitat d’una técnica que «havia de permetre que els missioners fessin,
d’acord amb unes regles i uns principis especifics, les activitats que eren
propies i que sense métode semblava provat que no es feien amb prou
eficacia»,” com era predicar, ensenyar i disputar.

Figura 1. Figures basiques de I’Art.

Per aixo, Llull plantejava dos pressuposits fonamentals que eren,
precisament, no basar els seus arguments en cites d’autoritat i no obrar per la
via negativa de refutar les creences de I’adversari, sind per la positiva
d’intentar demostrar la fe cristiana (especialment en ’intent de demostrar els
dogmes de la Trinitat i Encarnacio, els més controvertits per a jueus i
musulmans). Aquesta manera de fer diferent de la que era habitual entre els
missioners d’aleshores tenia dues conseqiiéncies: la primera, trobar unes bases
comunes d’argumentacid, acceptables per a musulmans i jueus.'* La segona
suposava haver de rompre la barrera entre la fe i la rad, entre la teologia i la
filosofia.

Partir d’allo que unia per superar alld que separava obligava Llull a triar
unes premisses que fossin comunes a les tres religions. La primera, i pot ser la
més obvia, era el monoteisme. A més d’un origen comu (la Biblia) les tres
religions que dominaven la Mediterrania medieval creien en un Déu tUnic i
perfecte en grau superlatiu. La consideracié d’aquest Déu va ser el punt de
partida de tot I’entramat, que com explicarem d’aqui a un moment, es va
materialitzar en uns principis absoluts.

13 Ruiz Simon (2008: 37).
14 Per a I’explicacié dels fonaments de 1’art seguim estrictament Bonner & Badia (1988:
55-86)
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La segona conseqiiéncia era la cosmovisio aristotélica comuna al mon
antic i medieval, la qual cosa suposava 1’accés a unes estructures conceptuals
acceptades per tothom. A ’edat mitjana, la visié6 del mén i del lloc que hi
ocupa I’ésser huma es va plasmar en la concepcid de 1’escala de les criatures,
que s’assentava sobre tres pilars: 1) la idea d’ordre, segons la qual el mon
representava un sistema ordenat; 2) la jerarquia de 1’ésser o dels éssers, amb
Déu al capdamunt de la jerarquia, la qual era fruit de la separacio entre el mon
increat del Creador i el mdn que ell havia creat. Aquest segon mon es dividia
en moén espiritual (constituit per angels i animes humanes) i el mén material
(constituit per minerals, plantes, animals). E1 mon espiritual era el nexe entre
el mon material 1 el mon increat. En aquest sentit, I’home pertanyia al mon
espiritual per 1’anima i al mon material pel cos. L’anima era constituida per
tres potencies (memoria, enteniment i voluntat) que reflectien la trinitat de
I’exemplar divi, mentre que el cos pertanyia al mén material i participava en
els quatre escalons del mon material inferior, de manera que compartia amb
minerals, plantes i animals la qualitat d’ésser elementat (vol dir, compost pels
quatre elements), amb plantes i animals la qualitat vegetativa (la capacitat
d’adquirir nodriment i créixer) i amb els animals compartia les qualitats
sensitiva (d’usar els cinc sentits) i de la imaginativa (la capacitat de fer-se una
imatge mental d’una cosa no present als sentits). 3) El tercer pilar era la visid
de la creacid constituida per una série de plans sobreposats, que reflectien tots
el mateix original divi i que conservaven per tant una relacié analogica entre
ells. Es distingien dues esferes: la celestial, composta pel cel empiri (on vivien
els angels i les animes dels homes), pel firmament astral (amb els dotze signes
zodiacals) i els 7 planetes coneguts aleshores (que incloien la lluna i el sol i no
la terra); i I’esfera sublunar, composta pels quatre elements.

FONAMENTS I PRINCIPIS ARTISTICS

Tota aquesta concepcié del mon es reflecteix en 1’estructura de 1’Art, la
qual descansa en tres elements basics: 1) els conceptes, 2) els signes i els
recursos grafics i 3) la combinatoria.

Hem dit abans que partint del monoteisme comu a les tres religions
Llull podia establir solidament el canemas que sustenta tota 1’estructura del
sistema. De ’acceptacié d’un Déu unic i perfecte en grau superlatiu sorgeixen
els principis absoluts o «dignitatsy, de significat molt proper al d’«axiomay, és
a dir, aquells principis que hom estableix com a base i punt de partida del
desplegament ulterior del coneixement.'> Aquestes dignitats son perfeccions o
atributs essencials de Déu que es reflecteixen en les criatures, seguint la
concepcidé exemplarista 1 platonica del Déu creador a imatge de les seves
perfeccions, de manera que la Creacidé esdevé una teofania o manifestacié de
la divinitat. Llull va concebre aquestes dignitats com a principis de 1’ésser
(perfeccions reals que hom troba la seva font en Déu i per derivacio en les
criatures) i del coneixement: les dignitats son conceptes transcendentals de

15 Cf. Colomer (1979: 119)
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valor que pensen Déu respecte del mon i poden, per tant, ésser afirmades
analogicament de Déu i del mon. En Déu aquests atributs son essencials,
concordants entre si sense cap contrarietat i, per tant convertibles (o
predicables) 1’'una de 1’altra, cosa que va suposar 1’origen de la demostracid
per aequiparantiam o raonament per identitat. Les dignitats varen ser reduides
de setze a nou en la versid definitiva de I’Art i son les segiients: bondat,
grandesa, eternitat, poder, saviesa, voluntat, virtut, veritat i gloria. Vol dir, per
exemple, que en Déu la seva bondat és gran i la seva grandesa ¢és bona. En
canvi, en la resta de la Creacié no son convertibles. En la representacio
grafica, aquests principis es corresponen a la figura 2.

L’altre concepte fonamental de I’Art és el dels anomenats principis
relatius, referits als modes de relacid que es poden establir entre les dignitats
per mitja dels quals es pot, per exemple, afirmar o negar la seva diferéncia,
concordanga o contrarietat o comparar-los entre ells en la linia de la majoritat,
igualtat o inferioritat. Son nou, i s’estableixen en tres triades: diferéncia-
concordanga-contrarietat, principi-mitja-fi, majoritat-igualtat-minoritat. Totes
les relacions possibles entre les coses es poden reduir a aquestes nou relacions
basiques, que enllacen els éssers del mén entre ells i amb el seu fonament
transcendent.'®

Tant aquests principis com els anteriors poden aplicar-se des del
Creador fins a les criatures. Per explicar el mon dels objectes i de la conducta
humana encara calia establir dos conceptes més: el dels nou subjectes i el grup
de virtuts 1 vicis.

La teoria dels nou subjectes era la plasmacié de I’escala de les criatures
a que ens hem referit. Els subjectes (Déu, angel, cel, home, imaginativa,
animals, plantes, elements i instrumentativa) s’ordenaven jerarquicament
segons la mesura en la qual cadascun participa de la plenitud ontologica de les
dignitats divines. Entre aquests subjectes, només I’home és capa¢ d’actuar
moralment, amb la qual cosa és del tot imprescindible, en I’esquema
estructural, I’ordenacio sistematica de les virtuts i els vicis.

Figura 2: la figura plena de Ramon

\ Llull, formada per un cercle, un
/ quadrilater regular 1 un triangle
concentrics.

/
\

16 Cf. Colomer: (1979: 121)
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El darrer concepte sobre el qual descansa I’Art és el sistema de les
qiiestions generals. En una primera etapa 1I’Art té un caracter essencialment
inventiu, és a dir, serveix per trobar la veritat. Les nou preguntes que
s’inclouen en aquest sistema son les que hom pot demanar de qualsevol cosa,
com ara queé és una cosa, si és, de que és, per que és, etc.

EL LLENGUATGE DE L’ART

El segon element constitutiu de 1’Art n’és el llenguatge, format per les
lletres, les figures i els altres recursos grafics com la taula que Llull fa servir
per expressar els conceptes i les seves combinacions. Les lletres no
representen variables i des de la B a la K (perque la A només pot representar
Déu) poden tenir sis significats possibles, corresponents a un principi absolut,
a un de relatiu, a una qiiestid6 general, a un subjecte, una virtut o un vici.
Constitueixen 1’alfabet de I’art i tenen tres funcions: 1) proporcionen una
mena de notacié abreviada; 2) indiquen ben clarament quins son els principis
sobre els quals descansa I’ Art i mantenen en els fonaments estructurals sempre
present a les nostres ments; 3) faciliten la combinatoria, la juxtaposicid
sistematica de parells i triades de conceptes dels diversos subconjunts de 1’ Art.
Les figures no tenen cap valor simbdlic o magic. Serveixen com a a) suport
visual, b) tenen una funcié mnemonica, c) mostren com els elements de 1’Art
estan agrupats i com son interrelacionats dins de cada subgrup.

Finalment, el tercer element de I’ Art és la combinatoria, resultat del joc
de tots els elements precedents i el que fa efectiva la recerca de la veritat i
I’adquisicio de nous coneixements.

DE L’APOLOGETICA A LA CIENCIA: LA UNIFICACIO DE LES CIENCIES

Hem observat al principi que I’Art tenia una funcidé clarament
apologética: trobar i demostrar la veritat de la fe per persuadir I’infidel. Ben
aviat, empero, el nostre autor va veure les possibilitats que aquest nou sistema
tenia en ’adquisicid de qualsevol coneixement. Llull, de fet, establia algunes
aplicacions que considerava primordials:

1) Conéixer i amar Déu.

2) Unir-se a les virtuts i odiar els vicis.

3) Confondre les opinions erronies dels infidels per mitja de raons
convincents.

4) Formular i «solre» (o «resoldrex») qiiestions.

5) Poder adquirir ciéncies en breu espai de temps i dur-les a les seves
conclusions necessaries segons les exigéncies de les matéries.

L’Art era una eina que, com la dialéctica, servia per trobar la veritat
pero també tenia una caracteristica essencial, que era la capacitat d’argumentar
sobre qualsevol matéria i poder examinar la pertinéncia dels principis de totes
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les ciéncies, la qual cosa la convertia en una mena d’art de les arts.'” Era, no
ho oblidem, una art sorgida per la voluntat demostrativa que partia de
I’estructura mateixa de la realitat. Com explica Antoni Bonner,

«[Llull] no pretenia fer ciencia en el sentit modern i técnic
de la paraula; pretenia donar una cosmovisio coherent amb
el sistema del seu mon teocéntric contemporani, articulat
pels fonaments de la seva Art. A més, en totes les obres
cientifiques, el que Ramon Llull intenta fer és posar els
fonaments teorics per a l’edifici cientific, no eixamplar-lo,

descobrir-hi novetats o proporcionar observacionsy» (Bonner
1983: 8).

Es per aixd que s’ha defensat el caracter unificador de les ciéncies que
implica I’Art, una ciéncia universal regida pels principis ordenadors del
sistema 1 no per un cataleg de les unitats que la integren. Sense oblidar,
empero, que la finalitat principal és coneixer i estimar Déu, i que de fet, I’Art
és un instrument per descriure i estructurar la realitat. Des d’aquesta
perspectiva, queda justificat el titol de la conferéncia, que hem pres del Llibre
d’intencio, en el qual es determina que la ciéncia és «per entencid [amb
I’objectiu] de conexer e amar Deu, e de conservar lo mon en bon estament»
(Llibre d’intencio, NEORL XII en premsa).

Aix0 ¢€s el que en definitiva es posa de manifest en el cataleg d’obres
que podriem catalogar de «cientifiques», sobre les quals cal fer dues
remarques. La primera es refereix a la consciéncia de Llull de la novetat que
suposa el tractament d’aquestes disciplines des dels principis de I’Art. Ho
demostra una caracteristica general, que consisteix emprar 1’adjectiu «nou» en
el titol de tractats monografics, com el de la Logica nova, del Tractatus novus
de astronomia, del Liber de geometria nova, del Metaphysica nova, del Liber
novus physicorum o de la Rhetorica nova.

L’altra es refereix a I’elaboracié de compendis que podriem titlar
d’enciclopédics pero en els quals interessava més descriure la relacié de cada
element amb la resta del sistema que no pas catalogar enciclopédicament la
realitat.'® Aixo és el que caracteritza el ja esmentat Llibre de contemplacié i el
que identifica el Llibre de meravelles o el fonamental Arbre de sciencia.
Aquesta darrera obra va ser redactada a Roma, entre 1295-1296 i fou
concebuda com una gran enciclopédia doctrinal per a la divulgacio de I’Art.
Llull s’adonava de la complexitat del seu métode, fins i tot per als receptors
més preparats, per la qual cosa es va abstenir d’emprar, en aqueixa ocasio, els
recursos grafics, encara que es va servir de 1’al-legoria simbolica de I’arbre per
tal d’organitzar ’estructura.

17 Ruiz Simon (2008)
18 Cf. Badia (2006)
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L’ADAPTACIO DEL CONEIXEMENT ARTISTIC ALS PUBLICS DIVERSOS

Una de les grans preocupacions va ser, precisament, adaptar tot aquest
mecanisme als diferents publics receptors, la qual cosa va tenir tres
conseqiiéncies clares. La primera, la revisid constant del sistema, que
evoluciona des de la complexitat inicial cap a la simplificacid, especialment
després del primer intent desafortunat de presentaci6 de 1I’Art a la Sorbona
durant la primera estada a Paris, entre 1287-89. Els canvis en els titols fan
palés aquesta reelaboraci6 i permeten diferenciar quatre etapes en la produccid
artistica, etapes que Bonner ha establert a partir de les modificacions que
s’observen en els métodes de presentacid i en I’estructuracid. La primera etapa
pre-artistica (1271-74) és integrada per la Logica d’Algatzell i el Llibre de
contemplacio, en el qual, com ja hem exposat, s’hi presenten els fonaments del
pensament lul-lia. La segona etapa es correspon amb la primera fase de 1’Art
(1274-1289) o «Etapa quaternaria», perque algunes series de principis es
presenten com a multiples de quatre. Va des de la il-lustracio de Randa fins al
fracas en ’intent d’ensenyament a Paris. S’inaugura amb 1’ 4rt abreujada de
trobar veritat, en llati Ars compendiosa inveniendi veritatem (escrita
probablement a La Real, 1274), que constitueix un primer cicle (1274-1283).
S’hi presenten, per primera vegada, les figures i els alfabets. El segon cicle és
el de ’Art demostrativa (1283-1289). La segona fase de 1I’Art (1290-1308)
abraga des de 1’A4rs inventiva veritatis a I’ Ars generalis ultima. Els principis de
I’Art hi compareixen en multiples de tres. «Per mor de la fragilitat de
I’enteniment humay Llull va reduir el nombre de figures, que passa de set a
quatre. No es tractava, tanmateix, d’una reducci6 en el contingut, sindé d’una
adaptacio a fi de fer-lo més acceptable. Formen part d’aquest cicle obres com
I’Ars inventiva veritatis (1290), Taula general (1294), Arbre de sciencia
(1295-1296), Art breu 1 Art generalis ultima (1305-1308). Cal remarcar el
titol de la darrera formulacié de I’Art, «generaly, per tant que és aplicable a
qualsevol matéria. I «altimay», que vol dir que dona per tancada la formulacio
de I’Art. La darrera etapa és 1’anomenada post-artistica (1308-1315): Llull ja
no es preocupa per qiiestions de métode i deixa de banda la mecanitzacié del
pensament a través de I’Art. Es concentra en problemes especifics de logica,
filosofia i teologia, sempre, empero, des de I’estructura artistica.

La segona conseqiiéncia de la voluntat de persuasi6 va ser la
multiplicitat de géneres literaris de qué el nostre autor es va valer per presentar
el seu sistema de demostracié: des de formulacions explicites de
combinatories als Comengaments de medicina o al Tractat d’Astronomia,
conjunt de proverbis, poemes, obres de caracter mistic, faules, fins arribar als
llibres didactics dedicats al fill (Llibre d’intencio 1 Doctrina pueril) o a les
grans novel-les com el Blaquerna i, sobretot el Felix o llibre de meravelles,
obra en la qual es fa palesa I’estructura de I’escala de les criatures que hem
explicat i ’exemplificacio esdevé el recurs basic de demostracio. Facem un
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tast de com Llull transmuta la ciéncia en literatura," a partir d’un exemple del
llibre cinqué del Félix, dedicat a les plantes:

«Seia un filosof sots un bell arbre carregat de fulles e de
flors; una bella fontana regava aquell arbre, en lo qual
havia molts auzells qui dolcament cantaven. Segons la
disponicio del arbre e de la font e dels auzells contemplava
lo filosof la granea e la bonea de Déu, qui en aquell arbre se
representaven per manera de creador e de creatura. Com lo
philosof hac longament contemplat Deu, Felix dix aquestes
paraules:

—Senyer philosof, gran meravella me do de la granea
d’aquest arbre. Com pot esser que tan poc cosa com es lo
gra d’on fon engenrat ’arbre, poc ixir tan gran arbre com
aquest?

—Bell amic, dix lo filosof, un pastor encés foc denant un savi
maestre en I’Art de philosophia. Aquell pastor féu gran foch.
Com lo foch fo multiplicat en molt gran — quantitat, lo pastor
se meravella com una espira de foch podia ser multiplicada
en tan gran quantitat e demana al mestre la raho per la qual
aquell foch era tan cregut. Respos lo maestre e dix que
natural cosa es al foch com convertesca a sa semblanga totes
les parts que ab ell participen, que el foch sia, en sa virtut,
major que la virtut d’aquelles coses ab qui participa; e per
a¢o cor lo foch convertex a si mateix moltes coses es
multiplicat de moltes cosesy (Felix o Llibre de meravelles,
NEORL X, 194)

La tercera i ultima conseqiiéncia, perd no per aix0 menys important, €s
la redaccié no només en llati (que era la llengua de la cultura i de transmissio
del coneixement) sind també en arab i, sobretot, en catala. Si bé hi ha un
nombre considerable d’obres de doble tradicid, difoses originariament en
catala i llati (i sembla que aquest era el procés d’elaboracio, redactat en catala
i traduit posteriorment al llati), també és cert que d’una quantitat notable
només en coneixem la versio catalana. Tradicionalment s’havia considerat que
aquesta era una gran innovacio lul-liana, en el sentit que amb el nostre autor la
llengua catalana entrava, per primer cop en la historia, en el circuit de les
llengiies de cultura, tot considerant-lo com una mena de forjador del catala
literari. Actualment hi ha tota una tendeéncia revisionista, segons la qual Llull
fa part del context historic romanic en el qual 1’accés dels laics al saber
provoca un us incipient de les llengiies vernaculars en tots els ambits de la
produccié cientifica dels darrers segles medievals, a partir sobretot de finals
del s. XIII.

El gran llibre que Llull va escriure per convertir els infidels, al llarg
d’una quarantena d’anys, esta constituit, realment, per 260 unitats

19 Prenem els mots a I’estudios Robert Pring-Mill (1976)
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(aproximadament...). Per aconseguir aquest objectiu no només era necessari
convencer els musulmans i jueus que anaven errats en la seva fe, sind que
calia conveéncer reis, papes i la cristiandat mateixa de la necessitat de la
conversio; d’aqui que el nostre autor practicas el pragmatisme lingiiistic i
adaptas el text estilisticament segons les necessitats de cada destinatari:
magistri de la Sorbona, reis de la cort catalana i francesa, o, senzillament,
lectors laics i mancats d’una formacio erudita.

En conclusio, seguint la curolla artistica, Llull no va tenir aturall. El
trobam a Barcelona, a Montpeller, a Roma, Génova, Pisa, Paris, Li6, Nord
d’Africa, Arménia i Xipre. Tot per escampar arreu el seu missatge cientific i
evangélic a ’hora. Es aixi que arribam al final del nostre viatge per la
mediterrania medieval, guiats per un «laic il-luminat».”” Hem volgut presentar
aquella idea que va fer de Ramon Llull un pensador original i excepcional,
allunyant-lo, empero, del mite romantic del geni tocat de 1’ala que només va
actuar sota els efectes de la follia. La febril activitat, manifestada en els
periples nombrosos per Europa i Africa i en la redaccié d’un corpus complex
de gairebé tres-centes obres, no és conseqiiéncia d’una déria vana o d’un afany
de protagonisme, sind que respon a un objectiu vital al qual Llull va ser fidel
fins a la mort i que certament, va canviar el mén, almenys el seu.
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