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1. Introduccié

El punt de partida d'aquest projecte fou el treball titulat Els brodats de Mallorca,
presentat a l'assignatura de Patrimoni Mari i Etnoldgic del Master Universitari en
Patrimoni Cultural: Investigacio i Gestid, de la Universitat de les llles Balears. Per
fer I'analisi de les técniques que s'usen en el brodat Catala, es va treballar amb
fonts orals, totes elles del poble de Sant Lloren¢ des Cardassar (Mallorca) i dedica-
des a aquesta activitat. Arrel de les entrevistes realitzades, es va poder comprovar
que l'elaboracié de brodats fou un dels oficis més comuns entre les dones i al-lotes
d'aquest poble i que entorn a ella es desenvolupa una xarxa de tallers dedicats a

I'elaboracié d'aquest producte.

Degut a aquestes primeres constatacions, es cregué interessant seguir indagant en
el tema per conéixer amb més detall aquesta activitat. Una altra de les raons fou la
inexisténcia d'estudis especifics sobre el tema. Tal vegada aixd és degut a la visio
tradicional que es tenia de I'economia balear, segons la qual I'agricultura fou la
principal activitat econdmica fins I'arribada del turisme i el sector secundari es defi-
nia per una escassa tradici6 manufacturera. Perd aquesta tesi ha quedat obsoleta

gracies als diferents estudis realitzats, sobretot a partir dels anys 90.

El present treball tracta la produccié de brodats a Sant Lloren¢c des Cardassar a
partir de la constatacié i coneixement dels tallers que hi havia en el municipi. Entorn
a aquesta qliestidé n'hi ha d'altres que també seran descrites, com qui eren els pro-
pietaris dels tallers, el sistema productiu que tenien, la quantitat de gent que hi tre-
ballava, fent especial referéncia al treball femeni, el treball domiciliari o I'evolucio

que aquesta manufactura pateix al llarg dels segles XX i XXI.

S'ha pogut constatar que la produccié dels tallers més antics proporcionava una
opcié laboral a la poblacié femenina de Sant Lloreng, la qual no tenia, a final de se-
gle XVIII i durant les primeres décades del segle XIX, una oferta de treball variada,
a excepcio de la de jornaleres al camp i dides o criades a Ciutat. Els primers tallers
de brodats suposaren un impuls per a I'economia llorencina i a partir d'ells comenca
a formar-se al poble una xarxa de tallers que durara fins al segle XXI, tot i que amb

canvis importants.

El periode cronoldgic estudiat ha estat delimitat a partir de les dades arxivistiques

localitzades, i comprén els anys de 1924 a 1974. No obstant, ha estat necessari



desmarcar-se d'aquesta franja temporal ja que s'han localitzat tallers suposadament

anteriors a l'any 1924.

Una part del projecte esta dedicada a explicar com funcionava aquesta manufactu-
ra. Degut al volum d'informaci6 que s'ha hagut de manejar, s'ha donat preferéncia a
un coneixement meés concret dels tallers més primerencs. S'han investigat les dates
del seu sorgiment, els seus propietaris, el sistema de produccio, els productes que
elaboraven i la seva trajectoria fins al seu tancament. Aixi mateix, s'ha diferenciat
una segona generacio de tallers dels quals també se n'han definit les seves carac-

teristiques.

La darrera part del projecte és un analisi descriptiu de quines sén les técniques, ei-
nes, materials, motius decoratius i productes més comuns a Sant Lloreng en l'ela-
boraci6 de brodats. La circumstancia principal é€s que aquests no eren brodats a ma
sind que es confeccionaven a maquina. Aquest aparell, lluny de facilitar la feina, el
que oferia era la possibilitat de poder realitzar-la més rapidament perd requeria un
domini técnic per part de la persona que confecciona el brodat. De fet, els brodats
llorencins fets a maquina es poden assimilar als realitzats a ma des d'un punt de

vista qualitatiu.

Per una altra part, cal destacar la importancia que les fonts orals han tingut durant
tot el procés d'investigacio. Els seus testimonis han estat indispensables per poder
aclarir questions que ni els arxius i ni la bibliografia han pogut aportar. Aquest és un
fet comu quan es duu a terme I'estudi sobre una activitat tradicional. L'experiéncia i
el coneixement de les persones que la realitzen sén imprescindibles per obtenir-ne
un coneixement complet. Evidentment, és imprescindible el contrast d'aquesta in-

formacio amb la que proporcionen la resta fonts.

Finalment, es vol fer un sincer agraiment a totes aquelles persones que han contri-
buit a qué aquest treball sigui una realitat, des dels representats de I'Ajuntament de
Sant Lloreng des Cardassar, que en tot moment han ofert la seva completa disposi-
cio, aixi com a tots els «ajudants técnics» dels que s'ha disposat i que en tantes
ocasions han assistit a les entrevistes. A la professora Carmen Sarasua, de la Uni-
versitat Autbnoma de Barcelona, qui em permeté participar en el projecte El treball
femeni en la Corona d’Aragé durant els segles XVIII-XIX, el qual ha ajudat a localit-
zar dades que han estat aprofitades en aquest estudi. Igualment als directors del

projecte, la professora Maria José Mulet i el professor Andreu Ramis, pel seu



temps, dedicacié i paciéncia. També a les persones que no han deixat mai d'inte-
ressar-se per l'estat d'aquesta investigacio, sobretot a les que no I'han pogut veure
acabada. Perd especialment, es vol agrair a totes les dones i al-lotes, de diferent
edat i temperament, no només tota la informacié que han abocat en aquest treball,
sind també les estones, experiéncies i ensenyances que han regalat sense que els
ho demanessin. S6n una mostra d'alldb que és l'esforg, el sacrifici per la familia, la
generositat, la constancia i les ganes de fer feina. Vosaltres, dones i nines, donareu
i doneu impuls, for¢a i anima a un poble que vos ho haura d'agrair eternament.
Aquest petit boci de la vostra histdria és un homenatge a totes vosaltres, perqué

mai més quedi oblidada la fortalesa que demostrareu.

1.1. Definicié de l'estudi

Quan es treballa amb el patrimoni cultural sovint és fa necessari recorrer a altres
ambits cientifics que permetin contextualitzar allo que s’estudia per tenir-ne un co-
neixement més apurat. D'acord amb aix0, la interdisciplinarietat en aquest projecte
ha estat necessaria perqué, malgrat actualment els brodats de Sant Lloreng es pu-
guin considerar un producte artesanal, sorgiren com una manufactura, per aixd no
es pot analitzar aquesta produccié només des d’'un punt de vista etnografic, sind

que cal definir també el context econdmic en el qual sorgi i es desenvolupa.

Tot i que aquests dos ambits apareixen intimament lligats, s’han treballat per sepa-
rat: el de caire economic i el de caire etnografic. Del primer s’ha obtingut la infor-
macidé necessaria per situar la produccié de brodats dins un context historicoeco-
nomic amb el que s'han pogut establir paral-lelismes amb diferents indrets, de dins i
de fora de Mallorca, on també es localitzaren activitats manufactureres. Igualment,
ha estat necessari tractar la historia del treball femeni ja que la majoria de persones
ocupades en aquesta activitat eren dones i nines. S’han consultat estudis que han
ajudat a definir la forma de treball que representava aquesta activitat per a la po-

blacié femenina de Sant Lloreng.

Per un altra part, s’ha analitzat la confecci6 de teles brodades com a producte arte-
sanal, amb la intencio de deixar un testimoni teoric i grafic de quins procediments,
eines i materials son els principals en la seva elaboracié, aixi com les diferents tipo-
logia de productes realitzades al llarg dels segles XX i XXl, i fins i tot els que es fan

a dia d'avui.



A partir d’'aquestes consideracions i de les questions que s’han estudiat, el treball
s’ha estructurat en sis apartats diferents: en el primer s'ofereix una definicié del pro-
jecte i un estat de la questié per saber quin fou el punt de partida, arrel del qual
sorgiren les hipotesis i objectius plantejats inicialment, inclosos també dins aquest
apartat inicial. En aquest hi ha, a més a més, una descripcié de la metodologia uti-

litzada en la investigaci6 i de les fonts consultades.

Un segon apartat aporta I'analisi de la manufactura dels brodats des d'un punt de
vista econdmic. Es parla de quina era la situacié socioecondmica de Sant Lloreng
durant el segle XIX i principi del XX per tal d'oferir un marc introductori i contextual.
Ha estat necessari parlar del procés d'industrialitzacié de Mallorca i fer incidéncia
en les activitats manufactureres que sorgeixen en I'entorn rural, les quals perdura-

ran fins ben entrat el segle XX.

En aquest sentit, s'explica quins foren els primers tallers de brodats llorencins, en-
globats dins una primera generacié, i la seva trajectoria durant tots els anys que es-
tigueren actius. A partir d’aquests, en sorgiren d’altres que s'han volgut classificar
com els de la segona generacid, dels quals actualment encara n'hi ha dos en funci-
onament. El sistema organitzatiu que s'estableix entorn a aquests nuclis de produc-

Cio és una altra de les qUestions descrites en aquest segon apartat.

En el tercer punt s’ofereix un recorregut historic de I'art del brodat, des del seu caire
més culte fins al més tradicional. Finalment, es parla dels brodats que es produien
en els tallers i cases llorencins, del seu procés d'elaboracio, dels materials i técni-

ques emprats i dels motius iconografics representats i dels productes.

A partir de totes les constatacions fetes durant la investigacio, s’ha arribat a una sé-
rie de conclusions explicades en el quart punt. Per ultim, els punts cinc i sis sén la
bibliografia i els annexes respectivament, en els quals s’hi troben, entre d’altres, al-

guns dels documents grafics que s’han recopilat.

1.2. Hipotesis i objectius

Durant la segona meitat del segle XIX Sant Lloreng no tenia més de dos mil habi-
tants i I'activitat economica capdavantera era I'agricultura, a la qual s'hi dedicava la
majoria de la poblacié llorencina, estructurada encara entorn a les possessions.

Aquesta situacié canviara durant la segona meitat de segle, moment en qué es



produeix la divisio del territori d'aquestes possessions en petites parcel-les (MOLL,
1994a). Existien activitats alternatives a I'agricultura que suposaven una font extra
d'ingressos i un impuls per a I'economia de les families, com el de criada o de dida
a Ciutat (GALMES, 1976).

En aquest sentit, altres activitats localitzades al poble han estat la confeccié de
bosses de plata i de perles, industria centrada a Manacor (Mallorca). Aixi doncs, ja
a principis del segle XX existeixen activitats manufactureres a Sant Lloreng en les
que predominava el mateix sistema que ho féu en I'elaboracié de brodats: el treball
domiciliari. D’aquest, i sobretot en relaci6 amb el treball femeni, s’han localitzat

exemples a altres indrets de les Balears i de la Peninsula.

Durant el periode cronologic establert, de 1924 a 1974, es pot afirmar que la pro-
duccié de brodats fou una de les activitats economiques més importants dins la so-
cietat llorencina perqué només durant els anys de la Guerra Civil (concretament de
I'any 1937 al 1940) els tallers aturaren la seva produccid, tot i que de manera parci-

al. En els anys restants, I'activitat dels brodats hi és sempre present.

A partir d'aquestes primeres premisses es plantejaren unes hipotesis i objectius, a
partir dels quals s'ha desenvolupat I'estudi. En tot treball cientific és necessaria la
formulacié d’hipotesis, tal i com Mario Tamayo explica quan cita a Pardinas, qui
afirma que els treballs d'investigacio son «la sucesion de pasos que debemos dar
para descubrir nuevos conocimientos o, en otras palabras, para comprobar o rec-
hazar hipétesis que implican conductas de fenbmenos, desconocidas hasta el mo-
mento» (TAMAYO, 1999: 27).

En aquesta definicié es veu la importancia que es dona a les hipotesis, descrites
per Tevni Grajales com aquella resposta que es déna a la questié que es planteja a
l'inici de la investigacié quan «el investigador [...] identifica las respuestas mas pau-
sibles a la pregunta de investigacion para luego dedicarse a la tarea de recoger
evidencias y datos que permitan comprobar la vialidad de las hipétesis o su recha-
zo» (TEVNI GRAJALES: 2002, 6). A partir de la identificacié d'un problema, que es
pot traduir com l'objecte d'estudi, es pot concretar quines sén les questions que es
volen aclarir entorn a ell. Es fa una primera aproximacio al tema per extreure'n una
primera informacio que ajudara a formular unes hipotesis concretes que serviran de

guia per a la investigacio.



Després de la recapitulacio de la primera informacié recollida, fou possible establir
unes hipotesis, a partir de les quals es marcaren també uns objectius. Aquestes
primeres questions plantejades no pretenien ser les Uniques a tractar ja que a me-

sura que es treballava en sorgiren d’altres a tenir en compte.

El punt de partida del projecte foren les constatacions que indicaven que a Sant
Lloreng hi hagué una produccié de brodats durant varies décades que significa un
impuls econdmic. A partir d'aqui, és quiestiona també si efectivament era possible
'existéncia d’altres manufactures, les quals indicarien que I'economia llorencina no
nomeés tenia com a activitat exclusiva I'agricultura, siné6 que es compaginava amb

altres treballs manufacturers.

Una altra de les constatacions inicials fou que la propietat dels primers tallers de
brodats eren d'empresaris de la Peninsula, concretament de Catalunya, per aixo
s’establi una segona hipotesi, segons la qual es defensava que la introduccié d'a-
questa manufactura a Sant Lloreng havia vingut de la ma d'empresaris catalans.
Saber com i de la ma de qui s'introdui I'activitat del brodat era una de les qliestions

que més interés despertava perd també una de les més complicades.

Una altra hipotesi fou que aquesta manufactura ocupava majoritariament a ma d'o-
bra femenina, la qual participava d’'un procés productiu basat en la divisio de treball,
per aixd moltes de les dones i nines realitzaven un treball domiciliari, un fenomen
gens estrany si es té en compte el context general del sector secundari a les llles
Balears durant el segle XIX i fins ben entrat el segle XX. Aquesta hipotesi condui a
formular altres preguntes, com si existia una jerarquia dintre del taller, si totes les
feines eren considerades iguals d'importants o si, pel contrari, hi havia una diferen-

ciacié que tal vegada es pogués traduir en una diferéncia salarial.

La darrera hipotesi formulada girava entorn a la questido de les técniques que
s’elaboraven a Sant a Lloreng, les quals s’identificaren en un primer moment com
les mateixes que es realitzen en el brodat a ma, tot i considerant possible que se'n
confeccionessin d'altres d'especifiques per a maquina. Aixi mateix, també es plan-
teja la questié de si al poble es va brodar a maquina des d'un principi o si anterior-

ment la manufactura es produia també a ma.

Aquestes sén les hipotesis amb les quals es comenga a treballar per tal d’arribar a

determinar si podien ser acceptades o si bé, pel contrari, s’haurien de tornar a for-



mular a mesura que es localitzés més informacié. Totes elles serviren per definir els
objectius del projecte, ja que a I'hora de plantejar un treball d'investigacié és molt
important saber alld que es vol aconseguir. Si es tenen clars els objectius, seran

una eina orientativa que permetran delimitar I'ambit d'estudi.

Aixi mateix, conéixer quines son les intencions de cara a la investigacié permet ofe-
rir una millor explicacio al lector, el qual, si disposa dels objectius enumerats i expli-
cats correctament en un dels primers apartats del treball, podra saber si el contin-

gut és del seu interes.

Per concretar alld que es vol arribar a saber, s'han de tenir en compte sobretot dues
quiestions: la primera és que cal tenir un minim de coneixement de I'ambit que es
disposa a estudiar aixi com saber quin és l'estat de la questio del tema. Només si
es coneix aixd es poden marcar uns objectius no aconseguits anteriorment i que si-
guin realistes. També és important no excedir-se en el seu nombre i ser conscients

de quin és l'abast de la investigacio.

Tenint en compte tot el que s'ha comentat fins ara es van definir els seglients objec-

tius:

1. Coneéixer com i de la ma de qui foren introduits els tallers de brodats a Sant
Lloreng.

2.  Localitzar el nombre de tallers de brodats en el poble durant el periode1924 —
1974.

3. Definir quin era el sistema de funcionament dels tallers llorencins, és a dir,
com s'organitzava la produccio, les diferents tasques que en ell s'hi duien a
terme, qui treballa en aquesta manufactura, el seu sistema de comercialitza
cio i les diferents tipologies de productes que existien.

4. Explicar la confeccio del brodat des d'un punt de vista técnic, definint quines

técniques, materials, eines i motius s'empraven en els tallers llorencins
1.3. Estat de la qiiesti6
En aquest apartat es pretén definir quins son els estudis i publicacions existents en

relacioé al tema del projecte, per tal de poder donar a entendre quin fou el punt de

partida. Una de les circumstancies que va condicionar l'estudi fou que fins alesho-
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res no s'havia realitzat un estudi especific sobre la manufactura de brodats a Sant

Lloreng.

La bibliografia consultada ha estat de caire divers per aixd s'explicara en tres blocs:
un dedicat als estudis sobre el poble de Sant Lloreng, una altre format per la biblio-
grafia dedica a la histdria econdmica d'Europa i més concretament d'Espanya i de
les llles Balears i Mallorca, i un darrer bloc amb bibliografia de caire etnografic. S'-
explicara quina és la situacio de tots aquests estudis fent referéncia a les aportaci-
ons que han fet cada un d'ells i quins sén els seus continguts basics. Tanmateix, es
faran també algunes referéncies més breus a aquelles obres que no tenen relacio
directa amb el tema tractat perd que han estat utils per aclarir determinades questi-

ons.

Pel que fa als estudis sobre el terme de Sant Lloren¢ des Cardassar, no sé6n massa
les obres que existeixen, a excepcid de dos volums que tracten la historia del muni-
cipi des del segle Xlll fins el XX. El primer és el de Ramon Rossellé Vaquer (1978),
dedicat al periode que engloba des del XllI fins al XVI i malgrat aquest no s'ha de
deixar de banda, el que ha tingut una major importancia per a I'estudi ha estat la

Historia de Sant Lloreng. Tom Il, de Josep Segura i Salado (1981).

En aquest segon volum, Salado parla dels segles XVII, XVIII, XIX i XX. No utilitza
un ordre cronoldgic en el seu discurs sind que estructura I'obra en breus apartats
tematics en els que parla d’aspectes molt diversos de Sant Lloreng: la vila, les
obres publiques, I'administracié publica, I'església, guerres i moros, sanitat, ense-
nyancga, delictes i malifetes, agricultura, industria, turisme i alqueries i rafals. Es en
I'apartat dedicat als sectors econdmics en el qual fa referéncia a I'activitat dels bro-
dats tot i que parla sobretot d'una altra produccié manufacturera ja esmentada: la
produccié de bosses de plata. Un dels principals inconvenients que presenta
aquesta publicacioé és que no especifica sempre les fonts emprades, aixi com tam-

poc s'inclou una bibliografia.

La publicacié més recent que presenta estudis concrets sobre el poble és Sant Llo-
ren¢ des Cardassar, 1892-1992. Conjunt d’estudis sobre cent anys d’autonomia
municipal (MOLL, 1994b), feta en motiu del centenari de la seva independéncia de
Manacor. En ella es tracten temes com el medi fisic, la cultura del poble, la seva

església o la seva toponimia.
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L'article a destacar és el de la professora Isabel Moll (1994a), titulat Poblacié i re-
cursos, 1818-1960, en el que l'autora explica el procés d’independéncia del poble,
el qual no fou gens facil si és té en compte que dura vuitanta anys. En ell es fa una
analisi de la poblacié llorencina i dels recursos dels que van disposar durant els
primers anys cent anys de la seva independéncia. Es molt interessant I'evolucié
que defineix, des del treball en les grans possessions, la divisié d'aquestes i la di-
versificacio en el oficis. En aquest sentit I'autora ofereix dades concretes sobre la

produccié de brodats, tot i que no amb massa profunditat.

A través d'aquestes dades sobre la poblaci6 i els recursos de Sant Lloreng es des-
criuen quins foren els canvis que sofri la societat llorencina, deixant constancia de
quines eren les fonts d’ingressos a final de segle XIX i quines s’introduiren posteri-
orment. Les fonts consultades per Moll sén basicament I'Arxiu Municipal de Sant

Lloreng i I'Arxiu de la Cambra de Comerc.

Les dues publicacions comentades fins ara son les Uniques que proporcionen un
estudi especific sobre determinats aspectes de Sant Lloreng. La resta de bibliogra-
fia no es pot considerar de caire cientific, pero tot i aixi han aportat dades molt va-

luoses que han permés arribar a certes conclusions.

Existeix una important font grafica: la col-leccié titulada Sant Lloreng, Ahir de Gui-
llem Pont Ballester (1987a). Es tracta de dos toms en els que es recopilen fotogra-
fies de temps enrere de Sant Lloreng que engloben temes diversos, ja sigui la vida
en el poble, la seva gent, les tradicions o alguns dels oficis que en ell es podien tro-
bar. L’autor acompanya cada una de les imatges amb una petita explicacié. Entre
les moltes fotografies que ofereixen els dos volums, es tracta en varies ocasions el
tema de la produccié de brodats a partir d'imatges que mostren a algunes joves que
estan duent a terme aquesta activitat. En realitat, aquesta col-leccié es publica per
primera vegada en els exemplars de la revista local Flor de Card, de la qual se'n

parlara més endavant.

Un dels llibres, que tot i no ser un estudi cientific, ha aportat dades molt rellevants,
és titula Recuerdos de mi pueblo, del veinat llorenci Pedro Galmés Brunet (2007),
qui parla de com era el seu poble anys enrere. El llibre consta de nou capitols dedi-
cats a descriure el poble, els oficis del camp, determinades infraestructures que s'hi
poden trobar aixi com algunes cases, els carrers, la seva gent i I'ajuntament. Final-

ment, inclou un epileg i la biografia de I'autor.

12



El que cal destacar és el capitol 6, titulat Es taller gran. D’aquesta manera es con-
eixia, i encara avui en dia és aixi, un dels tallers de brodats més importants del po-
ble, el de la familia Miré de Barcelona. El senyor Galmés era el marit de la darrera
encarregada d’aquest taller i és per aquest motiu que és capac d'oferir dades molt
concretes i especifiques que deixen fer-se una idea de com devia ser aquest taller.
A més, en aquest mateix capitol hi ha dues fonts grafiques importants: una fotogra-
fia d'algunes de les dones que treballen en el taller i un full del llibre de registre en

el que apareixen les dones que treballaven en el taller i gaudien d'asseguranca .

Cal fer també referéncia a I'escriptor de narrativa Salvador Galmés i Sanxo (1976),
autor de titols com Flor de card o La dida. Es precisament aquesta darrera historia
la que mostra, mitjangant una historia literaria, el panorama laboral per a les joves
de Sant Lloreng, les quals tenien com a alternatives treballar al camp o fer de cria-
da i/o dida a Ciutat. La manera amb la que Salvador Galmés ho explica és molt
il-lustrativa, i es pot prendre com un reflex de la realitat llorencina de la primera mei-
tat del segle XX.

Tampoc es pot deixar de banda la ja esmentada revista local Flor de Card. El pri-
mer exemplar de la publicacio sorti el mes de febrer de 1972 i el que, en principi
era nomeés el butlleti del Club Card, aviat es converti en un mitja amb una funcio in-

formativa i didactica per a la gent del poble.

Aquesta revista, publicada avui en dia en format digital (card.cat), al llarg de la seva
trajectoria ha tractat temes tan diversos com la cultura popular, la politica municipal,
o la historia del poble. Ha estat interessant la seccié anomenada Sant Lloreng ahir,
publicada posteriorment, com ja s'ha dit, en dos volums. Altres seccions a destacar
son Fent memodria... i aquelles dedicades a fer entrevistes a persones del poble,
com Entrevista o Gent de la nostra terra, mitjancant les quals s'han pogut obtenir
testimonis de persones que, de manera directa o indirecta, han tingut relacié amb la
producci6 de brodats, ja sigui perqué ells mateixos o algun familiar seu s'hi dedica-

va.

Un dels articles a destacar d'aquesta revista, anomenat «Brodats» (SALAS, 1991)
s'ha localitzat dins la seccio Tertulies, en la que es transcriu directament la tertulia
mantinguda per diverses persones del poble per parlar d'un tema concret. La que

ha resultat util pel projecte es centra amb la produccié de brodats i en ella hi parti-
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cipa un grup de dones que dedicaren la seva vida a aquesta activitat. S6n molt inte-

ressant totes les quiestions i informacions que d'aquest article s'han pogut extreure.

N'existeix un altre, anomenat «Bosses d'Argent» (1991), publicat en I'exemplar
nombre 23 del mes de juliol de 1978, on es parla sobre aquesta altra manufactura
que, com es podra veure més endavant, es podria situar a Sant Lloreng durant la

primera meitat del segle XX.

Les dades obtingudes en la revista Flor de card han estat de gran ajuda en moltes
de les questions tractades, tot i que cal assenyalar que no son extretes d'estudis ri-
gorosos sind que en moltes ocasions son la transcripcid directa de fonts orals.
Aquesta revista és de necessaria consulta per tot aquell que vulgui dur a terme un
estudi sobre algun aspecte de Sant Lloreng perqué, tal i com es pot comprovar, les
publicacions sobre el poble sén escasses i a Flor de Card es pot aconseguir infor-

macio molt diversa.

A continuacié s'explicara un altre bloc de publicacions que han estat essencials per
corroborar moltes de les hipotesis inicials. Es tracta d'aquelles publicacions dedica-
des a la histdria econdmica ja que, com s'ha explicat anteriorment, la produccié de
brodats no només s'ha d'englobar dins la produccié artesanal, sindé també dins
I'ambit de les manufactures. Es comencara parlant d'aquelles obres de caracter ge-

neral fins arribar a un nivell de concreci¢ territorial especific sobre Mallorca .

Per a una visio global del context econdmic de les dates estudiades s'han consultat
diverses obres, com la de Carlo M. Cipolla (1981). Aquest autor és imprescindible a
I'hora d'analitzar quina ha estat I'evolucié de l'economia europea. Particularment,
cal destacar el volum en el qual s'ocupa del periode que compren els anys de 1920
a 1970. Malgrat no fa un analisi directe d'Espanya, si n'ofereix un dels paisos més

importants d'Europa, com Gran Bretanya, Franga o Italia.

S'ha consultat també la visi6 global del volum coordinat per Antonio di Vittorio
(2003), que parla de I'economia europea des del segle XV fins al segle XX. No es
poden deixar de citar les obres de Derek H. Aldcroft (1985) i Alan S. Milward (1986),
les quals formen part de la col-leccio Historia Econémica Mundial del siglo XX, en la

qual es tracta I'economia europea en diferents periodes.
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Aquest tipus de bibliografia és necessaria per a poder descriure el context econo-
mic general en el qual s'engloba la produccié de brodats, perd son en els estudis
que s'ocupen del cas espanyol i més concretament els d'ambit autondmic, els que

proporcionen dades especifiques relacionades directament amb I'estudi realitzat.

Comengant per les de caire estatal, s'ha de destacar la publicacié d'Albert Carreras
i Xavier Tafunell (2010). Es una obra que tracta I'evolucié que sofreix I'economia
espanyola durant I'época contemporania, comengant per l'etapa de I'Antic Régim
fins arribar a la zona euro d'avui en dia. L'estructuracidé cronologica esta feta en
funcioé de les etapes econdOmiques que els propis autors marquen i defineixen en
cada un dels seus capitols. Aquestes etapes no sempre coincideixen amb un fet
historic concret, malgrat, evidentment, estan sempre contextualitzades i justifica-

des.

Aquesta manera d'estructurar i explicar els fets econdmics ha permés definir clara-
ment la produccié de brodats analitzada respecte a cada una de les etapes que
aquests autors descriuen. Aconsegueixen descriure i donar a coneixer al lector una
historia economica general de I'época contemporania al nostre pais, amb unes ex-
plicacions molt mengivoles i amb clares argumentacions. Aixi doncs, s'ha pogut ob-
servar un clar paral-lelisme entre la historia econdmica espanyola que Carreras i
Tafurell dibuixen i I'evolucié que sofreix la manufactura dels brodats durant el perio-

de temporal establert per a I'estudi.

També es vol destacar el volum de J. Vicens Vives (1972), en el que hi participa
amb d'altres autors com Mario Hernandez Sanchez-Barba o Rosa Ortega Canadell.
El llibre es divideix en dos grans capitols: un sobre Espanya i un altre titulat Los Es-

tados de América en los siglos XIX y XX.

Dins I'ambit autondmic balear, un dels autors que més ha treballat el tema de la his-
toria econdmica és Carles Manera. Les seves obres tracten majoritariament la his-
toria economica de Mallorca, centrant-se sobretot en el sector secundari (en el qual
s’inclouria la produccié de brodats) per tal de demostrar que aquest si tingué impor-
tancia i desbancar la visié6 romantica de la pervivéncia de la Mallorca rural fins al
boom turistic. L'obra principal en la que s'expliquen tots aquests aspectes es titula
La riqueza de Mallorca. Una historia econdmica (MANERA, 2006a), la qual es pot

considerar una ampliacio del seu treball Desarrollo econémico y actitudes empresa-
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riales en la Mallorca contemporanea, 1730-1930. Rasgos econémicos esenciales
de una sociedad pre-turistica (MANERA, 1995).

En ambdos treballs Manera intenta argumentar I'existéncia i importancia d’un sector
economic secundari a Mallorca, en el qual es fa referéncia a la manufactura del
brodats, tot i que no n'aporta dades concretes. La descripcié que fa de la industria-
litzacié de l'illa, exposant exemples dels sectors més importants, com el calgat o el

téxtil, ha aportat dades molt utils al projecte.

Sense aquests estudis econdmics no es podria haver definir el context en el qual
sorgeix la produccié de brodats. Moltes de les activitats considerades avui en dia
artesanals han tingut en un passat una raé d'ésser primordialment funcional, és a
dir, que es realitzaven amb la finalitat d’extreure’n un profit que ajudés o facilités la
supervivencia del nucli familiar, i no només com a una simple activitat tradicional.
Totes aquestes questions son estudiades i explicades amb detall per Manera, a qui
se li ha d’atribuir el fet d’haver comencat a definir I'existéncia del sector secundari a

Mallorca des de dates ben primerenques.

En aquesta linia s’inclou I'obra col-lectiva coordinada per Manera i per Joana Maria
Petrus Bey (1991), on es tracta el procés d’industrialitzacié a Mallorca. Dins aques-
ta interessa sobretot I'aportacié dels dos coordinadors, que expliquen la importan-
cia dels sector industrial en el creixement econdomic de Mallorca entre els anys
1780 i 1985. El panorama que expliquen fa referéncia a l'inici de la formacié d’'una
industria fabril important a l'illa, malgrat aquesta coexistia conjuntament amb el tra-
dicional taller familiar. Parlen concretament sobre el sector téxtil, en el qual es situa

la produccié de brodats.

El que cal destacar d'aquesta obra col-lectiva és que ofereix estudis monografics
que tracten diferents aspectes relacionats amb el sector secundari i que permeten
conéixer casos concrets referents a determinades zones o periodes de la historia,
com el que dedica Pilar Gayoso Enrique (1995) a la situacié comercial i industrial a
Mallorca durant la Guerra Civil. Aixi mateix, es relaciona la industria amb altres as-
pectes, com els mitjans de transports, aspecte sobre el que parla Pere J. Brunet
Estarelles (1991). Es, per tant, una obra de consulta obligada si es vol tenir una vi-

sio general i alhora exemples concrets del procés d'industrialitzacié a Mallorca.
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Existeixen altres estudis monografics que aporten dades importants per a un estudi
del sector secundari. De fet, son varis els autors que han contribuit a demostrar que
a Mallorca hi hagué una activitat important d'aquest sector. Aquests han concretat
els seus estudis en una determinada localitat o zona o en una activitat concreta.
Una de les autores que més ha treballat en aquest sentit ha estat Joana Maria Es-
cartin Bisbal (1991) amb estudis sobre la industrialitzacio d'Esporles, on hi destaca
la industria téxtil. A part d'aquest sector, ha treballat també la produccié de calcat a
la ciutat de Palma (BISBAL, 2001b).

L'activitat relacionada amb la produccié de cot6é a Sdller ha estat analitzada per Ai-
na R. Serrano (1991). Altres estudis monografics sobre la industria en altres pobles
ho constitueixen les actes de les VI Jornades d'Estudis Historics Locals de Santa
Maria del Cami, en les que s'ha localitzat un article (FUSTER, M. i CABOT, J.,
2009) molt interessant en el qual es fa un analisi de l'activitat dels brodats en
aquesta localitat. Les seves autores intenten extreure'n conclusions pero s'enfron-
ten amb una problematica en relacié a les fonts, les quals no permeten arribar a

formulacions totalment demostrables i/o contrastades.

Per dur a terme I'estudi fan una descripcié dels padrons municipals, els quals han
aportat algunes dades a partir de les que s'extreuen possibles hipotesis. De la ma-
teixa manera, dediquen un apartat a fer una analisis sobre I'escola publica i el sis-
tema d'ensenyanca fent referéncies a algunes lleis educatives, destacant I'escola
de les monges de la Caritat. Evidentment, el tema educatiu és escollit per posar-lo
en relacié en I'ensenyament i aprenentatge del brodat per part de les nines de ma
de les monges. Per acabar, dediquen els seu darrer apartat a parlar breument so-
bre el que anomenen el brodat professional i la funcié que adquireix aquest a Santa

Maria en diferents periodes cronologics.

Malgrat aquest article és una de les poques referéncies que s'assimilen al present
projecte, més endavant s'explicaran varies diferéncies entre les hipotesis que plan-
tegen Fuster i Cabot i les que s'han pogut formular respecte als brodats de Sant

Lloreng des Cardassar.

Un altre estudi monografic relacionat és el de Cristina Puig Argente (1991), dedicat
als brodats de la casa Bonet de Palma' L’autora fa una breu introduccié sobre la im-
portancia téxtil a Mallorca fent mencié concreta a les teles brodades, i les relaciona

amb el treball femeni, lligat a aquest tipus d'ofici. Les técniques també son definides
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de manera breu, ja que la major part de I'estudi esta dedicat a la Casa Bonet, fent

un recorregut historic per I'evolucioé d’aquesta casa de brodats.

L'historiador Sebastia Sansé Barceld (2011) ha estudiat també dues de les activi-
tats fabrils més importants de la ciutat de Manacor: les perles i la produccié de mo-
bles. Cal destacar I'ampli estudi sobre I'activitat de la fusta que aquest autor ha fet
des de I'época medieval fins al segle XXI, en el que parla de temes tan variats com
els gremis, els productes elaborats, el periode manufacturer, la mecanitzacié de
I'activitat, els treballs realitzats o dels tallers, entre d'altres. Per una altra part, el seu
estudi sobre les perles ha abocat dades interessants respecte a les manufactureres

que es produien a Sant Lloreng.

Totes aquestes aportacions esmentades permeten tenir un coneixement exhaustiu
de I'activitat industrial i manufacturera de les Balears, i més concretament de Ma-
llorca. Es possible establir paral-lelismes entre aquestes activitats i la que s'ha ana-
litzat en el projecte. Evidentment, no es poden establir relacions entre les diferents
manufactures i oficis sense cap tipus d'argumentacid, pero si ha estat util la compa-

racié entre ells per intentar extreure conclusions.

Per tant, malgrat els productes resultants de les activitats manufactureres siguin di-
ferents, entorn a elles giren les mateixos questions i comparteixen algunes caracte-
ristiques. Un exemple és el concepte de taller, el qual apareix en la majoria dels es-
tudis esmentats fins ara. El taller, com es comentara més endavant, és un dels
conceptes més importants dins la industrialitzacié no només mallorquina, siné bale-
ar. Tots els estudis sobre activitats manufactureres realitzats demostren que a molts
de pobles s'estableix una xarxa de tallers en els que es centralitza la produccio dels
productes. Gracies als estudis de les diferents branques industrials s'ha pogut
comprovar aquesta importancia del taller. Escartin Bisbal (1999) té un article mono-
grafic en el que parla del taller com a nucli industrial a Mallorca i ho exemplifica

amb la rama de la producci6 de calgat.

Un tipus d'estudis relacionats amb les activitats manufactureres sén aquells que s'-
ocupen del patrimoni industrial, el qual fa referéncia tant als edificis fabrils, a les
maquines, materials i eines utilitzats, la documentacié generada per aquest tipus

d'activitats i, evidentment, als productes elaborats.
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De totes aquestes qliestions se'n parla a l'article de Carles Manera (1995) publicat
en les actes del Ill Congrés sobre patrimoni cultural dedicades al patrimoni tudat,
en el qual I'autor torna a defensar l'existéencia d'una industria important a l'illa de
Mallorca aixi com defineix quines sén les seves caracteristiques basiques. En algu-
na ocasio fa referéncia especifica a la produccié de brodats. Pero la reflexié que cal
destacar d'aquest article és aquella en la que assegura que sense la nocié i el co-
neixement de la importancia del sector industrial, no es pot fer una recuperaci6 i

proteccié adequada del patrimoni que es relaciona amb aquest.

Cal citar també en I'esmentat volum sobre el patrimoni tudat les aportacions de Jo-
an Maria Escartin Bisbal i Aina R. Serrano Espases (1995), les quals han dedicat
part dels seus estudis a l'activitat textil dels pobles d'Esporles i Soéller. En aquest
breu perd complet article, les autores analitzen el perqué del sorgiment d'una indus-
tria téextil a aquestes localitats aixi com reflexionen i testimonien, a través del patri-

moni industrial existent encara avui en dia, la desaparicié d'aquesta activitat fabril.

Fora de Mallorca, destaca I'obra de Maria Angels Sastre Genestar (2008) sobre la
industria de la sabata a Menorca. Els aspectes als quals es dedica l'autora en el
seu estudi sén diversos. Inicialment dibuixa quina fou la situacié social i econdmica
de Menorca durant els segles XIX i XX per passar després a inserir, dins aquest
context, la produccié de la sabata, tractant els fabricants dels diferents nuclis de
poblacid, la tipologia de les fabriques i I'impacte d'aquestes sobre el tramat urba.
Parla també del patrimoni moble i documental que la industria de la sabata ha dei-

xat al llarg de la historia.

Tots els treballs comentats fins al moment han permés lligar les dues parts en les
que s'ha dividit el projecte: s'ha fet servir aquella bibliografia que tracta el caire eco-
nomic de les activitats industrials, perd també aquella que en parla des d'un punt de

vista patrimonial.

Per una altra part, la produccié de brodats és una activitat que condueix inevitable-
ment a fer referéncia a un altre ambit d'estudi amb el qual guarden una estreta rela-

ci6: aquells que fan referéncia al treball femeni.

Com es veura, les dones eren les que es dedicaven a brodar. Aquesta no era la
Unica activitat on predominava la ma d'obra femenina, sind que en moltes altres

succeia exactament el mateix. Per aquesta rad, entorn a determinades manufactu-
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res han sorgit estudis de génere que han permés conéixer no només quina era la
seva situacio i caracteristiques, sindé també quines eren les condicions de treball

per a moltes dones i nines.

Per tenir-ne una idea general, s'han fet servir publicacions que tracten l'estudi del
treball femeni a Espanya des d'una perspectiva purament historica i en els que
s'assenyalen els principals trets i canvis que es poden definir al llarg de I'época con-

temporania.

Pel que fa al treball femeni al nostre pais, cal esmentar la Historia de las mujeres
en Esparia (GARRIDO [et al.], 1997). Aquest volum tracta temes diferents sempre
refents a la poblacié femenina: la familia, la vida, I'educacio, la cultura, la religiosi-
tat, la sexualitat, el matrimoni i un llarg etcétera. La quinta part del llibre és refereix
a la historia de les dones en I'época contemporania. Cal remarcar que el métode
expositiu utilitzat per les autores és molt clar, directe i entenedor, fet que facilita te-

nir una idea general de quina ha estat la situacié laboral de les dones espanyoles.

En aquest sentit, s'ha de destacar, a nivell nacional, els estudis de la professora
Carmen Sarasua, de la Universitat Autdbnoma de Barcelona. Els seus treballs, sem-
pre dins la historia econdmica, es centren sobretot en l'estudi de la ma d'obra fe-
menina per intentar demostrar l'existéncia i sobretot la importancia d'aquesta dins el
mercat de treball i dins el sistema economic en general. Entre d'altres, cal destacar
el seu estudi sobre el servei doméstic en el mercat de treball durant la segona mei-
tat del segle XVIIl i la primera del XIX (SARASUA, 1994).

Un article que ha resultat util per a I'estudi és el titulat La industria del encaje en el
Campo de Calatrava (SARASUA, 1995) en el qual s'estudia una de les zones es-
panyoles amb més tradici6 en la produccié d'encaixos a mitjan segle XIX. Malgrat la
cronologia no coincideixi amb la del treball que aqui es presenta, aquest article ha
servit de referéncia en quan al tipus d'industria que Sarasua descriu, molt lligada a
la industria domeéstica, tant en el cas del Campo de Calatrava com en el de Sant

Lloreng des Cardassar.

Un altre estudi que ha abocat dades, no només per les caracteristiques que asse-
nyala sobre el treball femeni sin6 també per les reflexions que fa entorn a aquest al
llarg de la historia, és el que s'engloba dins I'obra col-lectiva ¢ Privilegios o eficien-

cia? Mujeres y hombres en los mercados de trabajo (SARASUA, 2003). A part d'és-
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ser una de les editores d'aquest volum, Sarasua presenta un article en el que refle-
xiona les consideracions que s'han tingut del treball femeni des del segle XVl i els

factors que feren que aquest es considerés quasi sempre secundari.

Per una altra part, l'autora parla de la problematica de les fonts a I'hora de dur a
terme qualsevol investigacié sobre I'ocupacié femenina i d'algunes de les mesures
preses en determinades époques que condicionen, encara avui en dia, la situacio
laboral femenina. Les reflexions que ofereix en aquest article han servit per poder

recolzar algunes hipotesis plantejades en el projecte.

Dins I'ambit balear, ha estat Joana Maria Escartin qui ha fet importants aportacions
no nomeés en el camp de I'economia mallorquina, com ja s'ha vist, sind6 també en
I'ambit dels estudis de génere. En quan a aquests darrers, destaca el seu llibre E/
quefer ocult. El mercat de treball de la dona en la Mallorca contemporania (1870-
1940) (Escartin, 2001a). Com el seu propi nom indica, I'estudi persegueix l'objectiu
de documentar el treball femeni dins el sistema economic balear i establir quines

eren les condicions que les dones i nines mallorquines hi tenien.

Es la part que dedica al sector secundari, ja que I'autora tracta els tres sector eco-
nomics, la que té una relacié directa amb l'estudi dels brodats a Sant Lloreng. Es-
cartin parla de la dona i el mén de la manufactura fent referéncia a quines eren les
condicions de les dones aixi com quins eren els oficis i/o funcions que més solien

ocupar.

Un dels conceptes més importants en relacié als brodats i que Escartin planteja és
el de I'economia submergida. En el seu llibre parla sobre la problematica que
aquest tipus de situacio laboral, la més comu entre les dones, provoca a I'hora de
realitzar estudis sobre el treball que aquestes realitzaven, al mateix temps que pro-
porciona conclusions i hipotesis que han estat realment decisives en la formulacié

de les que s'han plantejat en aquest projecte.

Aixi mateix, ha estat també profités el paper de la dona que I'autora descriu tant
dins I'ambit familiar com social. Malgrat I'estudi que aqui es presenta no es centra
amb aquests aspectes, molts d'ells han estat, com es podra veure, inseparables i
necessaris per entendre i poder explicar algunes de les caracteristiques que s'han

definit entorn a la produccioé dels brodats llorencins.
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Una altra aportacié a destacar d'aquesta autora, realitzada juntament amb la ja es-
mentada A.R. Serrano, és l'article inclos dins el cataleg de I'exposicid Dones a les
llles: treball, esplai i ensenyament (1895-1945) (BISBAL | SERRANO, 1997), co-

missariada per Aina Pascual Bennassar i Jaume Llabrés Mulet.

L'article explica el paper i les condicions de la dona en el mén fabril. Malgrat €s un
text bastant breu, aporta valuoses dades sobre com era el treball femeni a les fa-
briques dins el context espanyol i en el mallorqui concretament. El fet de qué es

centrin en el sector téxtil ha resultat especialment interessant.

Dins el cataleg de la mateixa exposicio interessa també l'article escrit per Margalida
Torres Planells (1997), La dona en la industria eivissenca, en el qué es tracten am-
bits del sector secundari que ocupaven a la poblacié femenina eivissenca, com la
conserva de l'albercoc. Tanmateix, és al sector téxtil a qui es dedica la major part
de l'article: s'analitza I'activitat de fabriques com la de can Ventosa, de calcetins, o
el taller de Can Llambies, de confeccid. El sistema de treball descrit en ambdoés ca-
so0s, aixi com les dades que aporta sobre el treball de les dones fet a comissio, ha

permes establir paral-lelismes amb els brodats llorencins.

També s'ha pogut trobar informacio en el cataleg de I'exposicié Reconstruim la his-
toria. Les llles 1880-1936 (2010) i, concretament, en l'article de Montse Marqueés i
Marroquin, dedicat al treball femeni tant en les industries com en els propis domici-
lis. Descriu de manera general quina fou la situacié de les dones en el sector se-
cundari des de finals del segle XIX fins a I'época franquista, malgrat es fa alguna
petita referéncia a dades més avangades del segle XX. Un dels atractius principals
son les fotografies que proporciona, d'algunes de les fabriques més famoses de les
llles que ocupaven a nines i dones. Sens dubte, aquest article, malgrat que breu, és
un testimoni més de l'activitat que s'ha analitzat en el treball i per tant, recolza tam-

bé les conclusions a les que s'han pogut arribat.

Fins ara s'ha parlat de quin és l'estat de la qlestié en quan a I'ambit dels estudis
sobre el poble de Sant Lloreng i referents a I'ambit econdomic. Com ja s'ha dit,
aquestes dues questions son les que es tracten en el segon bloc del treball. Perd
com s'ha explicat, aquest estudi pretén donar una segona visié sobre la produccié

de brodats: aquella de caire artesanal.
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El que es pretén amb aquest tipus d'analisi és oferir les caracteristiques técniques
dels brodats, explicar quina ha estat la seva possible evolucié amb el temps, aixi
com explicar quins son els materials i les eines que s'empren en la seva elaboracio.
Tanmateix, molta d'aquesta informacio ha estat obtinguda a partir de I'observacio i

de les entrevistes realitzades a les fonts orals.

Per a un concepte general sobre artesania i per a una reflexié sobre aquesta, s'ha
consultat el llibre La artesania en la sociedad actual (LAORDEN [et al.], 1982).
Malgrat no es pugui considerar una contribucioé recent, aporta interessants questi-
ons entorn a la definicié del concepte artesania aixi com ofereix una visié historica
d'aquesta. Es parla per separat de cada activitat artesanal, fent una breu referéncia

al brodat en I'apartat anomenat Oftras artesanias textiles.

Una de les aportacions consultades ha estat la que feu el Ministeri de Industria i
Energia, juntament amb altres institucions, sobre I'artesania d’algunes comunitats i
ciutats d’Espanya, publicant les Guias de Artesania de Galicia (dos toms), de Ma-
drid (dos toms), de Guadalajara, de Jaén, de Murcia, de Salamanca, de Santa Cruz
de Tenerife, de Toledo, de Segovia, de Valéncia, d’'Alacant, d’Almeria, d’Arago, de

Castelld, de Conca, d’Extremadura, de Ciutat Reial, I'’Albacete i de Balears."

Evidentment, és en aquesta darrera (LLABRES i VALLESPIR, 1982) on s'ha trobat
una informacié més concreta ja que es fa una explicacié del concepte d'artesania
adaptada al context de les llles. Aixi mateix, tracta cada una d'aquestes producci-
ons artesanes segons el material que utilitzen o el producte que s'elabora. Ha estat
sobretot interessant I'apartat de De las fibras y tejidos, perd també el cens que s'o-

fereix d'aquest sector en el que es situen alguns tallers de brodats de Mallorca.

Tanmateix, les guies d'artesania d’altres llocs sén necessaries per dur a terme un
estudi més complet dels brodats en comparaciéo amb altres comunitats. Es vol des-
tacar la Guia de Artesania de Santa Cruz de Tenerife (FERNANDEZ, 1982), en la
que es dedica un apartat important als brodats, explicant les técniques, les variants,
quins son els productes que s'elaboren, els material, les fases del treball i el procés

de produccio.

L El liistat de publicacions del Ministeri de Industria, Turisme i Comerg es pot consultar a la seva pagina
web: <http://www.mityc.es>
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En la mateixa linia es situa el llibre d'Andreu Ramis i Pedro Coll ( 1988 ), Artesans:
oficis i artesania a Balears, en el qual s'ofereix una clara explicacié del que és l'ar-
tesania aixi com dels tallers i oficis de les llles Balears, per passar després a fer-ne
una explicacié concreta de cada un d’ells. En total, sén vint els oficis presentats,
entre els que s’inclou el de randes i brodats, fent una definicié del que és el brodat
i d'algunes técniques. Son interessant les reflexions, malgrat que breus, fetes en-
torn a la visio folklorica que durant moltes décades s'ha donat a la cultura tradicio-

nal.

També dins I'ambit balear no es pot obviar I'obra de Joan Llabrés Ramis i Jordi Va-
llespir Soler (1986) que dediquen un apartat a la Brodadora, en el que es transcriu
una interessant entrevista a la mare abadessa del convent de monges concepcio-
nistes de Sineu, de la qual es poden extreure algunes caracteristiques del brodat

tradicional.

Tal vegada l'obra que tracta el tema del brodat de forma més especifica és la de Je-
rénimo Juan Tous (1974), titulada E/ bordado artistico mallorquin. Tous fa una breu
introduccio historica dels brodats i parla de la seva ornamentacié i la simbologia, ai-
xi com dels materials i técniques que s’empren per a la seva elaboracié. Es també
interessant, malgrat que breu, I'apartat en el qual fa una série de reflexions sobre

els brodats en I'época contemporania.

En la mateixa linia que I'estudi de Jeroni Juan Tous es pot situar I'aportacio6 feta per
Jaume Bover i Pujol (1981) sobre brodats i randes. Aquest autor explica també qui-
nes son les caracteristiques propies dels brodats mallorquins, parlant dels motius i
la seva simbologia aixi com de la técnica i els materials. El més interessant
d’aquest treball és la relacié que estableix Bover entre els brodats mallorquins i al-

tres procedents de diferents indrets.

Del mateix autor és l'article El brodat mallorqui i la tipografia barroca mallorquina:
una curiosa coincidencia (BOVER, 2002). Ofereix una reflexié entorn a la similitud
entre els motius iconografics del brodat de Mallorca i aquells que apareixen en lli-

bres d'époques més antigues.

Una altra obra que també tracta els mateixos aspectes que els dos darrers autors
esmentats, és la del professor Jaume Sastre Moll (1996), qui fa un estudi de dos

temes diferents: per una banda, les técniques del brodat, els elements decoratius i
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els colors i materials emprats. | per una part, fa un estudi de la famosa casa de
brodats Bonet de Palma, el qual ha servit de model per establir possibles diferénci-

es i similituds entre la fabrica de brodats palmesana i els tallers llorencins.

La bibliografia esmentada fins ara deixa veure quin era l'estat de la questié en el
moment de comencar a realitzar el projecte i s'ha pogut comprovar com no hi ha
cap publicacié que tracti de manera especifica la produccié de brodats llorencins
malgrat si que existeixen d'altres estudis que proporcionen dates en relacié a
aquesta i que han estat molt important per poder establir paral-lelismes i confirmar

aixi algunes de les hipotesis plantejades.

Tanmateix, no tots els llibres consultats han estat citats en aquest estat de la ques-
tid en el que, com ja s'ha dit, s'ha explicat el contingut de les publicacions conside-
rades més importants envers a la investigacio duita a terme. A la bibliografia es pot
trobar la totalitat dels estudis revisats per fer el projecte i en els quals, d'una mane-
ra més o menys directa, es localitza una informacié valida per al tema que aqui

tractat.

1.4. Metodologia i fonts

El métode cientific en la investigacié de qualsevol ciéncia és totalment necessari
per tal de qué l'estudi realitzat sigui cientificament fiable. Aixd no significa que les
conclusions que es puguin extreure siguin universals i immutables perd si que, se-
guint una metodologia adequada, es pot arribar a uns coneixements abans no co-

neguts ni concretats que poden procurar la formulacié de conclusions.

Tanmateix, cal dir que, en ocasions, a I'hora de realitzar una determinada investiga-
cid, no sempre resulta facil o possible escollir una metodologia concreta mitjangant
la qual dur a terme el procés d'estudi, siné que és molt freqlient haver de combinar-
ne diferents. Aix0 s'ha produit de manera evident en aquest projecte ja que, tal i

com ja s'ha explicat, en ell es combinen dos punts de vista d'estudi diferents.

Per aquest motiu, es pot dir que s'ha seguit una metodologia propia de I'ambit de la
historia, en quan a qué les conclusions a les que s'ha pogut arribar han estat extre-
tes a partir de I'observacio de diferents tipus de fonts, com es veura en aquest ma-
teix apartat. Perd la simple observacié no és suficient ja que és necessari fer una

lectura critica de les fonts. Per una altra part, en I'estudi hi interfereix el camp de
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I'etnografia, en el sentit de qué s'analitza un camp social especific, en aquest cas

un producte concret elaborat per la gent de Sant Lloreng des Cardassar.

Arrel de l'estudi d'aquest producte, és inevitable, perdo també imprescindible, tenir
en compte altres questions que l'aportacié etnografica ens permet conéixer, com
quina era la situacié econdmica i social del poble abans de la introduccié dels bro-
dats, aixi com el paper de la dona abans de que aquesta s'introduis en el mercat
laboral, i els canvis que experimenta el rol femeni una vegada instal-lats els tallers
de brodats que podien proporcionar una ocupacié remunerada i les repercussions

que aixo tingué dins I'ambit familiar.

A més a més, també s'ha analitzat el sistema de produccié que es seguia en els ta-
llers, els productes elaborats, les eines i técniques emprades, el sistema jerarquic
de les treballadores, quina relacio tenien aquestes amb el propietari del taller i com

es comercialitzava el producte.

Per una altra part, el métode comparatiu ha estat utilitzat en moltes ocasions ja que
ha estat possible establir clars paral-lelismes entre el poble que aqui ocupa i altres

localitats no només de Mallorca, sind també de fora de l'illa.

Aixi doncs, la metodologia no ha estat una camisa de forga a la qual s'ha hagut
d'adaptar el projecte de manera estricta, sind que, degut a I'objecte d'estudi que
ocupa i a una certa problematica amb les fonts, la qual s'explica en aquest mateix
apartat, s'ha hagut d'adaptar el procés d'investigacio per tal d'arribar a obtenir con-
clusions. A continuacié es descriuen quins sén els passos que s'han seguit per dur
a terme la investigacio, esmentant en cada un d'ells quins son els resultats que

s'han obtingut.

Primerament, es defini I'objecte d'estudi i les incognites que es pretenien resoldre i,
una vegada feta una primera pressa de contacte amb el tema a tractar, es formula-

ren tota una série d'hipotesis i objectius que foren el punt de partida de I'estudi.

El primer pas de la tasca investigadora propiament dita fou la recerca bibliografica,
mitjangant la qual es pogué definir exactament quin era I'estat de la questio sobre el
tema estudiat. Aquesta primera fase fou una de les més importants ja que, per una
banda, era la primera presa de contacte directe amb el tema i per tant, la que ens

deixaria aclarir realment quina era la situacioé de la qual es partia. Una vegada fina-
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litzada la recerca de bibliografia que tingués relacié amb I'estudi i fet el seu analisi,

es tingué una base important de la qual establi les primeres conclusions.

En l'apartat de I'estat de la qlestid s'explica ampliament aquella bibliografia més
important, perd a continuacié s'ofereix una divisid general de tots aquells estudis

que han estat utilitzats en aquest estudi:

Bibliografia de caire historic. Aquesta ha servit per establir el context historic,
social i econdomic en el qual s’engloba I'activitat dels brodats. S'han tingut en
compte sobretot aquelles publicacions d'historia econdmica, concretament les
que fan referéncia a la historia de la industria a Mallorca, malgrat també les que

la tracten a un nivell més general.

Bibliografia de I'ambit de l'artesania i I'etnografia. Ja que no es disposava de
bibliografia especifica sobre els brodats a Sant Lloreng des Cardassar, s'han
hagut de consultar publicacions de caracter general que poguessin oferir algun
tipus d’informacioé sobre aquesta manufactura per tal de poder analitzar les se

ves caracteristiques.

Bibliografia de caire metodologic. Aquest tipus de consulta ha estat necessaria
sobretot per dur a terme el tractament de les fonts orals. S'ha consultat biblio
grafia especifica en la que s'explica com tractar aquest tipus de fonts i quin
procediment és el més adient a I'hora de dur a terme les entrevistes i analitzar,

posteriorment, la informacié que d'elles s'ha pogut obtenir.

Després de la recopilacié de tota la informacio extreta d'aquesta recerca bibliografi-
ca, es passa a una segona fase de la investigacio: la recerca de fonts primaries,

comengant per les documentals.

En la recerca historica el testimoni de persones i col-lectius que visqueren alld que
s'investiga és importantissim. De fet, en moltes ocasions I'abséncia d'aquests tes-
timonis no deixa acabar de confirmar conclusions que semblem evidents. En
aquest sentit, les fonts orals han estat decisives, no per una total abséncia de fonts
arxivistiques, perod si per la irregularitat d'aquestes. Malgrat s'han trobat testimonis
documentals que han deixat confirmar algunes de les hipotesis plantejades, també

han deixat alguns buits.
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La recerca arxivistica comenca per aquells arxius citat en els estudis consultats en
I'etapa de l'analisi de la informacio bibliografica. El primer arxiu on es va fer la con-
sulta fou I'Arxiu Historic de de Sant Lloreng (AHSLL)?* Es un dels arxius que ha pro-

porcionat més informacié, malgrat s'han de fer algunes observacions.

La primera fa referéncia a una questio practica ja que aquest arxiu esta situat a la
biblioteca municipal i no hi ha una persona encarregada només del seu manteni-
ment i atencid. El sistema de consulta no és el més adient ja que la Unica eina de la
qual disposa I'historiador és el cataleg, el qual necessita una profunda revisié. De
fet, un dels principals problemes és la no correspondéncia entre els documents que
es troben a l'arxiu i la informacié que en déna al respecte el seu cataleg. Aixi doncs,

en ocasions no s'ha localitzat la documentacio desitjada.

Aixo va océrrer, per exemple, amb la consulta dels padrons municipals d'habitants.
Segons el cataleg a I'arxiu es consultar els padrons de I'any 1924, 1930, del 1936 al
1945, de 1946 al 1957, el de 1965, de 1966 a 1968 i els de 1970 i 1975, pero el de

1924, que té la signatura nombre 587, no s'ha pogut localitzar.

Tot i aquest problema, cal dir que les dades extretes dels padrons municipals han
estat molt valuoses perqué en elles s'especifica en ocasions I'ofici dels membres
femenins de les families, fet no massa frequent respecte al registre del treball fe-
meni. En aquest sentit, la produccié de brodats esta lligada al treball femeni i
aquest, com s'ha dit, sol ser ignorat en els documents oficials, al menys fins les
primeres décades del segle XX. La no inclusié del treball de les dones fa que la cri-
tica de les fonts constitueixi una de les fases més dificils de la investigacié. Per
aquesta rad, les dades obtingudes a partir dels padrons d'habitants de I'arxiu muni-

cipal de Sant Lloreng es poden considerar positives.

Un segon problema al qual s'hagué de fer front fou la irregularitat dels padrons mu-
nicipals en la nomenclatura de les persones ocupades en la confeccié del brodat ja
que aquestes, que en un principi apareixien com a «bordadora», en anys diferents
el seu ofici apareix qualificat amb el nom de «sus labores». Davant aix0, tenien ca-
buda varies possibilitats: o que el concepte «sus labores» s'utilitzés com a sindnim
de brodadora, o que la persona en questié hagués abandonat la professio per dedi-

car-se a les tasques doméstiques.

? Biblioteca Lloreng Galmés, c/Major, 5. Sant Lloreng des Cardassar (Mallorca) 07530, Espanya
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Degut a aquesta circumstancia es va haver d'establir un sistema d'identificacié de
I'ofici de brodadora mitjangant una profunda revisié critica de les fonts. Finalment,
s'opta per fer el recompte només dels casos en els quals quedés explicitament citat
que es dedicaven a la manufactura dels brodats, malgrat tot indiqui que baix altres
nomenclatures de les ocupacions femenines s'oculten més dones i joves dedicades

a aquesta activitat.

Un altre bloc de documents que ha aportat dades significatives per a l'estudi sén les
matricules industrials, tot i que aqui també hi ha una certa incongruéncia entre la in-
formacio6 del cataleg i I'ordenacio dels documents. Concretament, s'han pogut con-
sultar les matricules industrials a partir de I'any 1897 fins al 1914, del 1916 al 1918,
del 1920 al 1926, del 1931 al 1939, del 1942 al 1957 i del 1960 al 1965.

Si amb els padrons d'habitants s'ha obtingut informacié sobre les persones que es
dedicaven a la confeccié de brodats, amb les matricules industrials s'ha pogut sa-
ber quines eren les empreses registrades que es dedicaven a aquesta activitat.
Evidentment, també en aquest cas s'ha de tenir en compte I'economia submergida
i, per tant, la possibilitat de qué hi hagués tallers dedicats als brodats que no fessin
la contribucio industrial. Per aquest motiu, ha estat necessaria una revisio critica de

tota la informacio extreta d'aquestes matricules.

Un altre dels arxius consultats ha estat I'Arxiu Historic de la Cambra de Comerg de
Mallorca (COCIN).? Evidentment, la Cambra de Comerg, creada l'any 1886 per
promoure el foment econdmic i empresarial, podria oferir varis documents interes-
sants per a l'estudi, perd es centra I'atencié sobretot en les matricules industrials.
D'aquesta manera, a part de confirmar les dades que oferien les matricules de I'Ar-
xiu Municipals de Sant Lloreng, es van poder obtenir les d'aquells anys que encara
no havia estat possible localitzar. Aquests eren els seguients: 1927, 1928, 1929,
1930, 1940, 1941, 1958, 1959 i del 1965 al 1974, any es qué apareixen registrats

els darrers tallers de brodats.

El darrer arxiu consultat ha estat I'Arxiu del Regne de Mallorca (ARM)*. Concreta-

ment, la recerca es feu en el fons de la Societat Econdomica d'Amics del Pais (SE-

% Biblioteca G.M. de Jovellanos, edifici G.M. de Jovellanos, Campus universitari. Universitat de les llles
Balears. Crta. de Valldemossa, km 7.5, Palma. 07122, Espanya.

* Edifici Adduna, ¢/ Blaise Pascal, Parc Bit. Crta. Valldemossa, km 7.5, Palma. 07121, Espanya.
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MAP). En aquest no s'ha trobat informaci6 concreta sobre els tallers de brodats pe-
ro si referent a les manufactures de Mallorca. Malgrat la data dels documents con-
sultats sén de finals del segle XVIII, ens han servit per parlar de quina era la situa-
cio anterior als segles XIX i XX respecte a les manufactures. En aquest sentit, s'han
fet patents aspectes que han estat analitzats en aquest projecte, basicament dos:
I'existéncia de treballs manufacturers en I'entorn rural mallorqui i la participacio de

la poblacié femenina en la seva realitzacié.

Per una altra part, s'ha intentat localitzar possibles arxius privats, com pugui ser la
documentacié d'alguna brodadora encara viva o bé alguna conservada pels famili-
ars dels propietaris dels tallers. S'aconsegui trobar-ne un, el qual oferi el llibre de
registre de comptabilitat d'un dels tallers més importants, conegut al poble com el
Taller Gran. Malgrat l'intent de la familia en trobar aquesta documentacio, fins al
moment d'entrega del projecte no ha estat localitzada pero és convenient deixar-ne
constancia. Tot i aixd, s'han pogut consultar dos documents que formen part d'a-
quest arxiu, ja que el marit de l'encarregada del taller escrigué un llibre en el qual hi

introdui les fotografies d'aquests dos documents (GALMES, 2007).

Si s'ha pogut consultar documentacié sorgida del taller administrat per Margalida
Mas Sunyer (Sant Lloren¢ des Cardassar), coneguda al poble com mado Figuera,
gracies a qué el seu fill, Jaume Femenies Mas (Sant Lloren¢ des Cardassar, 1933),
guarda un llibre de registre dels sous de les treballadores del taller que comprén de
I'any 1930 al 1936. Ha estat sens dubte una de les fonts principals del treball, gra-
cies a la qual s'han pogut conéixer els noms concrets de les dones que hi treballa-
ren, la quantitat econdmica que cobraven, la diferéncia salarial entre elles i les ho-
res extres que podien arribar a fer. A més, aquestes dades han servit de referéncia
per a questions de nivell general sobre els tallers, com el nombre de persones que
podien arribar a treballar-hi, la jornada de feina realitzada o els sous de les treba-

lladores.

Un altre petit arxiu particular localitzat és el d'Isabel Galmés Riera (Sant Lloreng
des Cardassar, 14 de gener de 1970), neta d'Isabel Ordinas (Sant Lloren¢ des Car-
dassar), coneguda al poble com mado Bet de sa Torre. Aquesta dona gestionava un
dels primers tallers que sorgeixen i la seva neta, actualment també brodadora,
guarda els dibuixos que es feien servir en el taller de la seva padrina, en els quals

s'han pogut localitzar dades que han servit per situar cronoldgicament el taller, aixi
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com per conéixer el nom del seu primer propietari i la localitzacié de la seva empre-

sa a la ciutat de Barcelona.

Després de la recerca en els arxius es dugueren a terme les entrevistes a les fonts
orals, mitjancant les quals s'ha pogut contrastar i acabar d'aclarir la informacio pre-
viament localitzada, aixi com també obtenir altres dades que no es troben en els
documents oficials, com per exemple com era la feina al taller, quins tipus d'organit-
zacié productiva es seguia o quins podien ser els motius per obrir o tancar un taller,

entre d'altres.

El tractament d'aquests tipus de font es féu després d'haver realitzat la recerca bi-
bliografica i arxivistica perque, abans de concebre les entrevistes i parlar amb els
testimonis, es volia tenir un coneixement prou ampli del tema per saber quines eren
les questions que convenia treballar amb les fonts orals i les preguntes adequades

a realirzar-los.

El tipus d'entrevista que es va realitzar fou la tematica, és a dir, aquella en qué es
selecciona un grup de persones adients per tal d'aprofundir en un determinat tema.
Per aix0, el primer pas fou establir quines serien les persones entrevistades, el qual
es va fer a partir de dos primers testimonis que ja es coneixien, les germanes Joa-
na (Sant Lloreng des Cardassar, 1928) i Margalida Clapés Sureda (Sant Lloreng
des Cardassar, 1936), encarregades d'un dels primers tallers que sorgiren. Elles

proporcionaren els noms d'altres persones adequades per parlar del tema.

A mesura que es feien les primeres entrevistes, sorgien quiestions que conduien a
haver de parlar amb altres persones, per aixd el nombre de possibles testimonis
que poguessin oferir informacié sobre el tema augmentava. Per aquest motiu s'es-
tabli un criteri de seleccio dels entrevistats: de les persones esmentades en les en-
trevistes inicials, es seleccionaren aquelles que tenien un vincle més directe amb la
manufactura dels brodats, i s'intenta que aquest fos diferent per tal de poder acon-
seguir una informacié variada. De fet, és important una amplia «diversificacio dels
perfils dels testimonis per tal de garantir la pluralitat de perspectives i experiéncies»
(BERNAL i CORBALA, 2008: 27).

D'aquesta manera, s'aconsegui una llista de vint-i-dues persones relacionades per
motius diferents amb els tallers llorencins. En els annexes es poden trobar les fitxes

en les que s'ofereixen les dades personals que cada testimoni ha volgut aportar,
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des del seu nom i llinatges, el mal nom, la seva data de naixement i el seu estat ci-
vil, entre d'altres. La relacié que existeix entre aquestes persones i els brodats és
concretada també a la fitxa, i s'hi poden trobar fills d'encarregats de tallers, propie-
taris dels propis tallers, brodadores de diferents generacions que treballaven per un
diferents tallers, gent que realitza I'anomenat «treball de particular», persones es-
pecialistes en una tasca concreta del procés de produccid, aixi com d'altres de fora

de Sant Lloreng¢ que també tingueren un cert contacte amb aquesta manufactura.

Durant la realitzacié de les darreres entrevistes arriba un punt en qué la informacio
que se n'extreia era la que ja es coneixia i els testimonis no oferien dades noves
que poguessin ajudar a tancar les questions que no quedaven del tot clares. Per
aquest motiu es decidi no ampliar el nombre d'entrevistats. Aixd no descarta la pos-
sibilitat de poder localitzar-ne d'altres en un futur que aportin noves hipotesis de

treball.

Les entrevistes es preparen mitjangant I'elaboracié de tres documents basics: un en
el qual es demanava el consentiment per dur a terme Il'enregistrament de I'entrevis-
ta per tal de poder deixar un testimoni audiovisual®, les fitxes ja esmentades amb
les dades d'informacié sobre I'entrevistat/ada® i per ultim, les preguntes’ a formular.
Per elaborar aquests documents es feu servir de guia els exemples que Folguera
(1994) exposa i explica respecte a les qlestions que s'han de tenir en compte a
I'nora de prepara I'entrevista.

En total es formularen un total de cent vint-i-tres preguntes, dividides en els se-

glents blocs tematics:

. Les activitats econdmiques de Sant Lloreng
. Els brodats abans dels tallers

. El sorgiment dels primers tallers

. Altres tallers

. L'organitzacio dels tallers

. L'ensenyament i practica en els tallers

. La situaci6 laboral de les brodadores

. L'activitat duita a terme per I'entrevistat/ada

% No ha estat possible enregistrar totes les entrevistes. El nombre total aconseguit és de tretze.
® Com ja s'ha dit, aquestes es troben en els annexes.
! Aquestes es poden trobar en els annexes.
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Técnica, materials i eines usats per brodar

Aquestes preguntes foren una guia per dur a terme les entrevistes perd a mesura
que aquestes es desenvolupaven sorgia la necessitat d'introduir-ne d'altres de no
formulades préviament o la d'adaptar les definides en el qliestionari. Per aquest
motiu, el nombre de preguntes realitzades i la durada de les entrevistes no fou mai

el mateix.

El grau de coneixement que es tenia del tema en el moment de formular les pre-
guntes i la relacié que s'establi amb cada un dels testimonis, foren factors determi-
nants. Com major era el coneixement que es tenia del tema més facil i rapid resul-
tava fer les entrevistes perqué les preguntes eren més concretes i estaven formula-
des en consonancia amb alld que el testimoni havia viscut. Per aix0, les primeres
que es realitzaven foren les més dificils perd també les que aportaren les primeres

dades a partir de les quals s'encaminaren les entrevistes posteriors.

Per una altra part, la majoria dels testimonis han volgut oferir tota la informacié que
tenien al seu abast i la seva actitud ha estat positiva no només alhora de parlar del
tema treballat, sind que han consentit establir una bona relacié amb ells i un cons-

tant contacte durant tota la investigacio.

La informacié que s'ha pogut obtenir de les entrevistes ha ajudat a concretar qlies-
tions que les fonts bibliografiques i arxivistiques no deixaven clares. Els testimonis
han proporcionat dades sobre aspectes molt variats, majoritariament d'una manera
clara i descriptiva, tot i que en ocasions ha mancat una major concrecié. També
s'han trobat alguns casos de contradiccié que han necessitat una revisio critica per
tal de poder extreure'n una informacié util i raonada, ja que, tal i com expliquen
Bernal i Corbalan (2008: 22) « [...] per les ciéncies socials I'entrevista és un mitja
per a recollir dades (relats, testimoniatges, experiéncies, coneixements...) que des-
prés han de ser tractades, elaborades, contrastades amb altres fonts d'informacio i

analitzades a partir d'uns criteris clars i metodics».

Després d'haver realitzar el procés d'investigacié explicats fins ara, el seguent pas
fou la revisi6 i sistematitzacié de tota la informacio i dades obtingudes per tal de
poder arribar a unes formulacions logiques i raonades, les quals podran ser com-

provades en el capitol seguent.
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2. Sant Lloren¢ des Cardassar abans de la manufactura dels brodats. Situ-

acioé politica, economica i social (final s. XIX i inici s. XX)

La situacioé econodmica i social de Sant Lloreng durant el segle XIX i principis del se-
gle XX és una realitat ben diferent a la que es produira amb la introduccié de la
manufactura dels brodats. Conéixer les circumstancies politiques i econdmiques
que imperaven en el poble abans d'aquesta activitat, fa més comprensible el seu

sorgiment.

Una de les questions politiques i territorials a la que cal posar-hi atencié per enten-
dre qualsevol realitat que afecti al poble és el seu procés d'independéncia ja que,
originariament, era un llogaret que pertanyia al municipi de Manacor. Ben prest, els
seus habitants reclamaren una situacio diferent que els permetés aprofitar els seus

propis recursos.

Segons l'historiador Josep Segura Salado (1981), els llorencins ja demanaren la
seva independeéncia a principis del segle XVII, concretament quan es produeix la
separacio eclesiastica de les esglésies de Manacor i Sant Lloreng. Al-leguen la im-
portant extensio del poble, la distancia d'aquest amb Manacor i la necessitat d'una
major proteccié dels atacs pirates degut a la seva proximitat amb la costa. La pro-
fessora Isabel Moll (1994a) proposa com a punt de partida per aquest procés la
primera Constitucié espanyola de I'any 1812, concretament l'article 310, en el qual
s'estableix la possibilitat de crear nous ajuntaments, sempre i quan reunissin un pa-
rell de condicions, entre elles, la de tenir un minim de mil habitants i una série de

recursos per sustentar el poble de manera autdbnoma.

A partir d'aquest moment, la lluita per aconseguir la independéncia fou constant. El
mateix any de la promulgacié de La Pepa®ja es va presentar davant les autoritats
una certificacié de I'existéncia de més de mil habitants al poble, pero fou refutada
perqué Manacor en va donar un nombre menor. De fet, Moll assenyala que la pro-
blematica va girar basicament entorn a dues questions: «El problema dels limits en-
tre els dos districtes -és a dir, un problema de recursos-, i el problema del nombre
d'habitants, aix0 és, un problema de poblacio» (MOLL, 1994a: 33). Tot i la negativa,
I'any 1813 hi hagué una nova peticié de segregacio i el Cap Politic de la Provincia

de les Balears va donar l'ordre de crear un consistori independent per a Sant Llo-

& Amb aquest nom es coneix la primera constitucié espanyola de 1812.
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reng. Aquesta ordre comporta problemes amb els manacorins, totalment en contra

de la segregacio i d'haver de cedir territori al nou ajuntament.

Aquesta disputa es perllonga fins i tot una vegada abolida la Constitucié de 1812
per part de Ferran VII, dos anys després de la seva promulgacié. Tot i I'ordre reial
d'abolir tots aquells ajuntaments establerts després de 1808, els llorencins seguei-
xen amb la seva peticié de poder establir-se com a vila. Aixd fou possible gracies a
una nova ordre de l'any 1816 perd degut a la insistent oposicié de I'ajuntament de
Manacor, no sera fins lI'any 1818 quan es faci real aquest reconeixement. Pero el
final del Trienni Liberal I'any 1823 i la tornada a un estat absolutista amb Ferran VI

provocara la pérdua de la independéncia aconseguida.

Tant Segura (1981) com Moll (1994a) situen una nova arrencada d'aquesta lluita a
partir de I'any 1875. Les raons que al-legaren en aquesta ocasié no només es ba-
saran en els padrons municipals ja que també es presentaran informes de pressu-
postos. Els manacorins seguiran amb els mateixos arguments que utilitzaven cin-
guanta anys enrere, és a dir, la manca de poblacié a Sant Lloreng. No obstant, I'any
1880 s'inicia I'expedient definitiu i la seva resolucié és fa al 1891. Un any més tard,
la Diputacié Provincial li dona el seu vist i plau i el nou ajuntament llorenci queda
establert definitivament el dia 3 de juliol de 1892.

Pel que fa a la situacié econdmica, sembla que fou bastant més tranquil-la que la
politica. L'article que ha evocat més llum al respecte és el de la professora Moll
(1994a) dedicat a I'estudi dels recursos i la poblacié llorencins durant el segle XIX i
primeres décades del segle XX. Les conclusions a les que arriba Moll en el seu ar-
ticle han servit de punt de partida per establir quina era la situacié abans del sorgi-
ment dels tallers de brodats i per poder dibuixar I'evolucié de les activitats economi-

ques del poble.

Segons Moll (1994a), la poblacié de les primeres décades del segle XIX estava
formada basicament per pagesos o per altres oficis que guardaven una relacié di-
recta amb les tasques agricoles. Una de les caracteristiques de la poblacié lloren-
cina és que no hi havia en absolut una homogénia en el tipus d'ocupacié que teni-
en, sind que existia una notable varietat, malgrat totes elles es situaven dins el sec-
tor primari. L'autora mostra una relacié dels oficis dels caps de familia de I'any
1816, en la qual es veu clarament que la majoria estan lligats al treball de la terra

mentre que quasi no existeixen oficis relacionats amb el sector secundari, a excep-
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cié de cinc teixidors i un sabater. Es per aixd que es pot afirmar que l'agricultura

ocupava a quasi la totalitat de la poblacié masculina a principi del segle XIX.

En aquest sentit, el paper de les possessions com a principal unitat d'explotacié del
camp mallorqui és molt rellevant perqué era en aquestes on hi havia la demanda
de treball. Una possessié era un conjunt de cases aglutinades en un mateix terreny,
propietat, normalment, d'un membre de la noblesa. Aquest arrendava el terreny a la
figura coneguda com a senyor o amo, el qual s'encarrega d'explotar-lo mitjangant el
cultiu de tota casta de productes, aixi com també es realitzaven altres activitats lli-
gades al sector agrari, com la cria d'animals o la producci6é de determinats produc-
tes (GRAN ENCICLOPEDIA DE MALLORCA, 1989). A la possessié hi havia uns
treballadors fixes, els missatges, i uns que es contractaven sempre que es requeria
la seva ma d'obra, anomenats jornalers, que eren «l'estrat inferior de la pagesia, el
vertader proletariat» (ROSSELLO, 2012: 40).

Moll (1994a) assegura que en el terme de Sant Lloreng, durant les primeres déca-
des del segle XIX, no existeixen grans propietats, perd si hi ha una important pre-
séncia d'aquest terreny arrendat que constituien les possessions. A part d'aquestes,
l'autora assenyala també l'existéncia de petits propietaris llorencins que tenien bo-
cins de terra, la majoria no majors de cinc quarterades. Aixi doncs, es pot afirmar
que durant el segle XIX en el municipi existeix una societat basada en el sistema
d'explotacié agrari mallorqui: el de la possessio, amb una poblacié pagesa dedica-
da majoritariament a les activitats del camp i dividida socialment segons marcava

aquest sistema.

Amb el temps s'introduiren una série de canvis que feren que a finals del segle XIX
i principi del segle XX, el panorama en el sector primari fos ben diferent, no només
a Sant Lloreng, sind també a la resta de Mallorca. En aquest sentit, un dels
fenomens més destacable fou la divisioé de la terra en petites parcel-les, feta a partir
d'una llei promulgada durant el Trienni Liberal (1820-1823) que introdueix canvis en
la propietat de la terra, la qual estava, fins al moment, lligada al sistema d'hereu
unic o de fideicomis (GRAN ENCICLOPEDIA DE MALLORCA, 1989).

Pero sera a partir de les décades dels anys 60 i 70 del segle XIX quan aquesta
divisio tingui un efecte a nivell general i les grans possessions seran fragmentades
en porcions de terra que posteriorment es vendran a petits propietaris per tal

d'obtenir beneficis d'una manera rapida. Moll utilitza aquest fet per justificar la
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pérdua de pes de l'ordre social que establia el sistema de possessions i dels
conceptes d'agricultor o llaurador, els quals «ja no indicaran diferéncies
jerarquiques molt estrictes sind que generalitzen sobre una activitat que pot tenir
diverses ocupacions» (MOLL, 1994a: 50).

Una altra consequéncia d'aquesta parcel-lacio, segons defensa el professor Carles
Manera (2006a), és el progrés que sofreix I'agricultura mallorquina. Per demostrar
aquesta constatacio, utilitza un informe de I'enginyer agronom Francisco Satorras,
datat del 1883, en el qual es fa un analisi de quin era I'estat de I'agricultura balear.
Entre d'altres, I'enginyer parla de l'important progrés que ha sofert el sector primari
a partir de I'any 1830 degut a la fragmentacio de la propietat agraria aixi com de la

introduccié de maquinaria agricola i la utilitzacié d'abonaments quimics.

Aixi doncs, les possessions llorencines aniran desapareixent, malgrat actualment
encara es conserva el seu nom per designar el terreny que ocupaven. Aquest fet no
disminuira el predomini de l'agricultura com a principal activitat econdmica, al
menys pel que fa al sector masculi, tal i com mostra Moll (1994a) a partir del padro
de I'any 1935, on es veu que la majoria dels caps de familia llorencins treballen al
camp, concretament un 90%. A més, totes les fonts orals entrevistades, tan
aquelles nascudes a principi com a mitjans del segle XX, relaten que no només els
seus pares treballaven en el camp sind que elles mateixes hi realitzaven activitats

concretes en determinades époques de I'any, com collir ametlles, figues o segar.

Aquest predomini de l'agricultura perd, no ha de fer pensar que les tasques que
aquest sector comporta son les Uniques a les que es dedicaven els llorencins. De
fet, sén ja molts els estudis que han demostrat que a les llles Balears, a part de
I'agricultura, hi han predominat activitats lligades al sector secundari, ambit en el
que cal situar-hi la produccié de brodats i del que s'ha de partir per entendre millor

perqué és possible el sorgiment d'una activitat com aquesta a Sant Lloreng.

En relaci6 a aixd, Moll (1994a) constata també I'existéncia d'altres activitats
econdmiques que, malgrat no tinguin una preséncia massa important en els
documents, no s'han de deixar de banda, com una fabrica de teules o una petita
central eléctrica, instal-lada al poble, segons Segura (1981), per Gabriel Vives Mas i

que segurament inicia la seva activitat durant la primera decada del segle XX.
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Segura (1981) parla també de I'activitat de les gerreries, situant-ne una al poble en
el segle XVIlIl que anomena Clots dels Gerrers, aixi com també constata la
produccid de brodats i de bosses de plata. Malgrat aquesta darrera activitat
esmentada no s'ha trobat registrada a cap dels documents consultats en els arxius,
son varies les fonts orals que I'han esmentada, aixi com també hi ha una font
grafica que en demostra l'existéncia®. Si es té en compte la situacié dels sectors
economics de les llles Balears durant els segles XVIII i XIX, no ha de semblar
estranya la localitzacié de treballs manufacturers en el poble. De fet, sén varis els
estudis que han demostrat que aquest tipus de produccio tenia ja en el segle XVIII
una certa importancia dins I'economia balear i que la poblacié realitzava activitats

propies del sector secundari.

Un dels autors que més ha estudiat aquest tema a Mallorca és Carles Manera, qui
ha constatat que, contrariament al que tradicionalment s'havia pensat sobre el
predomini quasi absolut del sector primari a Mallorca fins a I'arribada del turisme, el
sector secundari si tingué un paper rellevant. Manera (2006a) demostra, a través
d'una memoéria realitzada per la Societat d'Amics del Pais (SEMAP)' I'any 1784,
que ja en aquestes dates es poden trobar a l'llla diverses manufactures. La
mémoria de la SEMAP esmentada, de fet, no només les constata sind que
considera la seva existéncia favorable, sempre i quan no es promogui més que

I'agricultura:

«Las fabricas de mas bulto, las mas bastas que ocupan muchachos y mugeres, y toda
clase de gentes sin necesidad de mucha instruccion son las mas ricas, y mas dignas de
promoverse para fundar esta maxima dice Ward, que un buen politico en el establecimiento
de las manufacturas no mira tanto el primor, la habilidad y la ganancia como la ocupacion
misma. Un pueblo bien ocupado es civil, docil, obediente a las leyes, rico y feliz un pueblo
ocioso es barbaro y sentina de vicios que tarde o temprano lo arruinaran. Sentados estos
principios y que ha de haver orden y methodo en el fomento de las fabricas, me parece que
la mas digna de proteccion es la agricultura, ella es arte la mas noble la util [...]» (ARM,
memoria sobre los medias para fomentar las manufacturas mas utiles en esta isla, 1784,
SEMARP, sig. 35/19, fol 7v, 8, 8v).

L'autor descriu aquest tipus de industria com a «popular» ja que era «dispersa y

suplementaria de los jornales agrarios, tendente a desconcentrar los procesos

° Es tracta d'una fotografia que es pot trobar en I'apéndix fotografic.
19 |nstitucié economica i cultural creada a Palma I'any 1778 per promoure I'agricultura, la industria i el
comerg de les llles Balears.
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productivos [...]. Los géneros bastos, de calidad mas bien mediocre, eran los que
interesaban» (MANERA, 2006a: 121, 122).

J. Maria Escartin (1991a) també s'ha ocupat de constatar quina fou la importancia
de les manufactures a Mallorca, sobretot a partir de I'estudi del treball femeni.
L'autora assenyala que, malgrat els membres de les families mallorquines es
dediquessin a l'agricultura com a activitat principal, les permanents situacions de
precarietat van fer que la poblacio cerqués altres alternatives no substitutives, sind
complementaries a les tasques agricoles. Per aix0, la participacié de la ma d'obra
rural en aquestes manufactures, que es van introduint dins I'ambit balear, sera molt

elevada.

El problema, com demostren els estudis sobre aquest tipus d'activitats, és la falta
d'informacio oficial. Aixd es degut a que eren considerats un treball complementari i
no el principal. Tot i aixi, hi ha alguns documents que si deixen veure la preséncia

d'aquestes manufactures a la ruralia mallorquina:

«La comision de Industria ha examinado los articulos que le comunicé V.S. De una
instruccion circular, dirigida a los S.S. Intendentes para facilitar la prosperidad del Reyno, y
creé debe informar a V.S. Que en varios Pueblos de la Isla hay alguna industria de bastante
utilidad para ocupar la gente en los dias lluviosos, cuyo fomento pudiera ser grande si se
concluyere la obra de los caminos [...] entonces se fomentaria faciimente como queda
insinuado la industria de varios pueblos, y quiza nacerian otros ramos. Las obras de palma
que se trabajan en Capdepera y cuyo producto semanal asendera en el dia a cerca de cien
libras. Los gorros negros de lana de punto que se hacen en Binasalem de igual duracion
que los que se hacen en Palma. Las cuerdas de carrizo que trabajan los naturales de San
Juan, que deverian ser de consumo general por cuyo medio se evitaria la saca de dinero
que se emplea en la compra de esparto poner las de este material no son mejores que las
de carrizo para distintos usos: que fomento no merece toda esta industria, y quan

prodigioso se deviera esperar de la mejora de los caminos y carruages.

No obstante, que en los dias de lluvia se suelen los labradores trabajar tambien de cuerdar
esparto para ciertos usos; y que sus mugeres en las noches de invierno se emplean con la

rueca hilando cafamo, merecerian aquellos alguna instruccion.
En el lugar de Mancor termino de la villa de Selva se hilan estambres para el consumo de

los pelayres de Inca y Binisalem, y asecuran las hilanderas con esta industria un caudal y

subsistencia regular son perjudicar a la agricultura; que es la que merece en Mallorca el
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primer lugar en la proteccion de modo que qualquier industria que la perjudique debe

desterrarse en lugar de fomentarse.

A excepcion de las obras de palma de Capdepera las otras se hacen de noche y en dias
lluviosos, sin incluir los gorros de lana de Binisalem; que trabajan regularmente los pastores
mientras apacentan sus ganados [...]» (ARM, comisién de Industria. Correspondencia.
Copias oficio de salida, 1798-1802, SEMAP, sign. 26/7, foli solt).

Tant Manera (2006a) com altres autors han demostrat que aquestes manufactures
es perllonguen al llarg del segle XIX i arriben al segle XX. Es precisament a inicis
d'aquest segle quan Moll (1994a) situa la introduccié d'oficis no agricoles a Sant
Lloreng, coincidint amb les dades que Segura (1981) ofereix quan parla de la

manufactura de les bosses de plata i dels brodats.

No s'ha pogut constatar en els documents que a Sant Lloreng existis aquest tipus
d'ocupacions a final de segle XIX. Segons les fonts orals, a part de la participacié
en les tasques agricoles, les dones no disposava de massa ocupacions a les que
dedicar-se, a excepcio de fer de dida o criada. Una constatacié d'aixd es troba en
forma de peca literaria gracies a l'escriptor llorenci Salvador Galmés i Sanxo (Sant
Lloreng des Cardassar, 1876 — 1951) qui escrigué molt sobre com era la vida al
poble i a la seva obra La dida, presentada en el Jochs Florals de Barcelona I'any
1923, conta la historia d'una mare llorencina que ha de partir cap a Ciutat per tal de
fer de dida'" per poder guanyar un sou. S'han pogut trobar també testimonis reals
de dones que anaren a fer de dida a ciutat, com Aina Maria Brunet (Sant Lloreng
des Cardassar), coneguda com n'Aina Confit, padrina de Catalina i Aina Soler
Femenies'? (Catalina Soler Femenies, Sant Lloreng des Cardassar, 5 d'octubre de
1930. Entrevista personal, 29 de maig de 2012).

Un altre exemple apareix en el nombre 129 de la revista Flor de Card de I'any 1987,
concretament a la pagina 20, en la qual s'hi mostra una fotografia de Barbara
Llodra Servera, coneguda com mado Pereta, qui també feia de dida a Barcelona,
curiosament a «Carles Fabra, fill d'un dels propietaris de la coneguda casa de fils
Fabra i Coats. Es aquest un nom ben popular a Sant Lloreng, car els rodets de
fusta amb fils de colors que empraren les brodadores llorencines eren d'aquella

casa téxtil catalanay.

11| es dides eren al-lotes que alletaven i prenien cura dels infants de les classes benestants.

12 Es pot veure una fotografia on apareix Aina Maria Brunet fent de dida a I'apendix fotografic.
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En aquest sentit, Moll (1994a) assenyala que, tant en el cens de 1910 com en el de
1935, no es proporciona cap tipus d'informacié sobre el treball femeni. Si es tenen
en compte els estudis fets sobre l'ocupacié femenina, no només a la nostra
comunitat, siné a nivell nacional i internacional, es pot comprovar que en moltes
ocasions les fonts oficials oculten informacié sobre el treball que realitzaven les
dones, per aixd no es pot descartar que les llorencines tinguessin un determinat

ofici al qual dedicar-se per contribuir a I'economia familiar.

A la major part de les investigacions sobre aquest tema, es planteja aquesta falta
de registre de les ocupacions femenines en la documentacié oficial. Cal destacar
els treballs realitzats per la professora Carmen Sarasua, qui ha constatat en la
majoria dels seus estudis la no inclusidé del treball femeni a les fonts: «Las
estadisticas historicas de empleo tratan el trabajo asalariado de las mujeres como
una anomalia, lo que explica el registro sistematico de la actividad femenina. No es
casualidad que todos los trabajos sobre el trabajo de las mujeres se plateen el
problema de las fuentes» (SARASUA, 2003: 25).

La mateixa constatacio fa Pilar Folguera Crespo quan parla del treball de les dones
espanyoles durant I'época contemporania, i afirma que no es pot tenir una visié del
tot fidedigne del percentatge de poblacié femenina activa degut als buit existents en
els censos de poblacié en els que es produeix una «confusion a la hora de integrar
en la poblacion activa agricola a las mujeres debido a la situacion familiar [...]; la
ocultacion del trabajo a domicilio [...] y, por ultimo, la no declaracién de la actividad
cuando se realiza de forma parcial, dando lugar a una elevada cantidad de trabajo
clandestino» (GARRIDO [et al.], 1997: 476-477).

Dins I'ambit balear, els estudis elaborats constaten la mateixa tonica, destacant els
d'Escartin Bisbal (2001a), qui ha afirmat que la dona sempre ha ajudat en la
subsisténcia del nucli familiar, treballant al camp en unes tasques que li eren
especifiques, per ocupar-se després també de totes les doméstiques a més de
I'educacié dels infants. L'autora parla de la importancia de la ma d'obra femenina en
les activitats manufactureres que s'introdueixen en la ruralia mallorquina ja en el
segle XVIII. Coincidint amb Sarasua i Folguera, Escartin (1991a) constata la falta
d'informacioé que es pot desprendre dels censos elaborats, en els quals el treball

femeni normalment es feia invisible ja que les dones es solen incloure en l'apartat
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de persones sense professid en el que també s'hi col-loquen aquelles que estaven

casades.

En el cataleg de I'exposicié «Dones a les llles: treball, esplai i ensenyament (1895-
1945)», s'afirma que: «la documentacio pot subestimar el paper de sectors de forca
de treball creixents i de vital importancia, frequentment innovadora, de treballs
dissimulats entre ocupacions agricoles i agraries. Estudis duits a Gran Bretanya
adverteixen que els marges d'error a la documentacié oficial en els grups
ocupacionals poden arribar al 60%. Assenyalen, aixi mateix, que el treball femeni
fou exclos durant molt de temps de les estadistiques oficials» (PASCUAL i
LLABRES, 1997: 13).

Si es té en compte el que s'ha explicat fins ara, no es pot afirmar que, malgrat els
censos de poblaci6 més antics de Sant Lloreng no ofereixin informacié sobre
l'ocupacié de les dones, aquestes no poguessin dedicar-se a determinats oficis.
Gracies a les fonts orals es pot afirmar que un d'ells fou la confeccio de les bosses
de plata que esmenta Segura (1981), el qual es remet a un article sobre aquesta
manufactura, publicat a la revista llorencina Flor de Card, num. 23 de l'any 1978.
L'article és una transcripcioé de les entrevistes realitzades a cinc persones que foren

testimonis d'aquesta activitat.

Un dels entrevistats assegura que la persona que introdui les bosses de plata al
poble fou el religiés Sebastia Lliteres i Terrassa, amb la intencidé d'oferir un ofici
alternatiu desvinculat de I'agricultura. Les dades oferides pels entrevistats deixen
calcular que aquesta introduccié es posa en marxa a principis del segle XX i que el
primer taller fou el de Tomeu Capirrd, en el qual un grup d'al-lotes de Lloseta
ensenyaren als llorencins a elaborar els productes elaborats en plata. Algun
testimoni relata que anava a treballar al taller, perd el més freqlient era el treball
domiciliari per aixd cada treballador anava a recollir el material per poder elaborar
el producte a ca seva. A més, a l'article s'esmenten també el taller den Gorrié i na
Menuda, el taller de na Barbara Cabrera aixi com el de ca ses Mariaines, el de ca

mado Mosca o el caixé de Tomeu Sanet.

A cada una d'aquestes cases els treballadors podien anar a recollir el material,
guardat sempre dins un caix6, d'aqui que popularment es digués que les persones
que repartien material tenien un caixé. Les primeres matéries eren duites de fora

per una persona a la que anomenen com Pomar de Palma, el qual proporcionava el

42



material al caixd de madd Menuda. Cap dels testimonis concreta o anomena una

altra persona encarregada de I'aprovisionament del material.

A partir de les entrevistes, doncs, es pot deduir que la produccié de les bosses de
plata funcionava de la seglient manera: hi havia una persona encarregada de
proporcionar la matéria prima per elaborar els productes, la qual utilitzava com a
intermediaris a diferents veins del poble que repartien el material. D'aquesta figura
en parla Escartin donant-li el nom de marxando i descriu de la seguent manera la
seva funcio: «Reparteix primeres matéries a diferents indrets de la geografia
mallorquina, i encomana i paga per I'elaboracié de determinats productes que ell
mateix distribuira» (ESCARTIN, 1991: 113).

El sou que es guanyava depenia de la quantitat de producte elaborat, calculat
mitjangant les perilles realitzades. Aquestes perilles eren dues files d'anelles
enganxades que formaven la malla de plata de les bosses. La uUnica quantitat
economica que s'esmenta en l'article, és la d'una pesseta, la qual es cobrava per

fer un limosnero™,

Aixi doncs, es pot afirmar que a Sant Lloreng a principis del segle XX si que s'hi
troba una activitat manufacturera i que es realitzava basicament a casa. Aquesta
afirmacio, a part d'ésser constatada pels testimonis que apareixen en l'article de la
revista Flor de card, també ho ha estat per la majoria de les persones entrevistades
durant la realitzacié d'aquest projecte. Totes elles asseguren que en el poble hi
havia gent dedicada a I'activitat de les bosses de plata i, si s'agafa de referéncia les
seves dates de naixement, aquesta es situaria durant les primeres décades del

segle XX.

De fet, Sebastia Sans6 (2013) ho confirma quan explica que la familia Heusch,
propietaria de la fabrica de perles establerta a Manacor, la qual també donara feina
a Sant Lloreng, com s'explicara a continuacid, obriren, durant la primera década del
segle XX, una seccido de bosses de plata. Aquesta producciéo sera deixada de
banda pels Heusch aproximadament 'any 1920, i I'empresa L. Pomar e Hijos, de
Palma, dedicada a la fabricacié de limosneros i bosses de plata i or, continua oferint

aquest tipus de feina entre la poblacié mallorquina, inclosa la llorencina.

13 Un limosnero era un dels productes que s’elaboraven amb la plata, en forma de bossa perd amb un
tamany més petit.
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S'han pogut consultar estudis sobre la introduccio de la industria a Mallorca en els
quals es fa referéncia a la produccié de bosses de plata, com és el cas del ja
esmentat cataleg de I'exposicido «Dones a les llles...» (PASCUAL i LLABRES, 1997),
en el qual la confeccié d’aquest tipus de portamonedes és una de les activitats
manufactureres classificades dins els treballs considerats propiament femenins. Ha
estat localitzada també en altres indrets de la geografia balear, com a Menorca,
també a principis del segle XX, on hi destacava la Casa Codina, que va ocupar un
gran nombre de poblacié femenina (Sastre, 2008). També a Santa Maria del Cami
(Mallorca), on ja al 1911 apareix en un dels censos el terme bolsitas de plata
(FUSTER i CABOT, 2009).

Sembla que a partir dels anys 20 aquest tipus de produccid sofri una certa recessio
ja que s'ha localitzat documentacioé en la qual s'informa de la crisi que sofreix durant
aquests anys la confeccié de bosses de plata no només a Mallorca, sind també a

Menorca, degut a la seva substitucio per bosses fetes amb tela:

«Indudablemente si se consigue restaurar la moda en Paris, no tardara el bolso a gozar en
todos los mercados de aquel aprecio que en otros tiempos tuvo, y que fué la base del auge
que su industria tomd en centros productores que como Mallorca y Menorca, llegaron a
tener en esta industria a una de sus mas importantes de riqueza viva (...)» (COCIN,
expedient sobre la constitucié d'una comissié del gremi de fabricants de borses d'or i argent
per a estudiar la situacié del sector, noticia de I'Ultima Hora de dia 18 de febrer de 1924, sig.
89/22, foli solt).

En l'article de I'any 1978 de la revista Flor de Card es parla també de la introduccio
d'altres industries manufactureres, com la de les perles. El sistema que establia la
produccié de perles era el mateix que el de les bosses de plata: un cop per
setmana, el senyor de les perles es desplaca a Sant Lloreng per dur el material i
encomanar la feina a totes aquelles persones que s'hi dedicaven. En aquest cas, es

tractava també d'un treball destinat sobretot a la ma d'obra femenina.

Sebastia Sansé (2009) constata aquest fet en el seu estudi sobre les perles de
Manacor, en el qual afirma que quan aquesta industria experimenta un increment
en la seva produccioé devers l'any 1924, quan es va a cercar ma d'obra fora del
nucli manacori per poder donar resposta a la demanada. Per aquest motiu, es

trasllada una part de la produccié a poblacions dels voltants, com Petra i Sant
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Lloreng: « (...) encara que de forma intermitent, al llarg de la década dels anys vint
del segle passat funcionaren seccions a Petra i a Sant Lloren¢ des Cardassar, tot i
que no fabricaven perles sind que es limitaven a realitzar, a escarada, treballs
secundaris i no especialitzats com ara muntar perles als suros, tallar les rebaves,
enllestir perles per fer les masses, fer nusos als collars, polir, etc.» (SANSO, 2009:
92).

Tal vegada, els motius de qué el treball de la perla no tingués una repercussio tan
continuada i extensa entre la poblaci6 com si tingueren els brodats, fou la
intermiténcia en la demanda de ma d'obra en la industria perlera que explica Sansdo
(2009), aixi com la diferéncia salarial que sembla existia entre aquestes dues
activitats. El mateix autor informa que I'any 1926 hi havia 68 dones treballant a Sant
Lloreng elaborant els suros, que eren safates necessaries per fer el bany de les
perles, i calcula que la quantitat aproximada que aquestes treballadores devien
cobrar setmanalment eren unes 5,23 pessetes mentre que, segons la Unica
documentacié que s'ha localitzat respecte als sous de les dones que treballaven en
els tallers de brodats llorencins, aquestes podien arribar a guanyar per cinc dies de

treball 12,5 pessetes (Arxiu particular de Jaume Femenies Mas, AJFM).

S'ha vist com ja a principi del segle XX existeixen a Sant Lloreng algunes activitats
manufactureres que proporcionaren a la poblacié, basicament la femenina, una
opcié de treball diferent a les tasques agricoles o la de criada i dida. A més,
aquestes activitats, com s'ha vist, segueixen uns criteris que seran comuns en la
produccié feta entorn als tallers de brodats, com sén el predomini del treball

domiciliari i de l'ocupacié femenina.

2.1. Els primers tallers de brodats

Una de les dificultats del projecte ha estat establir quin fou el primer taller que sorgi
al poble i a quines dates s'instal-la. Tot i que la primera referéncia en les fonts
oficials la trobam I'any 1924, el testimoni de les fonts orals ha resultat decisiu per
poder determinar que segurament abans d'aquesta data ja existia a Sant Lloreng un

petit nucli de produccio.

En total, dins aquesta primera generacié de tallers de brodats llorencins que s'ha
definit, els quals sorgeixen a partir de la primera década del segle XX i es

perllonguen fins als anys 40, s'hi han situat un total de quatre tallers:
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Nom de Nom amb el Dates Propietari | Localitzacié | Encarrega-
I'empresa qual es d'obertura i de taller dins Sant des
coneixa | tancament Lloreng
Sant
Lloreng
Manufacturas | Taller Gran |Primera Juan Miré ¢/ Major - La senyora
Miro, S.A. década Conxa
s. XX -1968 ¢/ Mar - Maria de
Can Nadal
- Antonia
Llodra
Galmés
Tallerd'en 1929 — 1953 |Faustino ¢/ Major — ¢/ |- Margalida
Salva (aprox.) Salva Borell |Ordines Mas Sunyer
c/ Pou - Francisca
Sancho Pont
Taller de ses |Finals anys |Joaquim c/ Arta - Margalida i
germanes |40 —anys 70 |Delclos Joana
Canyeta del s. XX Clapés
Sureda
S. Llagostera| Tallerde |Década anys| Segundino c/Major - Isabel
mado Bet de | 40 —anys 50| Llagostera Ordinas
sa Torre s. XX Juan

Taula 1. Els primers tallers de Sant Lloreng. Elaboracio propia

Aquesta primera referéncia arxivistica sobre la produccié de brodats apareix a les
matricules industrials™ com un taller bordados ropa blanca 15 maquinas, propietat
de Joan Miré (AHSL, Matriculas de contribuciéon industrial, sign. 735). Abans
d'aquesta data no apareix cap tipus de informacié referent a aquesta producci6®.
Contrariament a aixd, un testimoni assegura que la seva mare, nascuda l'any 1901,
comenca a treballar en el primer taller del senyor Mir6 de ben jove, abans d'estar
casada, aproximadament als 15 o 16 anys (Catalina Soler Femenies, entrevista
personal, 29 de maig de 2012). Aixi que es pot calcular que a mitjans de la primera
década del segle XX el primer taller ja devia estar en funcionament. Aquesta

hipotesi es veu reforgada pel testimoni d'lsabel Ordines Juan (Sant Lloreng des

1% es matricules industrials proporciones informacié sobre les activitats industrials que es produien al
poble, aixi com la seva datacid, ubicacié i el nom del propietari, entre d'altres.

13 S'han consultat les matricules industrials de I'Arxiu Municipal de Sant Lloreng a partir de I'any 1897
(AHSL, matriculas industriales, sign. 735) i les de la Cambra de Comerg¢ dels anys 1911-1919, 1920-
1924, 1925-1974 (COCIN, matriculas industriales, sign. 238- 391, 394, 396, 403, 413, 420, 431, 442).
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Cardassar) coneguda com mado Bet de sa Torre, qui situa el mateix primer taller

entre el final de la primera década i l'inici de la segona del segle XX (SALAS, 1991).

Joan Miré Barrot era un empresari catala de Barcelona que vingué a Sant Lloreng
per muntar un taller de brodats (Galmés, 2007). La persona encarregada de la seva
obertura no fou directament ell, sind que féu venir des de Barcelona a la senyora
Conxa'® per ocupar-se'n. Aquesta senyora, juntament amb la seva mare i la seva
germana, s'encarrega de muntar el taller i cercar a dones que volguessin dedicar-
se a la confeccié de brodats. Les primeres que hi treballaren fou un grup reduit de
dones, del qué només s’ha pogut conéixer el nom o malnom de quatre d’elles:
Jeronia Femenies Sureda', la tia Roma, madd Falera i la mare de na Carme de
s'Estacio (Catalina Soler Femenies, entrevista personal, 29 de maig de 2012). La
senyora Conxa les ensenya a brodar a maquina i aquestes hagueren de compra-
se'n una, la qual pagaren en terminis amb la meitat de la paga setmanal que rebien

per treballar al taller.

Sembla que en un principi aquestes treballadores no gaudiren d'assegurancga,
motiu pel qual segurament aquest primer taller no apareix registrat a les matricules
industrials durant la primera decada del segle XX. Degut a aquesta omissié no s'ha
pogut obtenir documentacié que indiqui quina era la ubicacié del taller pero les
fonts orals I'han proporcionada: «Varen anar a un casa del carrer major aferrada a
I'Olimpic'®, i alla brodaven perqué la senyora Conxa els deia com havien de
brodar» (Catalina Soler Femenies, entrevista personal, 29 de maig de 2012). Aixi
doncs, malgrat no estar registrat en els documents oficials, segons les fonts orals,
es pot considerar que aquest petit grup de dones fou l'inici dels tallers de brodats a

Sant Lloreng.

Malgrat que en un principi foren poques les dones que comencaren a treballar-hi,
ben aviat la resta de poblacié femenina veié el brodat com una bona oportunitat per
contribuir a I'economia familiar i per aixd el nombre de treballadores s'incrementa.
Aixd provoca la necessitat de disposar d'un major espai, motiu pel qual el taller es
va traslladar a una casa més gran situada en el mateix carrer major (Catalina Soler
Femenies, entrevista personal, 29 de maig de 2012). Aquesta informacié concorda

amb la que ofereix el primer registre oficial del taller I'any 1924, quan apareix

¥ No s'ha pogut obtenir el nom complet pero al poble era coneguda com la senyora Conxa.
7 Es tracta de la mare de Catalina Soler Femenies.
18 Actualment el Bar Olimpic es troba al carrer major nimero 25.
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registrat en el carrer Reina, que actualment es correspondria amb el carrer major'®.
Segons Catalina Soler Femenies, aquesta nova ubicacié fou concretament la casa
on anys després hi haura un altre dels tallers més importants del poble, conegut

com el taller de mado Sorrilla.

Aquesta primera produccié de brodats al poble s'identifica amb el que constata
Manera (2006a) quan assegura que és normal I'existéncia d'aquest tipus d'activitats
manufactureres de caire més tradicional, predominants fins les dues primeres
décades del segle XX, i que es combinen en ocasions amb les tasques agricoles i
es situen majoritariament dins I'economia submergida. Un altre dels aspectes que
també és definit per l'autor és el paper fonamental que la dona adquireix en
aquestes activitats de principi del segle XX, fent referéncia concreta als brodats:
«Casos elocuentes al respecto, son los bordados (con demandas estables en
Europa y Sudameérica), la confeccidon de bolsos de plata (solicitados en Alemania,
Bélgica, Francia, Inglaterra y en el continente americano) o el calzado [...]»
(MANERA, 2006: 132).

El tercer i darrer trasllat del taller d'en Miré es produi a finals de la década dels anys
vint, concretament I'any 1929 (COCIN, matricula industrial any 1929, sign. 344), tot
i que aquesta informacio no s'ha pogut contrastar perqué a I'Arxiu Historic del poble
no s'hi troben les matricules que van des de I'any 1927 fins al 1930, perd al 1931 ja
es registra aquest trasllat, coincidint amb el domicili que s'indica a la Cambra de
Comerg I'any 1929: el carrer de Rafel Blanes. S'ha pogut saber que aquest carrer
actualment es correspondria amb el de la Mar (SANSO, 2013), el qual apareix amb
aquest mateix nom a les matricules industrials a partir de I'any 1935. Pedro Galmés
(2007) informa també d'aquesta situacié en el capitol que li dedica al taller gran,
nom amb el qual es coneix dins el poble aquest taller. Durant aquesta época
I'empresa catalana s'anomena Manufacturas Mird, S.A. i tenen la seva tenda
ubicada a la Rambla de Catalunya, 93 (Barcelona), on s'hi duia tota la feina que es
feia al taller de Sant Lloreng (GALMES, 2007).

La questié que no s'ha pogut resoldre ha estat el perqué aquest empresari catala
escull el petit poble llorenci per establir-hi el seu taller. Potser a Sant Lloreng ja hi

havia algunes dones que es dedicaven a la confeccié de brodats a maquina pero

19 Aquesta identificacio ha estat possible gracies a les escriptures d'una casa situada en I'actual carrer
major de Sant Lloreng en les que s'explica que anteriorment part d'aquest carrer s'anomenava carrer
Reina.
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aquesta és una questié que s'ha perdut dins la memoria col-lectiva del poble, tot i
que la majoria de les fonts orals ho neguen. Potser que mai s'hagi conegut el per

qué de la vinguda d'aquest empresari catala.”

La Guerra Civil espanyola (1936-1939) representara un punt d'inflexioé pel taller, el
qual apareix registrat de manera irregular en la documentacié oficial. La informacié
obtinguda en la Cambra de Comerg indica I'any 1936 com el darrer en qué el taller
esta obert, i torna a aparéixer al 1941 (COCIN, matricula industrial anys del 1936-
1941, sign. 352, 353, 354, 355, 356 i 357). Pel que fa a les matricules de Il'arxiu
municipal del poble, el registren durant I'any 1937 perd no torna a aparéixer fins al
1942 (AHSL, ibid.). A partir de les dades que presenten les matricules industrials i
si es té en compte la informacié proporcionada per les fonts orals, sembla que el
taller romangué tancat durant el conflicte bél-lic. Tot i aixi, alguns testimonis
asseguren que encara arribaven encarrecs des de Barcelona perd aquests eren
molt puntuals. Aquest fet no és gens estrany si es pensa en el context que provoca
la guerra civil durant la qual Mallorca pati el bloqueig de materies primeres i

energéetiques que anaven destinada a la producci6 industrial (GAYOSO, 1991).

Degut al tancament del taller la majoria de les dones que brodaven per al senyor
Mir6é es quedaren sense feina i hagueren de cercar altres alternatives: «Quan va
venir sa guerra es taller va tancar. Llavors jo estava a Inca?' i llavors m'ho n'anarem
a Cala Ratjada perqué es senyor va dir “M'ho n'hem d'anar a Cala Ratjada”. |
estavem a Cala Ratjada, a una casa d'aquestes de can Verga, a sa vorera de la
mar. | jo guardava es nins alla. Sa dona d'en March vell era germana de sa mare de
sa senyora amb sa que jo estava, i eren germanes i jo cada dia anava alla per
passejar es nins i estava benissim» (Joana Bauga Morei, Sant Lloren¢ des

Cardassar, 2 de juny de 1920. Entrevista personal, 8 d'octubre de 2011).

Després de la guerra, el taller gran torna a apareixer registrat i a partir de I'any 1942
el nombre de maquines s'incrementa de 15 a 18, tot i el trist panorama que deixa el
conflicte bel-lic el qual, segons Carreras i Tafunell (2010), provoca en el pais un
gran estancament economic, fent que el nivell de produccio existent abans de 1936

no es recuperas ni tan sols arribats els anys 50.

2 Cal dir que s'ha intentat localitzar a la familia de Joan Miré perd no ha estat possible.

21 E| testimoni es refereix a qué feia de criada a Inca.
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A partir de I'any 1946 el nom de I'empresa es registra a nom d'lldefonso Mir6 y Cia,
un dels fills de Joan Miré, associat amb el seu germa Abelardo (Joana Bauga Morei,

entrevista personal, 8 d'octubre de 2011).

Com ja s'ha dit, la primera persona que va encarregar-se del taller fou la senyora
Conxa pero després d'ella ho feren altres, com mado Maria de can Nadal. Sembla
que la persona que en dugué la gestié durant un periode de temps més llarg, fou
Antonia Llodra Galmés, coneguda com Antonia Peretona. Segons conta el seu
marit, Pedro Galmés (2007), va comencar a treballar en el taller gran amb disset
anys com a dibuixant i després passa a ser-ne l'encarregada fins que aquest es
tanca. Tot i I'existéncia de la figura de I'encarregada, les visites del propietari eren
freqUents: «Venia, i venia amb aquella cartera, jo feia feina al taller devora una
finestra i veien tot es carrer. Jo deia “Ara ve es senyor Antonia, ara ve es senyor’»

(Joana Bauga Morei, entrevista personal, 8 d'octubre de 2011).

Tant l'increment del nombre de maquines que apareix registrat en les matricules
industrials I'any 1942 (AASL, ibid.) com els canvis de domicili i el testimoni de les
fonts orals, fan pensar que l'activitat del taller va a I'alca amb el temps, tot i que no
s'ha pogut consultar cap font que deixés constatar quin era el seu nivell de
produccié®. Tot i aixi, I'elevat nombre de dones que treballaven pel senyor Mir6
segons els testimonis i el fet de qué en ocasions havien d'anar «a fer vetllada», és
a dir, que havien de treballar també durant la nit, fa pensar que la produccié era

elevada.

Segons Galmés (2007), eren 122 les dones que realitzaven un treball domiciliari pel
senyor Miré, mentre que dins el taller situat en el carrer de la Mar s'hi podien trobar
divuit persones que treballaven amb els motors®, aixi com deu dones més que
s'ocupaven d'altres tasques. Aquestes dades coincideixen amb les que apareixen
registrades en les matricules industrials, en les quals, entre els anys 1942 i 1949,

s'indica una quantitat de 18 maquines® dins el taller (AHSL, ibid.).

%2 Es sap que existeix un llibre de registre del taller que pertany als familiars d'Antonia Llodra Galmés, la
darrera encarregada del taller den Mir6.

2 Els motors era la manera d’anomenar les maquines que s’usaven dins el taller per preparar la tela
abans de ser brodada.

2 Aquestes maquines eren els anomenats motors.
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Tanmateix, no es pot saber amb exactitud la quantitat de dones que brodaven a
casa seva pel senyor Mir6 perqué aquest treball no apareix registrat en les fonts
oficials, tal i com constata Escartin: «La poliactivitat i la domiciliarietat apercebuda
entre els pobladors illencs, combinant tasques purament agraries i d'altres de tipus
manufacturer, impedeixen quantificar totes les persones que es dedicaven a produir
mercaderies. No es poden deixar de banda les activitats domiciliaries, al marge de

la llei i dificilment quantificables» (Escartin, 1999: 48).

Contrariament a aquesta situacio irregular, les fonts orals oferien indicis clars que
indicaven que les dones que treballen dins el taller si gaudiren, a partir d'un cert
moment, d'asseguranca. Efectivament, s'han localitzat testimonis que treballaren al
taller gran i que foren assegurats, com per exemple Joan Bauga Morei o la propia
encarregada, n'Antonia Peretona. El fill d'aquesta confirma aquesta situacio
regularitzada de les dones que treballaven dins el taller (Antoni Galmés Sant
Lloreng des Cardassar, 1949. Entrevista personal, 19 de febrer de 2011). Perd la
font que ha permés no només afirmar aquest fet, sind6 també conéixer quantes i
quines eren les dones assegurades ha estat el document que Pedro Galmés (2007)
incorpora en el seu llibre, el qual forma part de la documentacié que genera la seva
dona com a encarregada del taller i en el quel es poden llegir el nom de les deu

dones que tenien asseguranca medica:

Nom i llinatges Num. d'asseguranca Domicili
Antonia Llodra Galmés 07/49848 c/Mar, 26. Sant Lloreng
des Cardassar
Joana Bauga Morei 07/49851 Son Garrover
Maria Pont Mascard 07/49855 c/ General Goded, 20
Maria Gomila Mascaroé 07/60491 ¢/ San Lorenzo, 33
Catalina Sureda Soler 07/49863 ¢/ San Lorenzo, 37
Bartolomeva Salas 07/79316
Sureda
Margarita Sancho 07/68629 c/ Virgen trobada
Mesquida
Maria Gomila Mascaroé 07/49861 Femenies
Catalina Sureda Soler 07/49863 C. Son Servera
Margarita Sureda 07/68629 V. Trobada
Mesquida

Taula 2.Dones asegurades al taller de Joan Miré. Elaboracié propia
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Aquestes eren les treballadores del taller gran assegurades, perd n'hi havia d'altres
que també hi treballaven, malgrat no estiguessin asegurades, entre les quals s'han
pogut conéixer alguns noms i malnoms: madd Perllonga, na Miquela Pont, a qui
anomenaven na Tendra, na Joana Corneta, na Barbara Metxona, na Joana Parrina

o0 na Ferrer”® (Joana Bauga Morei, entrevista personal, 8 d'octubre de 2011).

El sou d'aquestes dones que estaven dins el taller no s'ha pogut saber en exactitud
degut a la manca de fonts documentals que permetin matisar la informacié oferta
per les fonts orals, la qual no és suficientment clara i precisa com per poder establir

un sou aproximat de les dones del taller.

D'altra banda, si que s'ha pogut coneixer el sistema que es seguia per establir
quina era la quantitat que les dones que treballaven a domicili havien de percebre
per cada peca brodada. D'aix6 també informa Galmés (2007), qui assegura que es
feia una mitja del temps que es necessitava per brodar cada tipus de pecga, i
segons aquesta mitja s'assignava la quantitat a pagar a les brodadores. Com major

era el temps de mitja, més es cobrava per la confeccio de la pega.

El taller segueix apareguen a les matricules industrials fins I'any 1968, quan es
tanca definitivament, tal i com explica Galmés (2007), qui torna a deixa un testimoni
de gran valor documental: la carta que rebé la seva muller en la que se li comunica

la mala situacié de I'empresa i el tancament del taller. La carta diu el seglent:

«Apreciada Antonia:

Enterado por Garcia de las conversaciones sostenidas respecto al cierre del taller, debido a
las criticas circunstancias por que atravesamos, te agradezco profundamente el espiritu de

colaboracién que has manifestado.

No sabemos mas adelante lo que pueda interesar ni en que forma pero ahora se impone un
cierre que libere de tributos esa Empresa, por lo que deberia procederse a la liquidacion del
personal que todavia justifica. Ello te lo dejo en tus manos para que lo resuelvas segun tu

criterio que ya de antemano te digo que sera aceptado.

% No s'han pogut obtenir en certesa els seus noms i llinatges, per aixo s'ha optat per citar només el
malnom d'algunes d'elles.
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Lamentando que la actual situacidon haya producido estos desastrosos efectos en esta
industria a la que me siento tan ligado, y con el deseo de una mejor suerte a vosotros,
recibe el afectuoso saludo de...”*» (GALMES, 2007: 47).

La datacié de la carta és del 28 d'abril de 1968, aixi com també apareix el nhom
complet de I'empresa, Manufacturas Miré, S.A., i la seva situacié a la Rambla de
Catalunya numero 93. El contingut de la carta és clarissim: el taller ha d'ésser
tancat per problemes econdmics i li encarreguen a Antonia Llodra que prengui les
mesures necessaries per acabar amb la produccié que es realitzava a Sant Lloreng.
La davallada de la produccio ja queda patent a partir de 'any 1951, quan el nombre

de maquines registrades al taller es redueix a un nombre de 3 (AHSLC, ibid.).

El tancament del taller no resulta estrany si es té en compte el context general de
I'economia balear, el model de la qual sofreix una redefinicié sobretot pel
creixement que comenga a experimentar el sector serveis, sobretot a partir dels
anys 60. Manera (2006a) destaca, en relaci6 a aquest creixement, un
importantissim nombre de visites turistiques. Dins aquest panorama, el mateix
autor observa que la industria tradicional experimenta una certa recessié degut a la
formacié d'una nova estructura econOmica en la qual el sector terciari agafa
importancia. Aixd provocara baixes dins aquest ambit en el que es situen les
activitats englobades baix el concepte de manufactures. Tanmateix, tal i com es
veura més endavant, la industria més tradicional sabra també adaptar-se al boom
turistic i oferir uns productes destinats a cobrir la nova demanda sorgida de

I'embranzida del turisme.

El segon taller sorgit a Sant Lloren¢ fou el de Faustino Salva Borell. Entorn a ell
sorgiren dubtes a I'hora d'establir quan es va obrir i qui el regentava. En les
matricules industrials la primera datacid que apareix d'aquest taller és sempre
posterior a la del taller gran, tot i que no coincideixen en les dates ja que a 'arxiu
historic de Sant Lloreng es registra per primera vegada l'any 1931 (AHSL, ibid.),
mentre que a la Cambra de Comerg apareix dos anys abans, en el 1929 (COCIN,
ibid. any 1929, sig. 344).

Sortosament, per fer I'estudi sobre aquest taller s'ha pogut consultar documentacio
produida per la primera persona que s'encarrega d'ell, Margalida Mas Sunyer,

coneguda al poble com madod Figuera. Es tracta d'un llibre de registre de les

% Al final de la carta apareix una signatura del que I'escriu, pero no s'identifica el nom.
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pagues setmanals que rebien les al-lotes que treballaven a dins el taller, datat des
del dia 9 de desembre de 1930 fins a dia 27 de juny de 1936. Gracies a aquesta

documentacid, s'ha pogut saber que abans del 1931 ja estava en funcionament.

El propietari d'aquest taller era també un empresari catala, perd qui el gestionava,
era Margalida Mas Sunyer. Segons les fonts orals, aquesta dona fou una de les
primeres persones dins Sant Lloren¢ que broda a maquina i després n'ensenya a
moltes d'altres. Fins i tot, determinats testimonis asseguren que abans del taller,
mado Figuera es dedicava a realitzar algun encarrec particular de teles brodades
(SALAS, 1991), sobretot en relacié a la tradicid mallorquina de la «caixada», feta
quan algu es casava i formada per tot el conjunt de roba doméstica per a la casa
del recent matrimoni, des de la roba de llit, les tovalloles o les estovalles.
Normalment, totes aquestes peces duien decoracié brodada amb les inicials del
matrimoni. Per ventura, a Sant Lloren¢ hi havia una série de dones, entre elles

mado Figuera, que realitzaven alguns I'encarrec de particulars.

El per qué Faustino Salva decidi muntar un taller de brodats a Sant Lloreng, com en
el cas del taller gran, no s'ha pogut aclarir ja que no s'ha localitzat a cap familiar

d'aquest senyor que per ventura pogués oferir una resposta a aquesta questio.

La localitzacié del taller den Salva proporcionada per les fonts orals es correspon
amb els carrers que apareixen registrats en les matricules industrials, les quals el
situen primerament en el carrer major perd també donen constancia d'un altre
taller a nom de Faustino Salva, situat en el carrer Ordines. Gracies al testimoni del
fill de madd Figuera s’ha pogut aclarir que aquests dos tallers es corresponen amb
el primer que munta I'empresari catala, situat al carrer Ordines (Jaume Femenies
Mas, Sant Lloreng des Cardassar, 1933. Entrevista personal, 3 de juny de 2012).
Aquest carrer és perpendicular al carrer major i el taller ocupava la cantonada on
aquests dos confluien. Per aixd a les matricules industrials, apareix registrat en els
dos carrers. Posteriorment, segons les matricules I'any 1936, el taller es trasllada al

carrer Pou.

Durant tots els anys en els quals mado Figuera en fou I'encarregada, el nombre de
magquines registrades, concretament a partir de I'any 1931, és de quatre (AHSL,
ibid.). Cal recordar, com ja s’ha dit, que aquestes maquines no eren les de brodar,
sind amb les que es realitzaven les feines que solien fer-se al taller, tal com

s’explicara més endavant.
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Gracies a l'arxiu particular de Jaume Femenies Mas, s'han pogut obtenir dades ben
interessants sobre el taller, per exemple, el nombre de persones que hi treballaren.
Tot i que aquest varia, es pot dir que foren una vintena les dones que hi havia dins
el taller i a partir de I'any 1932, aquest nombre comencara a reduir-se. D'aquestes

dones s'ofereix el nom, el primer llinatge i a cops el segon (AJFM). Soén les

seguents:

1. Catalina Sureda 11. Catalina Genovart
2. Barbara Estelrich 12. Ana Salas Planisi
3. Antdnia Salas 13. Catalina Pont

4. Maria Sancho 14. Juana Dalmau

5. Ana Riera 15. Angela Riera

6. Ana Salas Busquets 16. Clara Llitera

7. Antonia Salas Pasqual 17. Maria Salas

8. Margarita Sureda 18. Maria Pascual

9. Antonia Riera 19. Antonia Servera
10. Isabel Pont 20. Maria Llinas

Aquest llistat es refereix només a les dones que treballaven dins el taller ja que cal
tenir en compte que, a part d’aquestes, hi havia les brodadores que realitzaven un

treball domiciliari.

En aquest llibre de registre apareix també el sou de totes les operaries, inclds el de
I'encarregada, qui rebia cinquanta pessetes setmanals. D'aquesta quantitat també
se'n pagava el lloguer de la casa (Jaume Figuera Mas, entrevista personal, 3 de
juny de 2012). Pel que fa a la resta de dones, la que més cobrava era na Catalina
Genovart, amb tres pessetes al dia. Les altres quantitats pagades per dia eren, de
major a menor: 2.50 pts, 2.40 pts, 2.25 pts, 2 pts, 1.50 pts, 1.25 pts i 1 pts. La
diferéncia de sou venia establida per l'ocupacié que es tenia dins el taller (Jaume
Figuera Mas, entrevista personal, 3 de juny de 2012), malgrat en aquest llibre de

registre no s’especifica quina era la tasca de cada una de les dones.
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El registre del pagament dels salaris de les treballadores solia fer-se per cinc dies,
tot i que en ocasions només es treien els comptes de tres o quatre, per aixo es pot
pensar que cobraven setmanalment. També s'apuntaven tots aquells dies en qué
les dones no anaven a treballar, aixi com les hores extres que poguessin realitzar,

perd sense especificar-ne la quantitat i a quant es cobraven.

Aixi doncs, el sou que guanyaven les dones anava en funcié de la seva ocupacio
en el taller, dels dies que treballessin i de les hores extres realitzades. El total de
tots els sous, incldos el de l'encarregada, oscil-la entre 200 i 300 pessetes
aproximadament per setmana. Cal assenyalar que durant els sis anys que queden
registrats en el llibre de registre de madod Figuera, no queda reflectit una pujada de
sou per a cap de les operaries, ni tan sols per a I'encarregada. Normalment tenien
una setmana de vacacions, a finals del mes d'agost o a principi del mes de
setembre, i el sou cobrat durant aquestes era el mateix de sempre. Alld que no

apareix especificat és si alguna o totes elles gaudien d'asseguranga médica.

La darrera data que queda reflectida en aquest document és la del 27 de juny de
1936, poc abans d’esclatar la Guerra Civil. Segons es pot deduir de les matricules
industrials, el taller tanca durant el periode bél-lic, tal i com també relata la filla de la
segona encarregada que tindra aquest taller (Catalina Jaume Sancho, Sant Llorencg

des Cardassar, 21 de juliol de 1931. Entrevista personal, 17 de maig de 2012).

Després de la guerra, concretament a partir de 1941, el taller torna a aparéixer
registrat (COCIN, ibid. any 1941, sign. 357), pero en el carrer Clavell. Aquest canvi
de domicili es degut a la substituci6 de madd Figuera com encarregada per
Francisca Sancho Pont, antiga treballadora del taller, coneguda al poble com na
Francisca de ca na Blanquereta, qui dugué a terme la gestio del taller fins el seu
tancament. Quan es produeix aquest tercer i darrer canvi de domicili, el nombre de

maquines s’incrementa, passant de quatre a sis (AHSL, ibid.).

Per una altra part, s'ha pogut saber que el senyor Salva tenia també un taller a
Palma, on es confeccionaven els brodats a ma. Estava gestionat per la dona del
germa de na Blanquereta, anomenada Catalina Genovart, coneguda com Garrida.
Ella era també de Sant Lloreng perd es va traslladar a Ciutat per poder regentar
aquest taller, el qual feia, en ocasions, feines conjuntes amb el de Sant Lloreng

(Catalina Jaume Sancho, entrevista personal, 17 de maig de 2012).
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El darrer any en qué el taller apareix registrat a les matricules és el 1953 (AHSL,
ibid.). Malauradament, no s’ha obtingut cap altra font que permeti contrastar
aquesta informacié. Si s’ha pogut saber perd, que quan es produeix aquesta
clausura, el senyor Salva ofereix agafar els encarrecs que el seu negoci cobria a un
altre empresari catala, propietari d’'un altre taller també instal-lat al poble. Es tracta
del senyor Joaquim Delclds Serra, qui accepta 'oferta de realitzar tota la feina que
fins aleshores es realitzava al taller de na Blanquereta (Margalida Clapés Sureda,

entrevista personal, 17 de marg de 2011).

El negoci del senyor Delclos no apareix registrat a les matricules industrials pero, a
partir del testimoni de les persones que el gestionaren, es podria dir que la seva
obertura fou a finals de la década dels anys 40 o principis dels 50 del segle XX

(Margalida i Joana Clapés Sureda, entrevista personal, 17 de mar¢ de 2011).

Aquest empresari va arribar a Sant Lloreng per cercar algu que volgués treballar
per a ell en l'activitat dels brodats i, de manera casual, topa amb na Joana i
Margalida Clapés Sureda, conegudes al poble com les germanes Canyetes, les
quals sabien brodar a maquina i a ma. El senyor Delclos els va proposar fer-les
encarregades d’'un taller de brodats i, després d'acceptar I'oferta, la casa de les
germanes, situat al carrer d’Arta numero 49, es converti en un petit centre de
produccié en el qual hi treballava un nombre aproximat de 15 dones, malgrat
majoritariament oferien treball domiciliari, fins i tot fora de Sant Lloreng, a pobles
com Arta, Son Carrié, Muro, Santa Margalida o Petra. Sembla que aixd no era un
fet estrany en referéncia als tallers llorencins, ja que s'han pogut localitzar a tres
persones de Porto Cristo que treballaven fent garsa per un altre taller (Magdalena
Juan Vives, Porto Cristo, 18 de juny de 1935, Francisca Juan Vives, Porto Cristo,
1936, Maria Sancho Massanet, Porto Cristo, 1946. Entrevista personal, 18 de juny
de 2011). Aix0d indica qué la produccié era important, ja que deixava proporcionar

feina a gent d'altres pobles.

La germana major, na Joana Canyeta, era I'encarregada de coordinar tant la feina
del taller com la domiciliaria. EI material que havien de confeccionar ho enviava el
propietari des de Barcelona. Es tractava de peces de roba que s'havien de brodar,
ja tallades i dibuixades: «Li feiem treure es fils, es passat per sa vorera que teniem

una maquina de motor. Dos en teniem, i nosaltres li féiem es passat i quan estaven
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acabats donavem sa feina»®’ (Margalida Clapés Sureda, entrevista personal, 17 de
marg¢ de 2011).

Una vegada el génere estava enllestit, es tornava a enviar cap a Barcelona, on
'empresari catala hi tenia una fabrica en la que hi treballaven una important
quantitat de persones que preparaven les teles: «Alla tallaven les teles. Nosaltres hi
vam anar moltes de vegades al taller® i hi havia més de 50 o 60 persones»
(Margalida Clapés Sureda, entrevista personal, 17 de mar¢ de 2011). Sembla que
la produccié es descentralitzava no només a Mallorca siné també a altres indrets
com Santa Coloma de Gramanet i a algun convent de monges que treballaven per

aquest mateix empresari catala.

La reparticio dels sous de les brodadores i de les dones que treballaven en el taller
també era feina de les germanes Canyetes. Per poder fer aquests pagaments, el

senyor Delclds enviava els doblers mitjangant transferéncia bancaria.

Com ja passava amb el taller gran, el propietari es desplagava en moltes ocasions
a Sant Lloreng per controlar I'estat del negoci. Durant una temporada, i per motius
de salut, 'hagué de substituir el seu gendre perd una vegada recuperat torna a
agafar el comandament el senyor Delclos fins, aproximadament, finals de la década
dels anys 70, quan el taller es tanca degut a la davallada de les vendes (Margalida

Clapés Sureda, entrevista personal, 17 de marg de 2011).

Un altre dels tallers que rebia la feina des de Barcelona era el Isabel Ordinas Juan,
coneguda com na mado Bet de sa Torre, situat al carrer major, 58 (Antonia Do-
menge Riutort, Sant Lloreng des Cardassar, 1928. Entrevista personal, 31 de juliol
de 2012). Malgrat tampoc esta registrat a les matricules industrials consultades, el

testimoni de la filla d'lsabel Ordines ha pogut proporcionar dades significatives.

El propietari era també un empresari catala, el senyor Segundino Llagostera, qui
tenia el seu negoci a la Plaga de la Universitat numero 5, al 1r pis de Barcelona, en
el qual es podia comprar a I'engros productes téxtils, basicament estovalles, llen-

cols i mocadors.

2 Amb I'expressié «donavem sa feinay, fa referéncia a la feina que donaven a aquelles dones que
brodaven en els seus domicilis.

2 Es refereix a la fabrica de Barcelona.
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Després de la Guerra Civil, aquest empresari catala munta un taller a Sant Lloreng
que fou dirigit per Isabel Ordines, i en el qual hi havia quatre dones més: na Catali-
na Garrovera, na Tonina i Francisca Comare i n'Aina Parrina (Catalina Galmés Or-
dines, entrevista personal, 11 de febrer de 2013). Elles foren les primeres que tre-
ballaren dins el taller, preparant les teles que després es donaven a les dones que

brodaven a ca seva.

Durant els primers anys del taller els productes que s'elaboraven eren basicament
estovalles i llengols i el sistema de produccié era ben igual que el que seguien els
anteriors tallers explicats: la tela arribava de Barcelona i aquesta era preparada
dins el taller i brodada a fora. Aquelles peces que requerien un treball més apurat i
ostentds, eren duits a Santa Eugeni i Selva per ser acabats a ma (Catalina Galmés
Ordines, entrevista personal, 11 de febrer de 2013). D'aixd mateix en queda testi-
moni a l'article de Flor de card en el que apareix el testimoni d'lsabel Ordines, morta
fa anys: «Després des Moviment, que encara només feiem manteleries, nosaltres
les brodavem i les duiem a acabar a Selva» (SALAS, 1991: 5). Aquesta feina feta a
fora de Sant Lloreng no era gestiona pel taller, sind que era el propietari qui s'encar-

regava de dur-hi les peces que havien de ser brodades a ma.

La neta de madod Bet de sa Torre, Isabel Galmés Riera (Sant Lloren¢ des Cardas-
sar, 14 de gener de 1970), conserva encara alguns dels dibuixos que s'utilitzaven
en el taller de la seva padrina, en els quals apareix un segell on es pot llegir el nom
de lI'empresa: S. Llagostera. Mantelerias — Juegos de Cama — Equipos — Pariuelos
(AIGR). Aixi doncs, des de Barcelona s'indicaven les peces que s'havien de fer i
aquestes anaven acompanyades d'una nota explicativa amb les técniques que
s'havien d'usar per brodar-les i altres anotacions molt concretes, del tipus «que
quede bien». Aquests dibuixos s'havien d'aplicar damunt una peca determinada, la
qual era identificada amb un nom i un niumero de série, com per exemple «mantel
c/11».

Amb el temps el senyor Llagostera deixa el negoci i qui havia estat la seva encar-
regada assoleix la propietat del taller, aproximadament a mitjans de la década dels
anys 50 del segle XX. A partir d'aquest moment, el tipus de producte elaborat sera
diferent ja que es comengaran a adaptar a la nova demanda que existeix degut a
l'increment del turisme a I'llla. Sera precisament aquesta circumstancia la que dife-

renciara els primers tallers llorencins, dedicat sobretot a la confeccié de llencols i
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estovalles, dels que sorgiran basicament a partir de la década dels anys cinquanta i
seixanta, els quals, com es veura, faran un tipus de produccié encarada a les ten-

des i negocis adrecats als turistes.

Pel que fa al taller d'lsabel Ordines, aquest fou traspassat aproximadament a finals
de la década dels anys 60 a Joan Llorer, propietari llorenci d'un dels tallers que

s'han englobat dins la segona generacio.

Aquests quatre tallers acabats d'explicar, foren els primers que s'instal-laren a Sant
Lloreng. La seva proliferacié no resulta estranya si es té en compte el context tant a
nivell nacional com autonomic, ja que a partir de la década dels anys 20 comenca
una bona etapa econdmica (HERNANDEZ [et al.], 1972). Carreres i Tafunell (2010),
també constaten un periode de prosperitat que comenga al 1922 i acaba I'any

1929, quan es produira el famds crac america.

Pel que fa a Mallorca, com ja s'ha citat anteriorment, Manera (2006a) constata I'e-
xisténcia de la demanda d'aquest tipus de producte elaborat a Mallorca durant les
primeres décades del segle XX. El mateix autor, juntament amb Joana M? Petrus
(1991), parlen d'una etapa d'expansio, de I'any 1914 al 1925, en la qué s'incremen-
ten les exportacions de teixits. A més, durant les primeres decades del segle XX es
produeix també «la pervivéncia no menyspreable de la manufactura tradicional al
costat de I'enlairament de la més moderna» (MANERA i PETRUS, 1991: 23). De
fet, tot i que en aquesta época es fa una passa més en quan al procés d'industrialit-
zacio, el qual havia estat estancat a Espanya des dels darrers anys del segle XIX i
els primers dels segle XX, entre els sectors més competitius es situa la industria
manufacturera, en la qual s'inclouria la produccié de brodats (CARRERES i TAFU-
NELL, 2010).

En aquest sentit, els avangos en l'electrificacido foren també determinats per a
aquest creixement. En el cas mallorqui, I'any 1920 es comenca a introduir de mane-
ra general l'electricitat, el qual dona una empenta a la industria mallorquina (ES-
CARTIN, 2001). Moll (1994a) informa de la preséncia d'una fabrica per a la

il-luminacio eléctrica publica a Sant Lloreng ja a I'any 1918.

A més, cal tenir en compte que la industria mallorquina té unes caracteristiques de-
terminades que poc tenen a veure amb la industrialitzacié classica ja que en ella

sbn les petites i mitjanes empreses les que predominen, combinades sempre amb
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el taller, el qual «constitueix la base industrial balear: la vertebracié manufacturera
s'articula al voltant d'unitats productives que van d'entre 5 a 30 treballadors» (MA-
NERA, 1995: 14).

S'han trobat altres testimonis d'aquesta mateixa industria dins I'ambit de les llles
Balears. Sense sortir de Mallorca, cal fer una important ressenya a la casa de bro-
dats Bonet de Palma, fundada I'any 1860 per don Joan Pons (PUIG, 2006). Aquest
senyor, juntament amb Manuel Bonet Codina, de procedéncia catalana, foren els
primers que comercialitzaren els brodats mallorquins i centraren la seva produccio
en brodats artistics i la confeccié de roba personal (SASTRE, 1996). Un altre locali-
tat, ja esmentada, on també existi la produccio de brodats fou Santa Maria del Ca-
mi en la qual en un principi eren fets a ma perd posteriorment s'introdui la maquina
de brodar, sobretot a partir de I'any 1935 (FUSTER i CABOT, 2009). D'aquest ma-
teix ofici en fa referéncia Julia quan parla del poble de Porreres a principi de segle
XX: «Ses dones, fora d'una minoria que cosia i brodava, estaven dedicades a n'es
quefers de la casa i, segons sa temporada, ajudaven també a ses feines d'es
camp» (JULIA, 1982: 20).

Fora de Mallorca, la confeccié de brodats s'ha pogut localitzar també a Eivissa,
concretament entorn al taller de Can Llambies: «Al taller hi tenien contractades en-
tre quinze i vint dones que es repartien les tasques [...] es tallaven les teles i es
preparaven per donar-les a les comissionistes» (TORRES, 1997: 118). Aquest tre-
ball a comissid, com anomena l'autora, és ja mencionat per Antoni Costa (1961) en

referéncia als brodats, que es solien confeccionar a casa i per encarrec.

Els primers tallers de brodats llorencins que sorgeixen tenen una série de caracte-
ristiques en comu que els diferencien dels que sorgiran amb posterioritat. Una d'e-
lles, com s'ha vist, és que tots ells sén propietat d'empresaris catalans dedicats a la
comercialitzacio de productes téxtils. Pel que s'ha pogut saber, aquestes empresa-
ris tenien la seva fabrica o tenda central a Barcelona, des d'on es repartia la pro-
duccié que havia d'ésser elaborada a fora, entre aquesta la que es destinava a

Sant Lloreng.

Aquesta descentralitzacid de la feina provoca que el propietari hagi d'encarregar la
gestio del taller a una persona del poble i, com s'ha vist, normalment sempre era
una dona. lgualment, tots els empleats que s'han localitzats en aquests tallers de la

primera meitat del segle XX ocupaven a poblacié femenina.
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Una altra de les caracteristiques que comparteixen els quatre tallers explicats son
els tipus de productes elaborats, concretats basicament en dues tipologies: els
adrecos i les estovalles, les dues uniques peces que es confeccionaven, ja que la
varietat es trobava en els motius decoratius que es brodaven. Aquest tipus de pro-
ducte anava destinat a un public diferent al que hauran d'atendre els tallers sorgits
en els anys 60, en plena eclosio turistica, la qual provocara, com es veura, el canvi
de la tipologia dels productes elaborats. Un bon exemple de l'evolucié i canvis que
sofriran els tallers llorencins és el cas del taller del senyor Segundino Llagostera,
que després passa a ser gestionat per Isabel Ordines, qui substitui la produccié

d'adrecos i estovalles per bruses i mocadors per vendre en els souvenirs.

Un altre tret a destacar és que durant aquesta primera época dels taller llorencins,
algunes de dones que treballaven dins el taller tenien assegurancga, com s'ha pogut
comprovar. En canvi, el treball domiciliari sempre formava part de I'economia sub-
mergida. Com es veura, en els tallers posteriors, s'han localitzat un bon grapat de

treballadores de taller que no gaudiren mai d'assegurancga.

2.2. La segona generacio6 de tallers. El negoci de les bruses

L'activitat continua dels primers tallers de brodats, només interrompuda per la
Guerra Civil, demostra que la producci6 i els beneficis que d'ella se'n derivaven fe-
ien dels brodats un negoci prosper. En aquest sentit, les fonts orals i documentals
han testimoniat I'existencia del que s'ha considerat una segona generaci¢ de ta-
llers. No es pretén oferir la historia de cada un d'ells sind més bé constatar la seva
existéncia, ubicar-los dins el poble, explicar quines diferéncies presenten respecte

als primers i veure quina fou l'evolucié que sofriren els tallers de brodats llorencins.

Aquesta nova generacié de tallers es pot situar a partir de la década dels anys 50
pero sera durant els 60 quan en proliferaran una major quantitat. A partir de les ma-
tricules industrials i les fonts consultades s'ha pogut fer un llistat*’amb els disset ta-

llers que han estat localitzats. Alguns d'aquests no apareixen registrats en la docu-

29 Aquest llistat s'ha elaborat a partir de les Matricules industrials consultades a I'Arxiu de la Cambra de Comerg i
(COCIN, matriculas industriales, sign. 238- 391, 394, 396, 403, 413, 420, 431, 442) i a I'Arxiu Municipal de Sant
Lloreng (AHSL, matriculas industriales, sign. 735), i a partir de les entrevistes a les fonts orals.
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mentacio oficial, i d'altres que hi estan no han estat reconeguts per cap dels testi-

monis entrevistats.

Propietari registrat a les matri-

cules industrials

Anys en qué apa-

reix registrat

Nom amb el que es

coneix el taller

Enrique Celada 1944 — 1961 No identificat
Antonia Vaquer Bauza 1951 — 1958 No identificat
Francisca Riera Caldentey 1957 — 1964 Ca na Sorrilla
Miguel Oliver Massanet 1961 — 1962 No identificat
Margarita Rossellé Sureda 1961, 1962, 1965 Ca ses Rossellons
Ana Maria Gibert Bauza 1963 — 1967 No identificat
Ana Maria Fuster Mascaro 1963 — 1967 Ca ses Fusters
Francisca Melis Ferrer 1965 — 1968 Ca ses Fusters
Rosa Maria Ledesma Oliver 1966 -1967, 1970 - No identificat
1974
Gabriel Salas Pont 1965 — 1967 Ca ses Campins
Tomas Rossell6 Llodra 1966 Cas Batle
Jerénimo Galmés Soler 1967 — 1968 Can Galmés
Bartolomé Pont Estelrich 1971 - 1974 Cas Batle
Joan Llorer No registrat Can Llorer
Catalina Riera i Sebastia Sureda No registrat Cana Lluma

Antonia Domenge Riutort

No registrat

Ca ses Caragoles

Margalida Jaume Soler

No registrat

Ca na Margalida

Comissa

Taula 3.Tallers de la segona generaci6. Elaboracié propia

Un dels primers tallers registrat és el de Francisca Riera Caldentey, coneguda al

poble com madd Sorrilla, el qual apareix per primera vegada l'any 1957. Tot i

aquesta informacio, el testimoni d’'una persona que treballa al taller, nascuda I'any

1940, assegura haver-hi comencgat aproximadament als catorze anys d'edat, per

tant, existeix la possibilitat de qué aquest taller funcionés abans del que senyalen

les matricules industrials (Francisca Sancho Galmés, Sant Lloreng des Cardassar,

21 de marg de 1940. Entrevista personal, 8 de febrer de 2012).

63




El taller de ca na Sorrilla, situat al carrer major numero 17, sembla que fou un dels
més important en quan a produccié. El nombre de maquines indicat a les matricu-
les és de tres, tot i que cal tenir en compte que aquestes no es refereixen a les que
brodaven. Aquesta informacié no concorda amb la que aporten algunes de les do-
nes que hi treballaren, ja que totes elles fan referéncia a una quantitat elevada de
maquines: «Varen comencgar que havien de mester més gent a ses maquines. Hi
havia moltes maquines alla dedins que feien molta feina» (Francisca Sancho Gal-
més, entrevista personal, 8 de febrer de 2012). També hi situen un nombre impor-
tant de personal: «Erem quaranta alla dedins, a part del que sortia defora» (Antonia
Domenge Riutort, entrevista personal, 31 de juliol de 2012). Sembla que, efectiva-
ment, aquesta produccid era important perqué s’ha pogut localitzar a persones
d’altres pobles que brodaven per mado Sorrilla (Magdalena Juan Vives, Francisca
Juan Vives, Maria Sancho Massanet, entrevista personal, 27 d'abril de 2012). A
meés, el génere d’aquest taller es repartia arreu de [lilla, per diferents parts
d’Espanya i fins i tot fora del pais, arribant inclis a enviar part de la produccioé a Ve-

necuela (Antdnia Domenge Riutort, entrevista personal, 31 de juliol de 2012).

Totes les fonts orals asseguren que madod Sorrilla impulsa un nou tipus de producte
per comercialitzar: les bruses i els vestits brodats. Els adrecos i estovalles que es
realitzaven en els primers tallers llorencins es deixen d'elaborar degut a la baixada
de la seva demanda. Pel contrari, es comencgara a confeccionar un nou tipus de
genere que sera el que permetra que aquests nous tallers tinguin una produccié
important, la qual s'adaptara a les noves circumstancies definides per I'activitat tu-

ristica.

A finals del segle XIX i principi del XX ja es poden trobar iniciatives que defensen el
foment del turisme a l'illa, encara que de manera moderada, fins que esclata la
Guerra Civil. Aquesta va enderrocar totes les mesures que fins al moment s'havien
duit a terme en aquest sentit i no sera fins a finals dels anys quaranta quan es pro-
duira una certa recuperacio, tot i que l'aillament del pais respecte a I'ambit interna-
cional no permeté un desenvolupament del tot significatiu. S'haura d'esperar als
anys seixanta per trobar mesures de major magnitud dirigides a fomentar aquesta
activitat economica. Fou durant aquesta década quan es produeix I'anomenat boom
turistic, el qual produi una millora del sector terciari que tendra una repercussio
econdmica general (MORALES i RUIZ, 2007).
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Segons Manera (2006a: 177), aquest increment: «determiné la evolucién expeditiva
de una oferta compleja y diversificada que incidié en la actividad econémica insu-
lar». Coincidint amb aix0, el tipus de producte elaborat pels tallers llorencins sera
més variat. La peca predominant seran les bruses de dona brodades, seguides dels
vestits i els mantons. Segons relaten les fonts orals, aquest tipus de génere es ve-
nia molt en les tendes de souvenirs. Per tant, la rad del canvi en el tipus de produc-

cio s'ha de cercar en una major importancia del turisme a Mallorca.

Es produeix també un increment d'aquelles activitats de caire més tradicional, com
el cuir o els téxtils, que es veuen beneficiades pel turisme, el qual representava una
sortida per a la comercialitzacié del génere que produeixen. Per aquest motiu,
augmentara el nombre d'establiments dedicats a la seva venta, i experimentaran un
rapid enriquiment degut al boom. A Sant Lloreng es pot traduir en un increment del

nombre de tallers a partir dels anys seixanta.

Aquest fenomen és explicat per Ramis i Coll de la seglent manera: «La cultura
popular i les seves expressions, entre elles I'artesania, es tergiversaven i desarrela-
ven. Se'n feia un us alienant, colonitzador en dirien alguns, orientat cap a I'associa-
cio de la identitat propia amb les manifestacions que, manipulades, resultaven su-
perficials» (RAMIS | COLL, 1988: 12). Es d'aquesta manera que els articles consi-
derats artesanals comencen a transformar-se en, tal i com els anomenen els dos
autors citats, un producte de souvenir. La seva qualitat sera menor perqué eren
productes fets a escarada, aixi com canviara també el seu disseny. A partir d'aquest
moment es comencen a brodar motius que volen ser venuts com propis de l'artesa-
nia i la identitat balear. Un exemple significatiu d'aixd soén els mocadors que es fe-
ien en el taller de mado Bet de sa Torre, en els quals es brodava una parella de pa-

gesos o un moli (Isabel Galmés Riera, entrevista personal, 14 de juny de 2012).

Aixo provocara que hi hagi una diferenciacio en el tipus de produccié elaborada.
Una part d'ella, coneguda amb el concepte d'embarc, era feta per ser distribuida en
els negocis dirigits al turisme, és a dir, en els souvenirs. Aquesta era feta a escara-
da, de manera rapida i sense massa mirament en la seva confeccio ja que la feina
es cobrava per pega confeccionada. Per una altra part, existien els encarrecs pri-
vats, anomenats feina de particular, la qual comportava un major treball perqué era
feta de forma més apurada i lenta. Aquesta es cobrava per hora treballada, per aixo
era més cara perd també de major qualitat, tal i com afirma una brodadora dedica-

da a fer feina per particulars: «feies una artesania i feies una garseta i feies una co-
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sa que se deia artistica i inclus pareixia fet a ma» (Catalina Rossell6 Umbert, Sant
Lloreng des Cardassar, 7 de juny de 1936. Entrevista personal, 16 de setembre de
2011). En aquest tipus de feina s'elaboraven sobretot els productes que feien els
primers tallers, els adrecgos i les estovalles, deixant les bruses i mantons per als

souvenirs.

Aquest diferenciacié en el producte provoca que algunes dones no treballassin per
cap taller sind que la seva feina eren fonamentalment els encarrecs privats. No
obstant, en ocasions podien realitzar treballs puntuals per algun taller. A part de les
brodadores, també hi havia dones que feien altres tasques, com la de dibuixar o fer
garsa. D'aquesta manera, sorgeix una cadena de produccié entorn a aquests en-
carrecs particulars: «[...] anavem ja directe a la dibuixant perqué tenia dibuixos i les
mostrava i jo hi anava amb el client. | m'ho marcaven i m'ho duien. Llavors teniem
una al-lota que mos ho planxava i ho entregavem planxat» (Catalina Rossellé6 Um-
bert, entrevista personal, 16 de setembre de 2011). Aixi doncs, hi havia dones que
dibuixaven, que cosien la tela, que feien entradors o la barreta, que planxaven i que
brodaven a casa seva, i cada una d'elles cobrava una determinada quantitat per la

feina elaborada.

El taller de mado Sorrilla doncs, s'adapta a les noves circumstancies aconseguint
una produccio elevada que era repartida, com s'ha dit, no només arreu de l'illai a la
Peninsula sind també per a alguns paisos sudamericans. Segons les matricules in-
dustrials, el darrer any que aquest taller estigué en funcionament fou el 1964 perd
no fou tancat sin6 traspassat a dues treballadores del taller, Antdonia Domenge Riu-
tort, coneguda com Antonia Caragola, a qui I'ajudava la seva neboda, Isabel Nico-
lau, coneguda com Bel Xema. Aquest taller és conegut al poble com el de Ses Ca-
ragoles, i estava situat al carrer de la Mare de Déu Trobada. Tant la feina que
s’encomana al taller de na Sorrilla, com les maquines i el material que en aquest

s'utilitzaven, fou adquirit per n'Antdnia Domenge.

En aquest taller no hi va treballar cap dona mai, només hi era ella perque tota la
feina que encomanaven la feien fer a fora, és a dir, es destinava al treball domiciliari
que realitzaven la majoria de dones del poble. Aquest taller tanca definitivament

quan la seva propietaria es va jubilar.

Un altre taller que apareix a les matricules industrials durant els anys 1961, 1962 i

1965 és conegut com el de Ses Rossellons, regentat per dues germanes, na Mar-
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galida i na Jerdnia Rossell6 Sureda, situat al carrer de Gabriel Carrié. Una de les
germanes mori i l'altra es trasllada a viure a Argentina (Maria Angela Rossell6 Ba-
llester, Sant Lloreng des Cardassar, 14 de febrer de 1942. Entrevista personal, 24
de maig de 2012), i no s'han pogut obtenir testimonis ni documentacioé directa que

proporcionas informacié més concreta sobre la seva activitat.

Aina Maria Fuster Mascar¢ i Francisca Melis Ferrer gestionaren conjuntament du-
rant uns anys un taller situat al carrer Alegria perd amb el temps el deixaren per
treballar de manera independent. En les matricules apareix registrat un taller de
brodats a nom de Francisca Melis durant els anys 1965-1968, i un altre a nom d'Ai-
na Maria Fuster durant els anys 1936-1967, en el qual també hi treballava la seva
filla, Francisca Soler Fuster (Francisca Sancho Galmés, entrevista personal, 8 de
febrer de 2012). Finalment, aquest darrer queda en mans d’una de les dones que hi
treballda com a dibuixant, Margalida Jaume Soler, coneguda com Margalida Comis-
sa (Margalida Jaume Soler, Sant Lloren¢ des Cardassar, 7 d'octubre de 1944. En-
trevista personal, 8 de febrer de 2012). Aquesta darrera regentava el taller junta-
ment amb el seu germa Miquel Jaume Soler fins que hagueren de tancar per una

disminucié considerable de la demanda, durant la década dels anys 80.

Ca ses Campins era un altre taller dedicat a la confeccié de bruses, situat al carrer
Soler, gestionat per les germanes Catalina i Bartomeva Salas, tot i que apareix re-
gistrat a les matricules a nom del seu pare, Gabriel Salas Pont durant els anys
1965-1967 (AHSL, ibid. i COCIN, ibid., 1966 — 1967, sig. 382, 391).

Un altre taller registrat, conegut com Cas Batle, és el que regentava, juntament
amb la seva dona, Tomas Rossell6 Llodra, i que estava situat al carrer nou. En
aquest taller hi treballa en Bartomeu Pont Estelrich, de mal nom Carbé, el qual pas-
sa posteriorment a ser-ne el propietari i apareix registrat entre els anys 1971 i 1974
(COCIN, matriculas industriales, 1971 1974, sign. 413, 420, 431, 442).

Els tallers esmentats fins ara seguien amb el mateix sistema de produccié que els
primers tallers: una unitat petita de produccié en la que es realitzaven unes tasques
especifiques i en la que hi treballaven poques persones, normalment el propietari i
algun familiar seu. La feina més laboriosa era donada per fer fora del taller, a casa

de les brodadores que feien feina a escarada.
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La modernitzacié de les maquines emprades per aquests petits empresaris lloren-
cins fou realment escassa, ja que només s'han localitzat tres tallers en els que s'in-
troduis maquinaria moderna: el taller de Joan Llorer, antic taller d'lsabel Ordines, el
taller de Jeroni Galmés i I'Unic taller localitzat a Son Carrié, el qual, juntament amb

el de can Galmés, son els unics que estan en funcionament avui en dia.

Pel que fa al taller conegut com can Galmés, s'obri a mitjans de la década dels
anys 60%, fou gestionat per Jeroni Galmés Soler i la seva germana Maria i estava
situat al carrer Sinia niumero 3. En principi el seu funcionament era el mateix que la
resta de tallers: les dones que brodaven ho feien a casa seva i amb maquina ma-
nual, perd amb el temps compraren maquines eléctriques que confeccionaven els
brodats per elles mateixes. D'aquesta manera, la produccid, que era principalment
vestits de nina, bruses i estovalles, augmenta de manera molt considerable, arri-
bant a confeccionar entre 800 i 1.000 peces de roba diaries. Aquestes es venien
arreu de Mallorca, perd també a les llles Canaries, en alguns punts turistics de la
Peninsula i arribaren també a América: «Feim mantons de manila i el viatjant les
repartia per Sevilla, a una tenda que es diu 'Casa Foronda', que encara existeix, i
també per Granada» (Jeroni Galmés Soler, Sant Lloren¢ des Cardassar, 1937. En-

trevista personal, 6 de febrer de 2013).

Les maquines electriques que instal-laren en aquest taller de cada vegada eren
més sofisticades. Aquestes estaven programades amb un disquets que eren els
que contenien el dibuix que la maquina brodava el qual era fet manualment per la
propietaria del taller, la qual ho enviava a Barcelona, on programaven els disquets
amb el nous dibuixos que aquesta enviava (Antonia Galmés Riera, Sant Lloreng

des Cardassar, 1944. Entrevista personal, 6 de febrer de 2013).

L'dnic taller que s'ha localitzat a Son Carri6 esta encara en funcionament i ho gesti-
onen Isabel Nadal Estrany i Jaume Estrany Vives. Els seus padrins, Jaume Estrany
Umbert i Miquela Verd Rossell6 en foren els fundadors, i ho situen en el mateix lloc
on esta actualment, al carrer de la Mar numero 11, antigament anomenat carrer del
General Franco. L'any d'obertura fou a finals dels anys 50 del segle XX, i una dé-
cada després passa a mans de la filla del matrimoni, Miquela Estrany Verd (Sant
Lloreng des Cardassar, 13 de setembre de 1936). L'evolucié d'aquest taller és la

mateixa que es pot generalitzar en tots els tallers llorencins: comengaren amb el

% A les matricules industrials apareix registrat a partir de 1967 (COCIN, matriculas industriales, sign. 389).
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sistema tradicional basat en el treball domiciliari elaborant estovalles i roba de llit,
per passar, durant la década dels anys 60, a una produccié dirigida quasi exclusi-
vament al turisme. Actualment, els productes son ben diferents: roba de dona i ni-

na, i es confecciona mecanicament.

Arribats els anys 70, la situacié comenga a canviar: el sector serveis oferira tal vari-
etat d'opcions que es convertira en el principal motiu de la desaparicié d'aquelles
activitats tradicionals muntades entorn al turisme a partir dels anys cinquanta, les
quals no podran contrarestar la forca del sector terciari. Aixd0 mateix passara a Sant
Lloreng, on apareix registrat el darrer taller I'any 1974 (COCIN, matricules industri-
als, 1974, sig. 442) tot i que, com s'ha vist, alguns tancaren en posterioritat. El tu-
risme, que en un principi ajuda a la prosperitat dels tallers de la segona generacio,
posteriorment, segons relaten les fonts orals, feu que la produccié disminuis nota-
blement, degut a la introduccié de noves formes de treball que permetien obtenir un
sou meés elevat: «Es senyor mos va dir que el tancaven perqué no venien. Jo vaig
anar al canvi de moneda a Cala Millor, hi vaig estar disset anys. Sa gent se'n va
anar a fer feina pel turisme, a Cala Millor» (Margalida Clapés, entrevista personal,
17 de marg de 2011).

Aixi mateix, s'han localitzats casos en els que els beneficis obtinguts en la produc-
cié de brodats, foren invertits en negocis relacionats directament amb el turisme:
« [...] perd a poc a poc sa gent ja se n'havia anat als hotels perqué guanyaven més
que es brodat, al revés que llavors que ses dones guanyaven més que es homes.
[...] pero ja tots a Cala Millor i tots a sa costa aquesta. Ja varen anar a invertir alla
[...]» (Margalida Jaume Soler, 8 de febrer de 2012).

Perd hi hagué un altre motiu que incentiva I'aturada dels tallers llorencins, comu en
la majoria de les activitats artesanals: I'impacte considerable dels avangos tecnolo-
gics, que provocaren el desplacament de les petites unitats de produccié artesanes,
quedant estancades en el sistema productiu. A més, l'increment de les primeres
matéries i la baixada dels preus dels productes industrials, faran que els artesans

tinguin una gran dificultat per seguir endavant amb el seu ofici.

A aix0, cal sumar-li una altra circumstancia que també tingué una repercussié nega-
tiva: l'alta competéncia del mercat xinés. S6n molts els autors que assenyalen les

fatidiques repercussions que els productes fabricats en paisos emergents amb una
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ma d'obra més barata tenen per als productes artesans: «[Los] bordados chinos
son casos sangrantes para la artesania espafiola» (Laorden [et al]., 1994: 17). Aixi
ho confirma el seglent testimoni: «El que mos va fer mal va ser que venguessin es
xinesos perqué el que els costava a ells sa brusa, jo només hi podia comprar sa te-
la de roba. | després jo encara havia d'afegir el que havia de guanyar jo, es dibui-

xar...» (Margalida Jaume Soler, entrevista personal, 8 de febrer de 2012).

Aixi doncs, aquests tallers de la segona generacié conserven, fins ben entrat el se-
gle XX, algunes de les caracteristiques que ja tenien els primers, tot i que també
presenten algunes novetats significatives, com per exemple el canvi de producte i
la mecanitzacié d’alguns tallers. Pel que fa als productes, les estovalles i adrecos
que es confeccionaven durant la primera meitat del segle XX seran substituits per
la confecciod de peces de roba, basicament femenines, destacant les bruses per a

dones brodades amb diferents motius, perd també els mocadors i mantons.

Un dels canvis significatius és que aquests nous nuclis de produccié seran creats
per persones del poble, les quals s'ocuparan directament de totes aquelles questi-
ons que giren al voltant del taller, des de la seva administracio fins a I'organitzacio
de les activitats que en ell s'hi duien a terme. Aixi doncs, la propietat i la gestié no

recauran en persones diferents, com si passava amb els tallers inicials.

Un fenomen bastant freqlient és el traspas de la propietat del taller entre persones
amb un estret vincle, ja sigui familiar, d'amistat o laboral. S'han localitzats negocis
que passen de pares a fills 0 casos en qué una treballadora del taller arriba a ser-

ne la propietaria.

Per ultim, cal comentar que, al contrari del quée passava amb la primera generacio
de tallers, les dones que treballaven en els tallers no solien gaudir d'assegurancga,
ni tan sols en aquells casos en quée les dones hi estigueren treballant durant déca-
des. Tanmateix, si que algunes gaudiren d'aquest «privilegi», perd sembla que no

era la tonica general.

2.3. Funcionament i organitzacio6 dels tallers

Si en el punt anterior s'ha fet una reconstruccio historica del sorgiment dels primers

tallers i dels que sorgeixen amb posterioritat, cal parlar ara de la seva organitzacio i
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funcionament per tal de conéixer quins treballs es realitzaven, els productes elabo-
rats, qui hi treballava i les condicions laborals que tenien, qlestions que permetran

acabar de definir aquesta manufactura llorencina.

Cal dir que, malgrat hi ha certes diferéncies entre els tallers de la primera i segona
generacio, el sistema de produccié no canvia fins ben entrat el segle XXI, amb la
mecanitzacié de l'elaboracid del brodat. Alla on es produira un canvi significatiu,

com ja s'ha comentat en el punt anterior, és en el tipus de producte elaborat.

La caracteristica principal de la industria dels brodats llorencins és que aquesta es-
ta formada per una xarxa de petits tallers en els quals s'elabora part del producte.
El taller és un element basic de la industrialitzacié mallorquina de finals de segle
XVIII i principi del XIX entorn al qual s'articularan aquelles activitats de caire manu-
facturer (MANERA, 2006a). Tal i com explica Bisbal: «El mapa industrial mallorqui
estava configurat per tallers i fabriques, que conviuen sense conflicte fins ben entrat
el segle XX» (BISBAL, 2001:113). Aquests tallers, a mesura que avanci el segle XX,
no perdran importancia dins I'ambit balear com bé ha demostrat la mateixa autora
respecte a la produccié de calgat a Mallorca (BISBAL, 1999). Informa també de la
coexisténcia, a Palma, de les fabriques amb centres productius familiars amb un
reduit nombre d'operaris que ni tan sols amb la modernitzacié del sector deixaren
d'existir. De fet, el manteniment del sistema de produccié artesanal sera un dels in-
teressos dels empresaris, apostant per un augment del treball d’aquests en lloc

d'invertir en la mecanitzacié de la seva produccié.

S'han trobat exemples en altres indrets de la geografia espanyola on també existia
aquest sistema de tallers, com les petites unitats de produccié de Eibar (Pais
Basc), entorn a la produccié d'armes o, amb posterioritat, de productes me-
tal-largics (LASA, 2011) aixi com els tallers de brodats de les confraries de Sevilla
(AGUILAR, 1999).

Els tallers de Sant Lloreng pertanyen a aquesta categoria de nuclis productors on
es duien a terme part de les tasques propies d'una activitat manufacturera amb una
escassa modernitzacié de les eines emprades. En general, el nombre de persones
que hi treballaven solia ésser reduit, normalment no més de trenta (MANERA,
2006a). Aixd passa també a Sant Lloreng on el major nombre de maquines regis-

trades dins un taller és de devuit malgrat cal sumar-hi la resta de persones que du-

71



ien a terme treballs pels quals no era necessari I'is de cap maquina. En un dels ta-
ller més antics, el de madod Figuera, s'ha comptat una mitja de 20 persones treba-
llant-hi (AJFM) i respecte al de mado Sorrilla, les fonts oral informen de qué eren
una quarantena les dones que hi treballaven (Antonia Domenge Riutort, entrevista

personal, 31 de juliol de 2012).

El sistema productiu d'aquests tallers estava basat en la divisio del treball, per aixo
cada persona realitza una funcié diferent. Quan comencaven a treballar-hi els en-
senyaven la tasca en la que la ma d'obra era més necessaria i normalment mante-
nien aquesta activitat fins que abandonaven el taller. Tot i que s'han trobat casos de
dones que en feren més d'una: «En el taller es feia alldb que havien de mester. Jo tot
d'una me van posar a dibuixar, llavors me van posar un motor, llavors repartia feina
pes carrer» (Francisca Sancho Galmés, entrevista personal, 8 de febrer de 2012). A
les nines se'ls canviava la seva ocupacié més facilment, fins que s'especialitzaven

sols en una especifica.

Tot i que s’ha pogut definir un procés de produccio clar que inclou tasques realitza-
des primerament en el taller i després als domicilis de les brodadores, cal dir que hi
ha una certa diferéncia entre el treball que es feia en els tallers de la primera gene-
racio i els posteriors ja que en aquests darrers la manipulacié i preparacio de la tela
sol ser més complexa mentre que en els tallers més antics solien rebre la tela pre-
parada i només calia fer-hi el dibuix i ser brodada. Tanmateix, aquesta diferenciacié
no es pot aplicar de manera estricta ja que alguns dels primers tallers si que feien

una completa manipulacié de la tela.

Com s'ha dit, existeixen unes tasques previes realitzades a dins del taller, les quals
eren tots aquells procediments necessaris per preparar la tela per ser brodada. La
tela arribava al taller en forma de rotllos i la primera operacio a fer consistia en tallar
les peces de roba mitjangant la utilitzacié dels patrons. Una vegades tallades,
aquestes es repuntaven per formar la pega sencera, accié que a Sant Lloreng es
coneix amb el terme afegir. Una vegada la manipulacié de la roba era completada,
era necessari treure-li els fils, feina que normalment realitzaven les treballadores
més joves o les nines, tant al taller com a casa. Quan els fils ja estaven trets es po-
dia comengcar a fer un dels ornaments que més s'utilitzava, la barreta, la qual era fe-
ta amb unes maquines especifiques, conegudes al poble com els motors. Aquests

estaven dins el taller i normalment eren manejades sempre per les mateixes dones.
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Un bon exemple ho déna Joana Bauga Morei, qui s'ha dedicat a fer barreta tota la

seva vida, des de aproximadament els tretze anys.

El darrer procediment que es feia dins el taller era impregnar el dibuix a la tela.
Primer es treia el dibuix, és a dir, es dibuixava. Aquesta era una de les tasques més
laborioses perqué la invencié dels motius decoratius requeria ser feta per una per-
sona amb una certa habilitat i experiéncia. Algunes de les dibuixants que han estat
més anomenades durant la investigacid sén na Margalida Jaume Soler Comissa,
n'Angela Rossellé Ballester i la seva germana Catalina, ses Baiones. Quan es tenia
el dibuix damunt el paper, aquest es picava per plasmar-ho damunt la tela amb una
mescla especial. Aixd era menys complicat i ho podien fer les nines que comenca-

ven a treballar en el taller.

D'aquesta manera la peca ja estava preparada per poder-hi realitzar el brodat, la
qual cosa es feia a domicili: «Brodaven a casa. Dins el taller hi havia un rotlle®” de
dones i devien ser una vintena i treien fils i arreglaven coses i llavors ho donaven a
defora®» (Joana Bauca Morei, entrevista personal, 8 de setembre de 2011). Les
brodadores anaven al taller a recollir les teles preparades per a ser brodades i una
vegada elaborat el brodat tornaven al taller per entregar, es a dir, tornar i cobrar el
treball que havien realitzat. Normalment I'encarregada del taller o alguna operaria
revisava que totes les peces haguessin estat ben brodades i sin6 era aixi, feien re-
tocar-les sense que aixd comportas un guany economic extra per a la brodadora. El
producte definitiu, es planxava i es guardava en uns sacs de lona que s'enviaven

cap al seu desti corresponent.

Una altra de les caracteristiques de la produccié llorencina és que inclou quasi ex-
clusivament ma d'obra femenina. Seran les dones i nines les que duran a terme tots
els processos manufacturers necessaris per a l'elaboracio del producte. Les nines
solien comengar ben prest a involucrar-se en la confeccié de brodats, ja que sabien
que aixo els assegurava tenir un benefici economic i una feina millor que la d'anar
al camp o partir cap a Ciutat per fer de dida o criada. Comencgaven a treure fils fins i
tot abans d'acabar els seus anys d'escolaritzacié. Normalment solien abandonar
I'escola amb tretze o catorze anys per comencar a treballar en el taller o a casa. Ai-

x0 mateix passava a Santa Maria del Cami (Mallorca) on les nines s'incorporaven al

L El rotllo és la paraula que s'utilitza a Sant Lloreng per referir-se a les dones que treballaven dins el taller
les quals es col-locaven en cercle per dur a terme les seves tasques.

%2 Es refereix que ho donaven a la gent que treballava en els seus domicilis.

73



treball dels brodats a la mateixa edat (FUSTER i CABOT, 2009). A mesura que s'a-

vanga en les generacions, aquesta edat sera més tardana, entre els quinze i setze.

Una vegada els pares decidien que la nina havia de posar-se a treballar per contri-
buir a I'economia familiar, li compraven una maquina: «Quan acabaven s'escola ses
nines, sa maquina les compraven, tot d'una. Si eren quatre nines, quatre maqui-
nes» (Catalina Jaume Sancho, entrevista personal, 17 de maig de 2012). Pareix a
ser que no hi havia ningu al poble encarregat d'ensenyament a brodar siné que
aprenien I'ofici a casa amb algu que els ho ensenyava o bé al mateix taller, com ex-
plica el seguent testimoni: «Madd Perllonga feia feina al taller i me'n va ensenyar a
jo. Ella m'ensenyava perqué jo no havia tocat maquina mai» (Joana Bauga Morei,
entrevista personal, 8 de setembre de 2011). Els coneixements, doncs, es transme-

tien de generaci6 a generacié.

Conéixer la quantitat total de dones que treballaven en aquest ofici és gairebé im-
possible perque la majoria d'elles no treballa al taller siné que realitzaven un treball
domiciliari, normalment no registrat en les fonts oficials, raé per la qual aquesta in-
formacioé s'esvaeix dins I'economia submergida. Galmés (2007) explica que el taller
que dirigia la seva dona Antonia Llodra proporcionava feina a un total de 122 dones
que treballaven a casa i tots els testimonis consultats confirmen que aquesta era I'-
ocupacié d'una gran part de la poblacié femenina del poble: «I enmig des carrer
major hi havia una al-lotada que brodava, moltes al-lotes. | es capvespre treien ses
maquines a defora al carrer i des des I'església comencgaves a sentir cantar i fins
abaix des carrer de tot, rupa rupa rupa rupa rupa i canta que canta, que canta, que
canta. Tothom cantava, tot es carrer major cantava. Tothom» (Catalina Jaume San-

cho, entrevista personal, 17 de maig de 2012).

Manera (2006a) fa referéncia directa a la produccié de brodats quan parla d'eco-
nomia submergida en aquelles activitats en les que el treball domiciliari hi té una
importancia rellevant. Aquest tipus de feina esta molt lligada amb el sector femeni,
segons Bisbal (2001a) perqué permet a les dones seguir complint amb les seves
ocupacions doméstiques i reproductives, a més d'aportar una ajuda econdmica «sin
tener que someterse a la disciplina del taller, cumpliendo un horario rigido o acce-
der a las insinuaciones de los capataces o patronos» (CAPEL, 1986 citat per FOL-
GUERA, 1997: 481).
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Segons Folguera (1997), els sectors en els que és més frequent el treball domicilia-
ri son els teixits en general, els ventalls, els articles de paper, carté i cuir, aixi com
els de joieria i plata, tal i com s'ha pogut comprovar amb les bosses de plata realit-

zades a principis de segle XX a Sant Lloreng.

Una font oficial que si ha proporcionat certa informacio al respecte sén els padrons
d'habitants, els quals han estat fonamentals per poder constatar que un ampli sec-
tor de la poblacié femenina llorencina s'ocupava en aquesta activitat. No obstant, hi
ha poca claredat en les dades que aquesta documentacié aporta, sobretot per la
confosa nomenclatura utilitzada a I'hora de definir I'ocupacio de la poblacié femeni-
na. El terme brodadora hi esta registrat perd sembla que amb el concepte de sus
labores també es vol fer referéncia a aquest ofici. Aquesta conclusié s'ha extret
perqué s'han localitzat casos en qué a la mateixa persona se li assigna tant I'ofici
de brodadora com el de sus labores. Aquest tipus de problematica en el registre de
les ocupacions de les dones és constada per Bisbal : «les fémines apareixen en el
recompte poblacional com a domestiques, és a dir, vinculades a les tasques de la

llar, quan se sap que treballaven a les fabriques»(BISABL, 2001: 124).

Tot i aix0, la quantitat de dones que apareixen registrades estrictament com a bro-
dadores no son poques. S'han consultat els padrons d'habitants de 1930, 1936-
1945, de 1946-1957, de 1965-1968 i el de 1970 (AHSL, carpetes padrons munici-
pals, sign. 588, 590, 591, 592, 593, 594, 595, 596, 597, 598, 599). Aquells en els
que es registren un major nombre de brodadores és en el de any 1930, en el qual
n'hi ha 134 (AHSL, ibid., sign. 588), el de 1960, amb un total de 678 de les 1834
dones que es registren al poble (AHSL, ibid., 1958-1964, sign. 592) i el 1965 amb
300 brodadores (AHSL, ibid., 1958-1964, sign. 592). A la resta dels anys consultats
el concepte de brodadora no apareix o ho fa de manera minoritaria, o bé no s'espe-

cifica l'ofici de la poblacio6.

El nombre de dones que realitzaven un treball domiciliari supera ampliament al de
les que estaven en els tallers i les diferéncies existents entre elles eren diverses,
com per exemple la jornada laboral i els sous. Les dones del taller cobraven un jor-
nal, és a dir, la feina d'un dia de taller de vuit hores. Només s'augmentava el nom-
bre d'hores quan era necessari: «Feim vuit hores. Quatre es demati i quatre s'hora-
baixa. | a s'hivern a vegades féiem vetllada. Hi anavem i féiem dues horetes de vet-

llada» (Joana Bauca Morei, entrevista personal, 8 de setembre de 2011). Aquesta
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superacio de les hores de treball establertes la constata ja Molina de Dios (2003)

en quan als tallers de confeccié durant les primeres décades del segle XX.

La unica informacio registrada que s'ha trobat sobre els sous concrets de les jorna-
leres ha estat la proporcionada pel llibre de registre del taller regentat per mado Fi-
guera, el qual és un referent important per poder tenir una idea de quina era la
quantitat que es cobrava per treballar dins un taller llorenci durant les primeres deé-
cades del segle XX. Sembla que el sou depenia del tipus de feina que es feia, per
aixd n'hi havia que estaven més ben remunerades que d'altres. El sou més alt que
apareix en el llibre de madod Figuera és de 3 pessetes al dia i el més baix d'1 pesse-
ta (AJFM).

Respecte als tallers sorgits amb posterioritat, el sou s'incrementa: «Jo s'hora des
taller t'ho puc dir. Jo quan vaig comengar dues pessetes i un vellé» (Francisca San-
cho Galmés, entrevista personal, 8 de febrer de 2012). Segons aquest mateix tes-
timoni, amb el temps els primers tallers augmentaren el sou de les seves treballa-
dores ja que assegura que, aproximadament a la década dels anys cinquanta, co-
brava 10 pessetes I'hora en el taller de na Blanquereta, quantitat elevada si es
compara amb les 3 pessetes del sou més alt que es cobrava en el mateix taller en-
tre els anys 1930 i 1936.

La quantia del sou de les dones que treballaven a casa es regia per la quantitat de
producte que elaboraven. Aquesta és precisament una de les caracteristiques del
treball domiciliari, un «treball no limitat per horaris i retribuit segons la produccié as-
solida pel treballador. Aixi, I'obrera, estimulada per I'obtencié d'un major guany, se
sotmet voluntariament a una autoexplotacid que no necessita de la supervisio del
seu superior i que, al mateix temps, augmenta la productivitat de I'empresa» (PAS-
CUAL i LLABRES, 1997). La majoria de testimonis conten que eren moltes les ho-
res que les dones brodaven a casa perqué aquesta activitat era, generalment, la
que més contribucié econdmica aportava a la familia. Normalment es brodava fins
que feia fosca i a cops inclus quan ja havien apagat el llum: «Perqué brodaven fins
que sa maquina deia “ara no vull brodar pus”. Se cansava primer sa maquina que

sa madona. Sa madona no se cansava mai i es vespres brodavem fins que es llum
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feia sa senya®. Feia una baixada i si no feies via a anar a dormir, ja hi anaves a les

fosques» (Catalina Soler Femenies, entrevista personal, 29 de maig de 2012).

Les brodadores anaven al taller per recollir el nombre de peces que volguessin
brodar i normalment no tenien un periode de temps establert per acabar la feina.
Una vegada enllestit tot el que havien recollit ho tornaven al taller i rebien la quanti-
tat de diners corresponents a la feina feta. No s'ha aconseguit saber que es cobra-
va per les peces brodades ja que que variava bastant perd si s'ha constat que com

més laborids fos el brodat, més doblers es guanyava.

Les que més cobraven eren les encarregades dels tallers. S'han localitzat dues
maneres diferents de fer-los el pagament: un sou fixe, com és el cas de mado Fi-
guera que cobrava cinquanta pessetes al mes per encarregar-se de la gestio del ta-
ller (AJFM) o bé podien endur-se una comissio, és a dir, que guanyaven un tant per
cent del qué es produia dins el taller, aproximadament entre un 10 i 15% (Joana
Clapés Sureda, 17 de marg de 2011).

Una de les diferéncies més rellevants entre les operaries que anaven a jornal i les
qgue treballaven a casa era que algunes de les primeres tenien asseguranga, men-
tre que les segones formaven part de I'economia submergia. Com s'ha pogut com-
provar, alguns dels primers tallers asseguraven a totes les dones que hi treballaven
a no ser que hi hagués algun impediment com l'exemple que explica el seguent tes-
timoni: «Es propietari del taller va dir “Jo no se per qué no has d'enviar na Joana a
fer feina a n'es taller', i li van contestar 'Es colons, i has de contar que na Joana
nomeés té tretze anys”, i ell respongué: 'No fa res, en venir un inspector I'amaga-
rem'. Pero tot d'una que van poder me van assegurar» (Joana Bauga Morei, entre-
vista personal, 8 de setembre de 2012). Sembla que en els tallers de la segona ge-
neracio, la regularitzacié de les empleades no era massa habitual perqué s'han lo-
calitzat casos de treballadores que no gaudiren d'un situacié laboral regularitzada

en tota la seva vida de feina al taller.

Una altra de les questions entorn al funcionament dels tallers és I'aprovisionament
dels materials i el transport i distribucié del producte elaborat. En el cas dels tallers

propietat d'empresaris catalans, la tela i la resta de materials arribaven directament

% E| testimoni es refereix a la senyal que feien un estona abans d'apagar el llum eléctric del poble durant
la nit.
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de Barcelona al port de Palma amb vaixell i era una agéncia de transports l'encar-
regada de dur-los cap a I'estacié de tren d'on partien cap a Sant Lloreng. S'ha pogut
saber que lI'empresa de transports de Palma que treballava pel senyor Salva s'a-
nomenava Transportes Miralles® (Catalina Jaume Sancho, entrevista personal, 17
de maig de 2012). Per al transport del producte ja acabat, el procediment era el ma-
teix pero a la inversa: després de preparar els sacs de lona en els que es transpor-
taven les teles, una agéncia de transports de Sant Lloren¢ s'encarregava de recollir
la mercaderia dels tallers i els portava a l'estacio de tren per ser enviats a Ciutat on,
de nou, eren arreplegats i conduits cap al port per ser duits a Barcelona en vaixell.

Aquesta mateixa operacio es repetia, aproximadament, setmanalment.

La quantitat de produccié d'aquests tallers és una questi6 que no ha acabat de
concretar-se per la manca de documentacié que pogués proporcionar aquesta in-
formacio. Tot i aixi, a través de les fonts orals i per la quantitat de gent que es dedi-
cava als brodats, sembla que la produccié a Sant Lloreng fou important durant un
bon grapat d'anys, tot i que hi havia tallers que produien més que els d'altres. La
majoria de testimonis asseguren que la quantitat de sacs amb els quals es trans-
portava la mercaderia produia era en ocasions elevada: «Hi havia vegades que n'hi
havia catorze o quinze de sacs. Perd sacots d'aquests de lona grossos, no eren
sacs normals. Amb unes anelles dorades de ferro que se passaven per dins i un
pany de maleta a cada un. Estava molt ben preparat» (Catalina Jaume Sancho, en-
trevista personal, 17 de maig de 2012). Sembla que els tallers que més génere
produien eren el taller d'en Mird i el de na Sorrilla, mentre que d'altres tenien una
produccidé més modesta: «Cada setmana, cada setmana, cada setmana enviaven
un parell de sacs de feina. Dos, tres, qualque vegada quatre, qualque vegada no-
més un. Segons sa feina, si era més mala de fer» (Margalida Clapés Sureda, en-

trevista personal, 17 de marg de 2011).

La distribucio dels productes no només es feia arreu de l'illa sind també en diferents
indrets de la geografia espanyola. Cal esmentar la importancia dels intermediaris
entre els tallers i els negocis on es comercialitzaven els productes fets. A Sant Llo-
reng a aquesta figura se la denomina viatjant, i la seva tasca principal era intentar

distribuir la mercaderia per poder ser venuda. Feia d'intermediari entre el taller i les

% En el moment de tancar el projecte s’estava a I'espera de qué 'empresa de transport La Expeditiva, de
Palma, fes el buidatge de la seva documentacié ja que es tenen indicis de qué era I'antiga Transportes
Miralles, esmentada per les fonts orals.
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tendes i era qui proporcionava els encarrecs més importants: «El viatjant era el que
te feia les comandes, que anava per ses tendes. Jo al mateix temps tenia un viat-
jant de la Peninsula que venia per ventura dos pics a l'any, per ses temporades. |
aqui teniem el de Mallorca que per ventura també anava a Menorca» (Margalida
Jaume Soler, entrevista personal, 8 de febrer de 2012). Aquest viatjant se'n duia

una comissio de la quantitat de productes que es venien.

79



3. El brodat: d’art sumptuaria a artesania

La confeccié de brodats és una de les activitats humanes més antigues, lligada a la
fabricacio de teixits. El brodat no ha tingut mai una funcié utilitaria sind basicament
decorativa lligada en moltes ocasions a un sentit simbodlic. Quan existeix aquest
simbolisme, es sol fer referéncia al que s'ha denominat, dins la historia de l'art,
brodat culte o brodat erudit per diferenciar-lo del brodat popular, del qual se'n

parlara més endavant.

Es aquest brodat culte el que utilitzaven les classes socials dominants, mitjangant
el qual volien transmetre sobretot «la belleza, la jerarquia, el poder, la riqueza y el
status diferenciador de los individuos» (SUMMA ARTIS, 1999: 83). Els brodats han
estat sempre un element d'ostentacio per als estaments privilegiats, en especial les
cases reials i els membres més importants de la jerarquia eclesiastica. Fins i tot, en
diverses époques, alguns monarques es veren «obligats» a promulgar les
anomenades lleis sumptuaries, destinades normalment a reduir la preséncia de

teles de luxe, entre les que s'incloien les brodades.

A Mallorca, les primeres lleis sumptuaries apareixen a finals del segle XIV quan, tal
i com explica el professor Jaume Sastre (1996), lilla patia una potent crisis
econdmica i demografica consequéncia de diverses circumstancies, com les
continuades epidémies de pesta negra, les males collites o els conflictes bél-lics.
Segons aquest autor, les lleis es promulgaren amb la intencié de disminuir les
despeses. Un grup social que s'ha oposat en diverses ocasions al llarg de la
historia a l'ostentacio del luxe és I'Església. Tanmateix, ha estat un dels maxims

consumidors de teles de luxe brodades amb materials i pedres preciosos.

El brodat erudit és aquell que «responde a la estricta aplicacion de unas normas de
perfeccion, virtuosismo, riqueza y belleza» (SUMMA ARTIS, 1999: 83). Es a dir,
aquell que fa us de técniques de major complexitat, aixi com de materials més
luxosos, i tenen quasi sempre un lligam amb la resta d’activitats artistiques de la
seva época en quan a estil, sobretot amb la pintura. D’aquesta li sol venir donat el

sentit simbdlic dels motius iconografics.

Aquest tipus de brodat és sempre fet a ma rad per la qual la seva elaboracié és
més laboriosa, per aixo el seu valor és major. Pel que fa a les técniques, n'existeix

una gran varietat, algunes més senzilles pero d'altres que arriben a proporcionar un
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acabat realment perfecte i deixen assimilar els motius brodats amb la pintura. Hi ha
una quantitat important de punts diferents, malgrat alguns sempre s'han utilitzat
amb més frequéncia. Segons I'época historica, s'usaran més unes técniques que
d'altres aixi com passa també amb els motius iconografics. Aquests soén utilitzats
majoritariament amb una intencié doctrinal o bé per plasmar el missatge que vol

transmetre la persona o institucié que encomana el brodat.

Els materials sén uns dels elements que millor deixen diferenciar el brodat culte.
Aquest sera sempre realitzat en teles luxoses, com la seda, malgrat n'hi hagué
d'altres també freqiients, com el vellut o el tissi®. A alld que realment es donava
importancia eren als materials utilitzats per a la confeccié, és a dir, el tipus de fil, ja
fossin de plata, d’or o altres metalls nobles. La seva qualitat era imprescindible per
complir amb els requisits de resisténcia i perdurabilitat. En ocasions també s'hi

aplicaven pedres precioses o perles, entre d'altres.

El brodat culte es diferencia també per les peces que decora, les quals no seran les
mateixes que les usades pel brodat popular, aplicat en un ambit més domeéstic. En
canvi, l'erudit s’aplica en un primer moment sobretot en la indumentaria dels
membres de les cases reials o dels caps d'estat, ja sigui en els vestits, les tuniques
o fins i tot les sabates. Perd la seva preséncia no es redueix només a la roba
personal sind que s'escampa també dins l'espai dels palaus de les classes
benestants per decorar els mobles, les teles de llit i de parament de taula, els
coixins o els grans tapissos que es penjaven dels murs per encalentir les estances.
D'aquesta mateixa manera, es decoraven també les esglésies i altres edificis
religiosos utilitzant teixits brodats en moltes de les liturgies celebrades, sense
deixar de banda la rica decoracié que presenten les vestimentes dels alts carrecs
eclesiastics. De fet, dins aquest brodat culte M? Angeles Gonzalez Mena (1994) ens
proposa una subdivisié ben clara: el brodat religiés i el cortesa. La diferencia entre
un i l'altre radica en la seva utilitzacio social, tot i que la seva funcid tingui el mateix

sentit decoratiu.

On també es pot apreciar la diferencia entre el brodat culte i el popular és en
l'origen de la seva elaboraci6. En contra del que s'ha pensat sempre, no era comu
que la tasca de brodador fos realitzada per mans femenines, ans el contrari, ja que
eren els homes els encarregats de dur a terme I'elaboracio de les teles brodades

més complexes.

% Material de seda i metalls preciosos.

81



Segons Gonzalez Mena (1994), el brodat religiés s'elaborava en els monestirs, lloc
on s'organitzava i sistematitzava la seva ensenyanca. Era també en aquests
centres on es feien les comandes que provenien de les altes personalitats
politiques i socials. Es a partir del segle Xl quan «la preponderancia del bordado
erudito en los talleres monacales va perdiendo terreno, acentuandose en el siglo
XIll, al instalarse en los municipios talleres laicos o urbanos regidos por artesanos
seglares« (GONZALEZ, 1994: 390). Tot i aquest trasllat dels tallers de brodats a les
ciutats, predominara encara la ma d'obra masculina ja que la seva practica i
aprenentatge va ser sotmeés al sistema gremial, el qual establia 'obligacié d’haver
de fer els examens pertinents ben igual que en els altres ambits artistics, en els que
hi participaven quasi de manera exclusiva els homes. La preséncia femenina es

reduia sols a 'ambit doméstic, preferiblement d'un estatus social elevat.

Des d’una perspectiva historica, com ja s'ha dit, la seva existéncia es remet a les
civilitzacions més antigues, milers d'anys abans de l'era cristiana. De fet, es
considerada una de les primeres invencions humanes, fruit de la voluntat
d'ornamentar sobretot aquelles vestimentes i teles que servien per dur a terme els
cultes sagrats (CATALOGO DE TEJIDOS, BORDADOS, 1906). A la peninsula
Ibérica no s'han localitzat massa restes de teixits d’aquesta época i es tracta
sempre de teles llises, sense cap tipus d'aplicacié. En canvi, a la denominada
epoca ibérica (VI-1 a.c), s'introdueix una major complexitat en les arts decoratives,
inclos el camp del teixit (MARTIN, 1999).

La técnica del brodat era també elaborada per les societats més antigues de
I'Orient asiatic, on s'ha de destacar la produccio de seda a partir del tercer mil-lenni
a.C. Aquest material és un dels més preuats per a la elaboracio de teixits artistics
per la seva suavitat, brillantor i resisténcia al tintat (PARTEARROYO, 2005).
L'Imperi Bizanti (segles V — XV) adapta de la tradicié oriental la utilitzacio de la
seda com a material de luxe, tot i que limita el seu Us només per a la gent de la cort.
Ben coneguda és la exuberancia i riquesa de l'art bizanti en totes les seves

manifestacions, entre les quals s’ha d’incloure la dels brodats.

Sense dubte, uns dels teixits més importants son aquells produits per la secta
herética copta, sorgida a Egipte a partir del segle Il. Els materials més emprats pels
coptes eren el lli i el cotd, decorats amb una rica iconografia de complicada

composicid, amb unes técniques complexes i uns colors molt vius (SASTRE, 2006).
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Un dels periodes més esplendorosos en quan als teixits a la Peninsula es troba
amb la implantacié d'Al-Andalus. Segons Cristina Partearroyo (2005), és durant
aquesta época, possiblement amb Abd al-Rahman | (756-788), quan s'introdueix la
produccioé de seda. La decoracio presenta una rica iconografia, d'influéncia variada,
tant del repertori siri com del copte. Partearroyo (2005) veu inspiracié també en els
motius emprats en la miniatura. Sén freqlents les sanefes que presenten motius
circulars amb animals col-locats de perfil en el seu interior aixi com d'altres de
caracter més geométric. Tanmateix, Gonzalez (1994) assegura que no és possible
esmentar unes caracteristiques propies del brodat hispanomusulma degut al reduit
nombre d'exemples d'aquesta época localitzats fins aleshores. L'autora no parla
tampoc de cap taller de brodats important, tot i que especula amb I'existéncia d'un

vinculat al Tiraz.>

Paral-lelament a aquesta produccié musulmana, Sastre parla de I'area germano-
normanda com una zona important en quan a la produccié de teixits artistics,
destacant el tapis de Bayeux, brodat pels brodadors anglosaxons i definit per I'autor
de la segiient manera: «Es el brodat més antic, el millor conegut i el prototipus de la

tecnica anglosaxona (opus anglicanum)» (SASTRE, 1996: 15).

Durant aquesta mateixa época, i ja dins la corrent del romanic, de la part cristiana
de la peninsula Ibérica es conserven peces importants en les que s'empren
técniques d'un nivell avangat, com l'opus consutum, que es caracteritza per no
brodar-se directament damunt la tela sin6 que s'afegeix posteriorment a la
realitzacié del motiu. Cal esmentar també l'opus plumarium, el punt d'escacs, el
qual demostra la clara influéncia entre el brodat i les arts majors, en aquest cas
I'arquitectura.®’ A part dels esmentats, n’existien una variada quantitat més, sobretot

aquells que s'han anomenat «punts de figures».

Els motius iconografics d'aquesta época sén molts variats, encara que la majoria
deriven de l'ambit religiés, tal i com passa en els temes pictorics. Elements
simbolics com les palmetes o escenes del Nou i I'Antic Testament, com escenes de

Sansé i Daniel, els tetramorfos, el Pantocrator o escenes de vides de sants, entre

% Un tiraz era un taller musulma dedicat a I'elaboracié de teixits luxosos. Fou introduit a Espanya al segle
IX malgrat té el seu origen a Bagdad.

%" Cal recordar que el motiu d'escacs és un dels més utilitzats en la decoracié de I'arquitectura romanica
de la Peninsula Ibérica, estés arrel de la seva utilitzacio en la catedral de Jaca, motiu pel qual es coneix
també aquest tipus de decoracio escultorica-geometrica com el ajedrezado jaqués.
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d'altres, sén el repertori més comu. No es poden deixar d'esmentar els motius

d'animals ( aguiles, cavalls, galls d'indi, etc.) i els geométrics.

Segons Gonzalez (1994) és al segle Xlll quan es pot incloure el brodat espanyol
dins la corrent artistica del gotic, época en qué el paper dels brodadors sera
reforgat i aconseguira tenir un reconeixement social. Segurament aquest fou el
motiu de l'important desenvolupament del brodat, el qual es seguia aplicant a les
mateixes peces que en I'época anterior, tant en I'ambit eclesiastic com civil, ja
fossin pal-lis, coixins, vestimenta, roba de llit i de taula, entre d'altres. Els temes
continuen girant sobretot entorn de I'ambit religios fent-se molt comu la
representacié de l'arbre de Jesé el qual «permetia la decoracid en els diferents
compartiments que formaven les rames de cep que brotaven del cos dormit del
pare del rei David, i que creixien fins a cobrir tot el teixit» (SASTRE, 1996: 17). Es
segueixen practicant les mateixes técniques, malgrat que Sastre hi situa la
introduccio del opus anglicanum, propi de I'Anglaterra medieval i un dels seus

brodats més luxosos.

Varis autors assenyalen que fou al segle XV quan la influéncia dels corrents
florentines i flamenques, que no només es poden veure en pintura sind també en
les arts decoratives, comencen a fer-se patents en el brodat que es produeix a la
Peninsula Ibérica. L'ofici d’'obrador no havia perdut forga, ans el contrari, en part
gracies a l'important paper de I'Església, principal consumidora de teixits brodats,
juntament amb les classes socials més benestants. En aquest sentit, s'ha de
destacar la tasca que realitzen els obradors catedralicis. Perd no només es
localitzen bons brodadors dins I'Església siné que dins les cases més riques es
presta també els serveis d'un professional dedicat a aquesta professid, tal i com

demostren nombrosos inventaris de I'época.

Pel que fa a les técniques, es segueixen utilitzant les d'époques anteriors. Entre
d'altres, es poden esmentar el punt de tapis, que imita la textura del tapis o el punt
indefinit, utilitzat per fer les encarnadures dels personatges. Les técniques i punts
utilitzats s'usaven sempre en funcié de l'efecte que es volia aconseguir, i durant
aquesta eépoca el brodat aconsegueix un nivell técnic molt important que permet
obtenir peces brodades d'una qualitat excepcional, comparables inclus amb la

pintura.
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A principis del segle XVI encara es troben pervivéncies gotiques en el brodat
espanyol tot i que sera al llarg d'aquest segle quan es comencin a introduir
definitivament les formes italianes i florentines ja esmentades. La influéncia
d'aquests dues corrents es podra percebre sobretot en els temes, de clara
inspiracié hispanoflamenca amb motius com «columnas a la romana unidas por
arcos trilobulados, veneras o arcos lisos renacientes sobre los que se disefian
bellos roleos» (GONZALEZ, 1994: 397).

La técnica que s'introdueix durant el segle XVI i que arriba a cobrar una gran
importancia és la del brodat d'aplicacié mitjangant el qual es pogueren aconseguir
obres de gran qualitat que imitaven a la pintura renaixentista, en la que hi destaca
també l'aplicacié d'un ampli colorit. Cal destacar una novetat que es produeix dins
I'ambit civil, en el qual es continua amb l'aplicacié de les mateixes técniques pero
utilitzant només fil blanc damunt tela d’aquest mateix color. Tal vegada aix6 fou

consequéncia de les lleis sumptuaries que dictamina Felip || (SASTRE, 1996).

En aquest mateix segle es comencgaran a introduir novetats en consonancia amb el
corrent artistic del barroc, el qual proporcionara al brodat unes tematiques diferents
en les que cobrara molta importancia el tema decoratiu, amb predomini dels motius
vegetals complexos formats per una gran quantitat de fullaraca combinada amb
una espessa decoraci6 floral. En aquest sentit, tal i com assenyala Sastre, sera
Franca el pais que marcara el tipus d'ornamentacié predominant no només en el
camp dels teixits sind en la resta d'arts decoratives. Fins que no s'introdueixen nous
motius a mitjan del segle XVIII predominaran les flors, les garlandes i les fulles,

acompanyades en ocasions per motius heraldics.

El color seguira essent protagonista, intentant remarcar-lo encara més amb la
brillantor que proporcionen alguns materials i el nou repertori decoratiu sera brodat
amb técniques que cerquen proporcionar volum a la tela, damunt la qual es
formaran fins i tot alts relleus. També s'utilitzen punts que permeten treballar els

detalls i dotar els brodat de minuciositat.

Juntament amb el barroc, es pot dir que coexisteix el rococé que «recoge un buen
nimero de materiales con muy pocas técnicas» (BARTOLOME, 1999: 91). A partir
de la meitat del segle XVIII s'introduiran uns canvis ben significatius en el brodat i

aquest comengara a ser consumit de forma important per les classes socials civils
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més adinerades, per passar a decorar no només palaus reials siné també les

residéncies d'aquells rics burgesos sorgits de la revolucio industrial del segle XVIIl.

A partir d’aquest moment hi haura una major participacié de la dona en la tasca del
brodat, d'una manera més directa i no només fent tasques secundaries com podia
passar en eépoques anteriors. Un exemple d’aixd és la creacié de la Escuela de
Bordados de la Real Sociedad Econdmica Matritense. Aquest no sera I'inic lloc on
s'impartira I'ensenyament de I'art del brodat siné que, per exemple, a Arago, la Real
Societat Econdomica d'Amics del Pais d'aquesta regi6, impulsa la creacié de dues
escoles de brodat. Tanmateix, la importancia d'aquesta darrera recau en un fet:

esta destinada a les nines i dones de I'época (AGUEDA, 2003).

Durant el final del segle XVIII i principi del XIX, les técniques continuaran essent les
mateixes, sobretot la de sobreposat aixi com també s'introduira el brodat sobre
mussolina blanca® o la técnica de rechelieu. Tot i aixi, parlar encara d'un brodat
culte és més dificil ja que les novetats i avancos que es produeixen amb les
revolucions industrials d'aquests segles repercutiran en la confeccio dels brodats.
Es pot dir que durant els segles XIX i XX no s'introdueixen novetats a destacar en
guan a técniques o tematiques ja que es seguira treballant amb les explicades
anteriorment. Segurament, i degut a la industrialitzacio, els canvis més significatius
es produiran en els materials, els quals tendeixen a empobrir-se i es substitueixen

per téxtils de nova creacié.

Tanmateix, cal dir que si es segueix en ocasions amb una brodat més culte, com
per exemple passa amb el brodat de les confraries religioses ja que, encara

actualment, representa un dels brodats més importants realitzats a Espanya.

Pel que fa I'evolucio estilistica dels brodats cultes produits a Mallorca, es pot fer
una translacioé del que s'ha explicat fins ara. Segons Juan (1976), durant els segle
XIl, XIV i XV predomina I'estil gotic caracteritzat per I'is del fil d'or, molt utilitzat
pels fons, aixi com també s'hi troba un colorit viu en la representacié de franges
formades a partir de motius vegetals. A finals del segle XVI el mateix autor parla
d'una tendéncia tardo-gotica, tot i que assegura que aquesta sera reemplagada per

la corrent renaixentista. Sembla que és al segle seglient quan la produccié de

38 L'origen d'aquesta tela prima i blanca es troba a Irak pero a Europa no es comenga a produir fins el
segle XIX.
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brodats sera abundosa i s’introduira el punt de «sobreposat». Durant el segle XVIII,

encara predominaran els motius vegetals i colorits.

Les caracteristiques basiques del brodat culte a Mallorca es poden resumir en les
seguents: s'utilitzaven fils luxosos, com el d'or, el de seda i el d'argent, amb els
quals es brodaven les vestimentes de les classes socials benestants aixi com les
peces que s'utilitzaven en la litdrgia cristiana. Les técniques eren variades, tal i com
enumeren Llabrés i Vallespir (1981): brocat llistat, vergat, pampolat, morisc,

pissanesc.

No sén massa els autors que han estudiat aquest tipus de brodat a Mallorca perd
tots coincideixen en una cosa: és diferent als brodats que es troben a la Peninsula
ja que el defineixen unes caracteristiques totalment propies. Segons Juan (1976),
el brodat mallorqui gaudeix d'una important i antiga tradicié, cosa que confirma la
seva importancia com a art decorativa, i l'autor parla d'ella amb els segtlients termes:
«[...] ¢y los bordadores? porque estos trabajan con las manos, la cabeza, el
corazon y... con la aguja, realizando punto a punto el milagro de la Belleza, la
policromia coloristica y dejando en cada uno de esos puntitos, algunos
microscopios, parte de su ser, de su corazén y destellos de sus ojos, trabajando
con hilos mas finos que los tejidos por la arafa para dejar estas muestras que mas
que obra de manos humanas parecen obra de angélicas manos» (JUAN, 1976:
350-351).

Amb aquest fragment és evident que I'autor fa una clara defensa de I'art del brodat
com a activitat artistica, la qual requereix d'una gran habilitat per a la seva
realitzacié. Cal fixar-se en queé utilitza el terme brodadors ja que, tal i com passava
en I'ambit europeu, els brodats cultes no eren elaborats per les dones sindé que era
un ofici artistic al que sols s'hi dedicaven els homes. Segons Juan (1976), és reduit
el nombre de dones brodadores que es coneixen, de fet, ell només en cita dues:

una religiosa i la mare del pintor Guillem Mesquida Munar.

Els brodadors mallorquins s'agruparen formant gremi juntament amb els pintors
I'any 1511 i s’hi afegiren, I'any 1578, els escultors. La seva patrona era la Mare de
Déu de la Clastra de la Catedral de Palma (QUETGLAS, 1980). Aquest fet confirma
la importancia que aquest ofici tingué a Mallorca, molt estés, segons aquest mateix
autor, durant el segle XVI. Amb aixo coincideix també Juan (1976) qui afirma que

durant aquest segle els brodadors formaren gremi ells sols. Aquest sistema gremial
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obligava a passar un examen a tot home que volgués dedicar-se a la confeccié de
brodats. En el cas de Mallorca, I'aspirant havia de representar una cortina amb els
tres reis d'Orient (SASTRE, 1996).

Durant el segle XVII el gremi desapareix degut a una época de decadéncia
provocada, segons Sastre, per «la competéncia dels brodats vinguts de I'exterior,
I'escassa ajuda institucional i a la capdavallada de I'cfici a resultes de les lleis que
limitaven I'Us de brodats» (SASTRE, 1996: 37).

El mateix autor distingeix tres grups diferents dins els artifex dels brodats: els taller
dels artesans oficials, els brodats confeccionats pels estaments eclesiastics i un
altre d'ambit domestic, de menys importancia. Tanmateix, a I'hora de parlar del
brodat culte, aquest darrer grup no s'inclouria. En aquest sentit, cal destacar la
defensa que fa Sastre de la importancia femenina en l'elaboracié del brodat,
basant-se en la troballa d'una quantitat important de noms de brodadores, la
majoria d'elles provinents de les classes benestants. Tot i que si sembla que hi
havia dones dedicades a la confeccid de brodats, tal vegada aquesta produccié
s'hauria d'incloure dins el brodat popular ja que pel que fa al culte, cal referir-se
sobretot a la produccié que sorgeix dels brodadors oficials. A més, la resta dels
autors consultats parlen també només d'homes en quan al brodat culte, com fan
també Joan Llabrés i Jordi Vallespir (1981: 343), en esmentar els «brocadors d'or» i
deixen ben clar que en la documentacié no es parla mai de brodadores sind de

brodadors.

Aixi doncs, es pot afirmar que el brodat culte és aquell que apareix lligat a la
produccié que duien a terme els homes que es dedicaven a aquest ofici, i les peces
brodades per les dones s'han englobat dins el que s'ha anomenat brodat popular,

vinculat a un ambit domeéstic.

Precisament, aquest és l'altre brodat que s'ha diferenciat dins la historia de I'art: el
brodat popular. Aquest, com passa amb el culte, té unes caracteristiques propies
que el defineixen, malgrat la seva evolucio estilistica i formal no és tan clara. De fet,
no es pot establir un moment concret del seu sorgiment ja que, com a manifestacio
popular, la seva tradicid s'ha mantingut mitjangant la transmissié de generacio a

generacio i no queden testimonis clars ni del seu origen ni de la seva trajectoria.
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Gonzalez (1994) estima que durant I'Edat Mitjana ja devien existir i amb Al-Andalus
hi hagué una mutua contaminacié de temes i técniques, especialment pel que fa a
la substitucié dels motius musulmans pels cristians a mesura que aquests
avancaven en el territori. D'aquesta época l'autora diferencia quatre tipus de brodat

popular: I'nispa, el musulma, el mudéjar i el morisc.

Durant I'época gotica hi ha una major quantitat d'exemples de brodat popular, i es
poden diferenciar també dos corrents: la mudéjar, que prové de I'€poca anterior,
amb un ampli repertori de motius geomeétrics que s'ordenen formant llaceries, aixi
com d'altres d'estrellades, totes elles provinents de la decoracié de l'arquitectura i
d'altres arts decoratives. Perd juntament amb aquest estil en conviu un altre que
conserva motius naturalistes, de caracter vegetal i figuratiu, provinents de la tradicié

hispana.

La repeticid és una de les caracteristiques del brodat popular, cosa que provoca
que els models siguin els mateixos al llarg de les diferents époques i que els canvis
no acabin d'ésser del tot significatius. De fet, els motius esmentats fins ara seran
els que perduraran fins el segle XVIII quan s'introdueixen petites variacions que no
tindran supervivéncia en el temps, rad per la que es tornaran a reproduir els

elements decoratius d'époques anteriors.

Pel que fa als materials, s'utilitzen teixits i fils menys luxosos, que sén els que estan
a l'abast d'un sector més ampli de poblacié. Per aixo, els fils d'or i plata seran
substituits per d'altres menys costosos que es brodaran damunt teles com la llana,
el lli i en molta menys quantitat la seda. Evidentment, desapareixeran les

aplicacions amb metalls i pedres precioses que si es trobaven en el brodat erudit.

Un altre dels trets que defineixen el brodat popular és la seva personalitat propia
dins de cada regi6. Segurament degut a aquesta insisténcia en la repeticié dels
motius i en els pocs canvis introduits i assimilats, les formes que més han calat en
una determinada zona geografica sén aquelles que perduraran fins a l'actualitat
sempre i quan aquest es segueixi exercint. Les diferéncies entre regions no es
limiten sols a les tematiques sind també succeeix en les técniques ja que, malgrat

puguin ser semblats unes amb les altres, no son les mateixes.

D'aquesta varietat en fa referéncia, pel que fa a Espanya, Gonzalez (1994) qui

distingeix els seglents tipus de brodats espanyols: els de la zona toledana dins la
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qual se'n diferencien quatre més (el brodat navalquerio, el brodat de Oropesa, el de
Lagartera i el talaverano), el de Salamanca, el de Caceres, el de Zamora, el d'Avila,
el de Segovia, el de Huelva i el de Lleé o Valéncia, entre d'altres. Aquesta mateixa
autora dedica unes paraules molt interessants als brodats de Mallorca: «El bordado
mallorquin presenta caracteristicas Unicas, no conocidas en la Peninsula; tiene
ciertas relaciones con el bordado cretense, albano y rumano» (GONZALEZ, 1994:
405). Lanomenat brodat mallorqui és el brodat popular de Mallorca més comu en el
qual utilitza basicament el punt de cadeneta, originari d'lsrael, amb el que es
representa una branca ondulant molt prima que es complementa amb altres motius
tant vegetals com naturals, sobretot fulles i flors, malgrat també es poden trobar

algunes fruites.

Jaume Bover (1981) ha estudiat el brodat mallorqui arribant a la conclusié de qué
existeix un lligam entre aquest i els brodats populars jueus i perses, no nomeés pel
que fa a la decoracio sind també a la técnica. De fet, segons aquest autor s'utilitzen
«roses, pinyes, tulipes, magranes... totes elles propies de la flora de I'antiga Pérsia»
(BOVER, 1981: 249).

Les flors solen tenir un nombre elevat de petals, i es representen de forma
estilitzada tal i com passa amb les fruites. Tots aquests motius son fets amb el punt
de cadeneta perd els que ho permeten, que solen ser les fruites i determinats
motius vegetals, s'omplen amb una decoraci6 geométrica molt senzilla formada
basicament a partir de barretes col-locades de manera vertical, diagonal o
entrecreuades. Altres motius de farciment poden ser puntets, creus i estrelles, fets
amb el punt de creuat de «replé o passat»*(BOVER, 1981), que consisteix en fer
un brodat a partir de petites creus col-locades una vora l'altra de manera que es
representi el dibuix desitjat. No existeix cap tipus de decoracio figurativa i la que

s'ha esmentat es va repetint de manera constant.

Malgrat Bover aporta una simbologia a cada un dels motius emprats en la
decoracio, cal considerar que quan es parla de brodat popular, degut precisament a
la seva popularitzacid i a la seva adaptacid entre la societat feta de manera
imitativa i basant-se en la repeticié constant de models, no conserva encara aquest
sentit simbolic del qué parla 'autor. No es nega que en un altre context, la lectura

que fa Bover dels elements que descriu no sigui correcte perd es creu que no es

% Originari de Peérsia
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del tot adient afirmar que els brodats populars conservin aquest valor simbdlic, tal i
com es podra comprovar quan es parli concretament dels brodats de Sant Llorencg

des Cardassar.

La gamma cromatica és molt variada, essent el colorisme una de les
caracteristiques que més defineixen aquest brodat. Tanmateix, Juan (1976) apunta
que els colors que s'usaven principalment eren el blau i el vermell perd es pot
comprovar que amb el temps s'introdueix una major varietat, utilitzats tant per a fer

la cadeneta com a fer els motius de farciment.

En un estudi més recent, Bover proposa una curiosa similitud amb la decoraci6 de
la ceramica popular de Palestina, en la qual s'utilitza també el color blau i el verd
damunt un fons blanc, aixi com els motius que s’utilitzen en el del brodat mallorqui.
Aixi mateix, introdueix un tercer ambit en el que també es pot trobar aquest tipus de
decoracio: la tipografia ornamental del barroc mallorqui. Segons l'autor, és en la
fusta on aquest tipus de decoracio arriba al seu maxim esplendor, i és a les orles
exteriors «on apareixen els motius dels brodats mallorquins formant una sanefa
amb els elements ja descrits» (BOVER, 2002: 254).

La finalitat de la branca popular del brodat és també decorativa. S'aplica tant a la
indumentaria personal com a la domestica, tal i com demostren una gran quantitat
de peces conservades. Jaume Sastre (1996) parla d'alguns inventaris on es
concreten quines son les peces que porten brodats i entre elles apareixen coixins,
cobertors de llit, vanoves, etc. Igualment, se’n troba testimoni en alguns retrats

d'época que es conserven.

Un ambit que no cal deixar de banda és el de la indumentaria tipica de Mallorca, en
el qual també s'apliquen decoracions de brodats. La peca amb més decoracio
brodada sembla que era el rebosillo que, tal i com descriu Julia és un «cobricap
molt semblant a la manteta o mantell curt, de formes acampanades que pot arribar
fins a prop dels colzes; tapa les espatlles i acaba en punta, més o manco fins a
prop de la cintura» (JULIA, 2008: 79).

Qui també fa una constatacio de la decoracio del rebosillo és Cristébal Vilella (2000)
qui afirma que aquesta pega podia estar feta amb una amplia varietat de teixits aixi
com també podien ser llisos o bé estar decorats amb brodats. Cal destacar la

mencid que fa del rebosillo d'estiu, de fil blanc amb una sanefa brodada.
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Aquesta preséncia de la decoracid brodada en la roba no només es troba a
Mallorca siné que en la resta de les llles Balears també se'n poden trobar testimoni,
com és el cas d'Eivissa on hi destaquen les decoracions dels mocadors de cotd
blanc brodats a ma, els de color groc ornats amb sanefes de flors o els negres amb
formentereres (SANSANO, 2002). Els brodats eren, en definitiva, una manera
d'enriquir els teixits, per aixd se’n poden trobar també en davantals o en els colls de

les camises, per exemple.

El brodat popular sera confeccionat majoritariament pel génere femeni. Aquest
passa de I'ambit religids al civil, en el qual es concentra en els tallers dels oficials
tot i que després s'escampara dins del mén doméstic. Tal vegada ara si s'hauria de
recordar la defensa del protagonisme de les dones en el mén del brodat que Sastre
ofereix en el seu estudi. Segons aquest autor, eren les dones de les classes
benestants les que es podien dedicar a brodar gracies a la disposicid de temps

lliure i de materials luxosos per elaborar les peces.

Tot i aixi, sembla que la generalitzacié d'aquesta tasca dins el sector femeni es
produeix de forma important durant segle XIX. Juan (1976) defensa aquesta teoria
explicant que durant aquest segle els brodadors comencen a desaparéixer i son les
dones les que es dediquen a l'artesania del brodat. El mateix autor assegura que
les primeres brodadores laiques que apareixen dins aquest ofici a Mallorca son les
germanes Guilart de Felanitx les quals estudiaren brodats amb un monjo carmelita
a Ciutat, traslladant-se després al poble esmentat, estant al servei de la reina Isabel
Il.

Bover (1981) fa una explicaciéo molt encertada de I'evolucié que sembla haver sofert
aquest quefer: des d'un primer moment brodaven els homes perqué era considerat
un art, com ho eren també l'orfebreria, el vidre o qualsevol altra de les arts
anomenades decoratives, a les quals s'hi dedicaven els homes. Segons Bover, amb
el temps, la dona comenga a introduir-se en el procés d'elaboracié de les teles
brodades perd sempre realitzant tasques manuals i no aquelles que requerien
d'una certa activitat intel-lectual, com pugui ser el disseny. Aquest autor situa la
participacié definitiva de les dones a partir del segle XIX, cosa que ha perdurat fins
a I'actualitat. Una font que mostra aquest nou lligam que s'estableix entre la dona i
I'artesania del brodat és el Cangoner popular de Mallorca de Rafel Ginard (1981:
78).
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Ella sap brodar i cosir Hi ha qualque senyoreta

de cinquanta mil maneres, que pareix en garriguer:
i també sap fer floretes cerca per omplir es paner,
una cosa de no dir. Si. O sigui sa panereta,

i li estaria bé
que brodas o fes randeta

Aixi doncs, es pot considerar que l'art del brodat passa de ser dominat pel homes
en els taller d'arts i oficis a convertir-se en una activitat artesanal practicada
basicament per nines i dones. D’aquesta manera, és com el brodat comenca a
incloure’s dins I'ambit de l'artesania en el qual s’inclouen aquelles activitats que
elaboren un tipus de producte destinat a un poble en concret i, el més important, en
el qual el procés d'elaboracié és realitzat a ma. Aquesta circumstancia no és la
Unica a considerar per determinar si una activitat es pot considerar artesanal sind
que hi ha altres factors a tenir en compte, com soén el d'utilitat i el d'especialitzacio
(RAMIS | COLL, 1988).

Els brodats llorecins analitzats en aquest projecte tenien basicament una funcio
estrictament comercial, és a dir, que es feien per posar-los a la venta i extreure'n un
benefici econdmic, i a més a més, eren realitzats a maquina. Tenint en compte aixo,
és inevitable fer-se la seglent pregunta: son els brodats de Sant Lloren¢ un

producte artesanal?

Es pot intentar resoldre aquesta questido tenint en compte els conceptes que
descriuen Ramis i Coll, comengant pel sentit de manualitat. Des de I'antiguitat el
brodat ha estat una activitat realitzada amb les mans, de fet, actualment aixo
encara perdura. Segons el raonament que Ramis i Coll fan, una artesania requereix
d'un treball manual fonamental perd no té aquest perqué ser de manera estricta, és
a dir, que poden intervenir determinats tipus d'eines, ja siguin més o menys
complexes. El que fa que una activitat es pugui considerar artesanal, malgrat la
utilitzacié de maquinaria, és que tingui sempre prevalenca |'activitat manual. Es a
dir, hi pot haver la intervenci6 de qualsevol eina sempre que aquesta no substitueixi
les funcions basiques que toquen ser realitzades a ma. Per tant, si I'eina que s'usa
no pot realitzar 'activitat per ella sola, es pot considerar que no té una intervencié

tant important com perqué aquesta activitat no pugui ser considerada artesanal.
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Aixi doncs, si és té en compte aquest sentit manual, es pot considerar que a Sant
Lloreng es produeix una artesania ja que, malgrat siguin fets a maquina, aquesta té
una funcié secundaria, realitzada sempre gracies al domini de la brodadora que
realitza la feina. En aquest cas, la maquina de cosir s'ha de considerar una eina,
com si es ftractés d'una agulla, perqué no facilita la tasca siné que només

proporciona la possibilitat de poder realitzar-la més rapidament.

Un altre dels valors que Ramis i Coll utilitzen per qualificar les artesanies és el de
I'especialitzacid, fent referéncia a les activitats concretes realitzades pels artesans.
Aquest concepte, que en un principi pareix simple, condueix al desenvolupament
d'una organitzacié productiva concreta aixi com al sorgiment de tallers i d’oficis.
Quan un artesa s'especialitza en una determinada activitat, aixo li permet establir-
se en un determinat lloc on, evidentment, hi ha d'haver demanda del producte per

poder subsistir, i a partir d'aqui sorgeix el taller.

Com s'ha pogut comprovar, en el poble de Sant Lloreng existia una especialitzacié
en l'activitat del brodat la qual, gracies a la demanda que tengueren els primers
tallers establerts, es passa de generacié a generacid i aixi I'activitat del brodat es
converti en el mitja de subsisténcia més important per a les families del poble fins

ben entrat el segle XXI.

El tercer concepte en quan a la valoracio de les artesanies exposat per Ramis i Coll
és el sentit de la utilitat, el qual fa referéncia a la funcid que té I'objecte produit. En
el cas dels brodats, no es pot parlar d’'una funcié practica ja que la seva rad de ser
és decorativa, perd aixd no fa que no pugui ser considerada una artesania perque,
tal i com constaten els dos autors esmentats, no tots els productes artesanals «van
dedicats a la produccié i al consum, [..] també son freqlients els productes
artesanals orientats cap a I'ostentacio» (RAMIS | COLL, 1988: 8).

S’esta parlant doncs d'un cas en qué el producte, sense deixar de ser artesanal,
s'ha convertit en l'element principal d'una cadena de produccié que té com a
objectiu treure productes a la venta i poder generar d'aquesta manera ingressos

monetaris.

Foren els canvis que comporta la industrialitzacié els que provocaren la necessitat
d'establir uns criteris per a diferenciar entre una activitat industrial i una altra

d'artesanal. En alguns casos, «las maquinas hicieron su aparicion en el taller,
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acabando por aduefiarse de él y el hombre quedd convertido en una pieza mas de
la fabrica. El Artesano, cediendo a la facil tentacion de mayores rendimientos con
menores esfuerzos, acabd por perder su personalidad de Artista, en cuanto a
creatividad se refiere» (LLABRES | VALLESPIR, 1982: 24).

Aquesta definicié és la que descriu els casos en qué el sentit de treball manual amb
una certa qualitat es perd per passar a l'elaboracié de productes fets amb
maquinaria industrial que redueix la participacié de la persona al simple control de
les maquines i no al domini de I'ofici. No totes les activitats artesanals es perden
amb la industrialitzacid, com és el cas dels brodats llorencins, els quals encara sén

confeccionats, tot i que per un nombre reduit de dones.

Hi ha un bon nombre d'exemples d'activitats que han perdurat al llarg dels temps i
que segueixen elaborant-se de manera artesanal, com els productes de llata de
Capdepera (Mallorca), la ceramica de Marratxi (Mallorca), les barreres d'ullastre de
Menorca o les espardenyes d'Eivissa. Totes aquestes manifestacions formen part
del patrimoni popular i tradicional de les llles, tal i com estableix la Llei 1/2002, de
19 de marg, de cultura popular i tradicional de les llles Balears en la qual es
concreta el seguent: «La cultura popular i tradicional inclou el que fa referéncia al
conjunt de manifestacions culturals, tant materials com immaterials, com sén la
musica i els instruments, els balls, la indumentaria, les festes, els costums, les
tecniques i oficis, la gastronomia i els jocs, els esports, les danses rituals o
religioses, les representacions, les creacions literaries, com també totes aquelles

altres activitats que tenen caracter tradicional i que han estat o sén populars».

3.1. Eines, materials, productes i técniques en la confeccié dels brodats

llorencins

En aquest apartat es vol explicar quins son els materials, eines i técniques que
s'han documentat respecte a la produccio llorencina. L'analisi que s'ofereix s'ha fet
a partir de I'observacié de teles brodades a Sant Lloreng i les explicacions de les
técniques i la descripcié del procés d'elaboracié han estat consultats a persones
que s'ocupen de tasques diferents, com la de fer barreta, la de brodar, la de fer
garsa o la de dibuixar. D'aquesta manera s'ha pogut obtenir la informacié de cada

un dels processos que es duien a terme en I'elaboraci6 dels brodats.
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Com ja s'ha dit, la produccié era feta a maquina, mentre que la manual era només
una activitat reservada a les nines quan anaven a escola. No s'ha de caure en
I'error de pensar que aquest tipus de brodat és técnicament més senzill. El que
aporta la maquina no és una reduccié de la dificultat a I'hora de fer els brodats, siné
una disminucié dels temps que es necessita per a la seva elaboracié, com ja s'ha
dit. No es parla de grans maquines industrials que elaboren els productes per si
soles sense la necessitat de la intervencié de la técnica humana. Pel contrari, el
maneig de la maquina emprada per brodar necessita una habilitat especial i molta
practica per poder arribar a elaborar uns brodats de qualitat, dificil de diferenciar

dels que sén fets a ma.

3.1.1. Eines emprades per brodar

No sén moltes les eines que es necessiten per brodar a maquina. Evidentment, la
meés important és la propia maquina. Normalment els pares en compraven una a
cada filla disposada a treballar en la confeccié de brodats. Les marques comercials
de les maquines que més s’usaren a Sant Lloreng foren Singer i I'Alfa. La primera
marca és la més antiga i fou la que introdui el canvi més significatiu en les antigues
maquines de cosir degut al moviment de I'agulla, fet de dalt a baix i no de costat a
costat com havia estat fins a les hores. L'introductor d'aquest canvi fou Issac Merrit
Singer. Aquest america, a partir de 1850, perfecciona la maquina que anys abans
havia dissenyat el seu compatriota Elias Howe. De fet, els dos inventors tingueren
problemes amb la patent que registra Howe l'any 1845
(<http://www.ismacs.net/home.html> [Consulta: 14 d’octubre de 2011]). Tot i els
entrebancs, el 12 d'agost de 1851 Singer patenta la seva primera maquina de cosir
que rebé el primer premi a la Fira Mundial de Paris de
1855(<http://www.mysingerstory.com> [Consulta: 15 d’cotubre de 2011]). Merrit
Singer funda I'any 1851, juntament amb Edwars S. Clark, 'empresa I.M. Singer &
Co. Al 1865 fou batejada de nou com Singer Manufacturing Company per acabar
anomenant-se The Singer Company a partir  de I'any 63

(<http://singermemories.com> [Consulta: 15 d’octubre de 2011]).

So6n molts els models de Singer que es van distribuir en el mercat. Un del més antic
és el model 27-4, localitzat entre els anys 1889 i 1913. La pionera del brodat a
maquina de Sant Lloreng, mado Figuera, brodava amb una Singer. De fet, la
majoria de testimonis asseguren que aquesta fou la primera marca que s’introdui al

poble.
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Segons la informacié que s'ha pogut consultar, la tendéncia dels preus de les
maquines va a l'algca amb el pas del temps (<http://www.ismacs.net/home.htmI>

[Consulta: 15 d’octubre de 2011]). Aixd ho demostra la seguent relacié de dades:

ANYS PREU (expressat en dolar americans)
A 1906-1912 entre 36,80 41,60
A 1913-1917 entre 39,60 i 44,40
A 1918-1920 entre 44,40 i 55,60
A 1921-1928 entre 60,80 67,20
A 1928-1935 entre 72,25 85,00
A 1935-1946 entre 84,00 115,00

Cap font oral ha estat capac de dir el preu exacte de la maquina de brodar, tot i aixi,
per les informacions extretes de les entrevistes, sembla que tenia un preu
assequible ja que la majoria de families tenien la capacitat econdmica per comprar-
ne una per a cada membre femeni tot i que en moltes ocasions havien de pagar-la
en diferents terminis per tal de facilitar el pagament. A més, per a les families
llorencines la compra d’aquestes maquines no significava una despesa sind que

més aviat era una inversio.

A part de la casa Singer, l'altra marca comercial localitzada entre les maquines de
brodar de Sant Lloreng és I'empresa basca Alfa, sorgida a Eibar, municipi de
Guipuzcoa. L'origen d'aquesta fabrica de maquines de cosir és la Sociedad
Andnima Cooperativa de Produccion de Armas de Fuego, creada per un grup
d'operaris I'any 1920. Degut a les exigéncies del mercat, aquesta societat va decidir
canviar, al 1925, la fabricacié de revolvers Smith Wesson de calibri 32 i 38 per la
fabricacio i venta de maquines de cosir. Aquesta produccié augmenta
considerablement, arribant a les 12.000 unitats I'any 1935. Amb la Guerra Civil i la
postguerra I'empresa sofri una época de crisi, perd I'any 1940 es reestructura sota
el nom de Maquinas de coser Alfa, S.A. i des de llavors aquesta empresa ha
augmentat i diversificat I'elaboracio dels seus productes
(<http://egoibarra.com/eibar-1/oficios-tradicionales/la-maquina-de-coser> [Consulta:
13 d’octubre de 2011]).
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Les maquines Alfa localitzades a Sant Lloreng sén aquelles que pertanyen a les
brodadores de la segona generacio i les posteriors. Eren venudes al poble per
persones representats d’aquesta marca mitjangant un cataleg en el que hi havia
una mostra dels models que existien. Les fonts orals ens han proporcionat el mal
nom de dues de les persones encarregades de la venta d'aquestes maquines: en
Rafel Xeret i en Gorrioé (Catalina Jaume, entrevista personal, 17 de maig de 2012 i

Catalina Soler, entrevista personal, 29 de maig de 2012).

Aquestes maquines de brodar no servien només per a aquesta funcié sindé que
podien usar-se també com a maquines de cosir, simplement llevant i posant una
sola pega. Poques eren les vegades que les brodadores llorencines utilitzaven la
funcié de cosir, tot i que si es pogué treure profit per a realitzar algunes de les
tasques que requeria el procés de confeccid de peces brodades, com la de

repuntar o unir les diferents parts d’alguns dels productes que s’elaboraven.

Tot i que els fabricants eren diferents, aixi com els models de les maquines, es pot

dir que aquestes tenen unes parts principals que no solen variar.

1. Volant 4. Llit 7. Palanca de

2. Corretja 5. Plat del fil recollida de fil

3. Brag 6. Agulla 8. Portador de
bobina

Fig. 1. Parts de la maquina de brodar

98



Pel volant hi passa la corretja, que uneix el pedal i la maquina. Aquesta consta
d'una sola agulla per la qual s’enfila el fil que surt de la bobina col-locada a sota
'agulla, en un espai que només es pot veure si s'aixeca la tapa metal-lica que
cobreix aquest compartiment. D'aquesta manera, I'agulla queda enfilada i cada cop
de moviment del pedal és una baixada o pujada de I'agulla, la qual perforara la tela

deixant-hi el punt de fil.

Cal dir que a Sant Lloreng s’usaven majoritariament les maquines manuals, mentre
que les eléctriques no eren massa frequents tot i que se n’ha trobat algun testimoni:
«Jo record que al taller hi havia maquines amb motor. Jo tenc encara de sa meva
padrina que és una Singer amb un motor de 125w. Travaven la roda* perqué no es
mogués i li posaven el motor» (Bel Galmés, entrevista personal, 14 de juny de
2012). Pero entre les brodadores I'opcidé predominant era brodar amb la maquina
activada manualment. Aquest mecanisme permet un domini més personal de la
velocitat en qué actua I'agulla, activada mitjangant el moviment dels peus damunt el
pedal. Aixi doncs, cada vegada que els peus mouen el pedal, I'agulla comencga a fer
el seu moviment descendent i ascendent i només quan la brodadora deixa de

moure els peus, l'agulla queda aturada.

Fig. 2. Amb el peu es mou el pedal que fa moure I'agulla de la maquina

Aquesta preferéncia que tenen les brodadores llorencines per la maquina
tradicional pot considerar-se una heréncia de les primeres. No s’ha localitzat cap

persona dedicada a la confeccié de brodats amb maquina eléctrica tot i que es

0 Es refereix al volant.
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coneixen intents d’introduccié d’aquest sistema, com el cas d’'un testimoni que fou
portada a un taller de Santa Coloma de Gramenet per aprendre a cosir amb una
maquina que duia un petit motor incorporat (Margalida Clapés, entrevista personal,
17 de marg de 2011).

Cal tenir en compte que I'aprenentatge de les nines que s'iniciaven en el brodat es
feia sempre a casa, de manera domeéstica i és normal que fossin els sistemes
tradicionals els que es transmetessin de generacié en generacio. No significa que
les brodadores llorencines no tinguessin la capacitat d'adaptar-se als nous avangos
tecnoldgics o tampoc que no fos possible que aquests arribessin al poble siné que
I'ensenyament es feia de mares a filles, o de germana a germana o de veina a
veina, cosa que permeté que el sistema tradicional de brodar amb maquina
perdures varies generacions fins a sobreviure a dia d'avui.

Amb posterioritat, quan sorgeixen els darrers tallers llorencins dedicats a la
confeccid de roba i altres peces brodadores, s'introdueixen maquines amb una
tecnologia més moderna que fa que el brodat passi a convertir-se en una activitat
industrial. Es en aquest punt quan ja no es pot considerar els brodats llorencins una
artesania degut a que la intervencioé de la persona queda reduida a unes simples

accions per controlar la maquina que és la que confecciona el brodat.

A part de la maquina per brodar existeixen també el que a Sant Lloreng es coneix
com els motors. Aquests tenen la mateixa aparenga que les maquines de cosir
malgrat que el seu tamany i pes s6n majors. La seva funcié és la de realitzar un
tipus concret de decoracié anomenada barreta, que es descriura més endavant. Els
motors també podien funcionar amb el pedal activat de manera manual o amb un

motor eléctric.
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Fig. 3. Motor per fer barreta

Al contrari que passava amb les maquines usades per brodar, els motors
pertanyien als propietaris dels tallers, per aixd les dones que els manejaven

treballaven sempre dins el taller.

La major diferéncia entre el motor i la maquina de brodar és que el primer té dues
agulles enmig de les quals hi ha una espécie de punxd que serveix per foradar la
tela. El funcionament del fil és el mateix perd en aquest cas s’ha de passar per les

dues agulles.

Fig. 4. Detall del motor en el que es poden veure les dues agulles i enmig el punxé

Altres eines importants son els aros, dues peces circulars de fusta, de diferent
tamany per poder encaixar-se una dins l'altra, utilitzats també en el brodat a ma. La
seva funcio és la de tensar la tela i proporcionar una major facilitat a I'hora de
brodar. A més, ajuden a realitzar els diferents moviments que s'han de fer amb la

tela per aconseguir confeccionar els motius decoratius.
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Sén necessaries també unes estisores de petit tamany amb la punta arquejada la

qual facilita la feina a I'hora de retallar la tela dels motius petits i ondulants.

Fig. 5. Aros de fusta

3.1.2. Materials

Pel que fa als materials, els Unics que es manipulen en el brodat son la tela i el fil. A
Sant Lloreng, les teles que més es treballaven en els primers tallers sembla que
eren el cotd i fil, tot i que posteriorment s'introduiran teles més barates com el tergal
o el tricotén (Maria Angela Rosselld, entrevista personal, 24 de maig de 2012). El
material més car era el fil, amb el que es solia realitzar la caixada. Els tallers que es
dedicaven a confeccionar productes per a vendre de cara al turisme utilitzava
'anomenada tela de jacona, blanca i molt prima amb la que es realitzaven elements
basics com petits mocadors on s'hi brodava una parella de pagesos. Actualment es
tendeix a la utilitzacié de teles més sintétiques ja que resulten més barates, tot i

que predomina I'us del cotd i el fil.

Igual que passa amb les teles, també s'han introduit nous tipus de fils diferents als
que s'utilitzaven en els tallers. Les dues marques de fil més antigues que s'han
localitzat a Sant Lloreng sén I'Anchor i la DMC, amb un predomini de la primera.
Aquesta produeix un tipus de fil fet expressament per a la confeccié de brodats i
pertany a I'empresa Coats Fabra S.A. Els seus origens es remunten a principis del
segle XIX, quan al 1896 es fusionen la primera fabrica de filatures creada pels

germans Clark i la fundada per James Coats. Aquesta nova empresa participa, a
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partir de 1903, amb l'espanyola creada per Fernando Puig y Gubert, formant el que
primer s'anomena CA de Hilaturas de Fabra y Coats i coneguda amb el nom actual
a partir de 1991(<http://www.coatscrafts.es/Acerca+de+Coats/Historia> [Consulta:
dia 20 d’octubre de 2011]).

Fig. 6. Capsa de fil Anchor de gruixa 50

Aquest tipus de fil Anchor té una numeracié especifica: com més alt és el nombre
més prim és. Antigament s'utilitza el nombre 60 perd actualment ja no se'n fabrica i
s'ha reemplagat pel 50, tot i que sembla no ser tant adient. El nombre més antic
amb el que es brodava era el 100 (Maria Gelabert, entrevista personal, 13 de
setembre de 2011).

Per una altra part, I'empresa francesa DMC fou la primera que es dedica a la
fabricacio de fil de cotd, a partir de Jean Dollfus Mieg. Aquest introdui la fabricacio
d'aquest tipus de fil ja que originariament I'empresa es dedicava al negoci de la
impressio de teles, tant de moda al segle XVIII. L'any 1961 es funciona amb Thiriez
& Cartier Bresson, conservant el nom de DMC. Es interessant destacar l'estreta
relacié que aquesta empresa tingué amb la famosa brodadora Thérése de Dillmont
(<http://www.dmcusa.com/maijic/pageServer/01010000019/es/index.htmI>[Consulta:

20 d’octubre de 2011]). Aquests fils es podien trobar en rodet petit i en forma de con,
en el qual la quantitat de fil era major.
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Fig. 7. Fil DMC

Un altre tipus de fil necessari per brodar a maquina és I'anomenat fil de manresa,
meés gruixat que els explicats anteriorment i utilitzat per fer els acabats en les

diferents técniques.

Fig.8. Fil de manresa

3.1.3. Les tecniques
Es parlara ara de les técniques, concretament d’aquelles que s'hagin localitzat en la

produccio de Sant Lloreng, tant en la dels primers tallers com en els posteriors tot i

que foren basicament les mateixes. Les predominants son les seguents:
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- Brodat ple. Amb aquest nom es fa referéncia al punt anglés. Aquest era el
que predominava inicialment. Per fer-lo es fa primer un repunt damunt del dibuix i
després es fa el passadet, que consisteix en fer la linia del dibuix que s'ha repuntat
amb una major gruixa. Per aconseguir aquesta gruixa, es mou el tambor amb la
tela mitjangant petits moviments horitzontals. Per obtenir un millor acabat, es fa el
passadet damunt un fil de manresa, per definir millor els motius i fer que el seu
perfil quedi ben llis i amb una certa gruixa, per aixd é€s important que el passadet
sigui espés. Si és vol més gruixat es pot fer damunt un passadet doble. Aquest
recurs sera també utilitzat a les altres técniques. Després es farceix I'interior del
dibuix mitjancant puntades de fil d'una banda a l'altra per tal d'aconseguir que quedi

amb una mica de relleu. El color més utilitzat en aquesta técnica és el blanc.

Fig. 9. Dibuixos en els que es representa un passadet prim i un de gruixat format per doble fil de manresa
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Fig.10. Passadet fet amb fil de manresa

- Brodat de colorins o artistic. Aquesta técnica necessita d'un domini
important en quan a la utilitzacié dels fils de colors. El sistema que es segueix és
molt similar al del brodat ple, ja que I'objectiu és farcir el dibuix amb puntades de fil
fetes amb la maquina perd en aquest cas la complicacié ve donada per la voluntat
de donar un efecte pictoric a la tela. Mitjangant la bona i gradual utilitzacié dels
diferents tons de colors es pot aconseguir crear motius que recreen els motius de
manera molt realista. A aquest tipus de treball les brodadores I'anomenen matisar,
per referir-se a I'Gs de diferents colors per crear un major efecte en el brodat. Es en
aquesta técnica on s'observa una major varietat en els motius, essent molt

frequents les flors i fruites.
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Fig. 11. Brodat artistic

- Brodat foradat. Consisteix en I'elaboracié de motius que es retallen per la
part interior i es deixen foradats. Primer es fa un repunt per damunt el dibuix i
després el passadet per proporcionar gruixa a la linia que forma el perfil. Després,
amb les estisores de punta corbada, es talla el boci de tela que queda dins el motiu
el qual, d'aquesta manera, quedara buit. Per acabar de deixar la feina ben definida,
es torna a fer un passadet damunt de fil de manresa per eliminar les sobres de la
tela que s'ha retallat abans i per acabar de donar un perfil més gruixat. Un dels
motius més utilitzats en aquest tipus de brodat son els ullets, petits cercles buits

que es combinen sobretot amb motius florals.

Fig. 12. Brodat foradat format per ullets que rodegen un motiu florals
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- Brodat rechilieu. Es un dels que més s'han fet a Sant Lloreng, tot i ser una
técnica molt laboriosa. El procés comenca fent un passadet per damunt del dibuix.
Després, es talla la tela que queda dins el motiu i amb puntades de la maquina es
fa la decoracio interior a partir de barres rectes que poden fer-se de diferents
maneres per aconseguir motius distints: barretes perpendiculars, barretes d'aranya
o barretes de niu d'abella. Una vegada acabat aquest motiu, es torna a fer un
passadet per deixar la feina ben definida, sense cap resta de tela ni fil que embruti

I'aparenca del brodat.

SR

Fig. 13. Barretes d'aranya Barretes paral-leles Barretes de niu d'abella

Fig. 14.Detall d'una tela brodada de rechilieu

Tot i que les técniques descrites son diferents i tenen entitat propia, sol ser habitual
que es combinin amb altres recursos per aportar a les teles una decoracid més
complexa. Un dels més utilitzats és la garsa, la qual s'aconsegueix mitjancant el
procediment conegut com treure fils. Aquest fa referéncia a I'accié de llevar fils de la
tela, tant aquells que van en sentit horitzontal com en sentit vertical. Com més
gruixada es vulgui fer la garsa, més quantitat de fils s'hauran de treure. El resultat

de llevar els fils d'aquesta manera és una quadricula que es repassa fent puntades

108



amb la maquina. Aquesta garsa té la varietat de garsa teixida, la qual consta d'un

senzilla decoracié com pugui ser una linia diagonal dins casa un dels quadres.

Fig. 15. Moment en qué es treuen els fils amb les tisores

Els entradors son un altre dels recursos utilitzats per a la decoracio de les teles.
Els entradors s'aconsegueixen també traient fils perd en aquest cas només en un
sentit, ja siguin el vertical o I'horitzontal. Amb els fils restants es va formant la
decoracio a través de la seva combinacio per aconseguir diferent motius. Aixi doncs,
aquests fils s’'uniran en forma d’estrella, o de flor, amb una major o menor gruixa,
segons vulgui la persona que ho confeccioni, la qual, si t¢ un bon domini de la

técnica, pot inventar-se motius decoratius nous a mesura que ho va fent.

Una altra manera de fer els entradors consisteix en llevar fils a franges
perpendiculars de forma que s'aconsegueix formar buits en els punts on aquestes
franges es creuen. Els buits sén decorats amb motius diversos aconseguits a partir

de puntades fetes d’'un extrem a I'altre del forat.

La barreta és un altre motiu usat en les teles brodades, aconseguida amb el motor.
Per fer-la també és necessari treure fils perd només en el sentit que ha de seguir la
barreta. Normalment es treuen tres fils, procurant fer-ho sempre recte perqué el
motiu també hi quedi, i després amb el motor s'aconsegueix obtenir la barreta.
Aquesta sol col-locar-se rodejant els laterals de la tela perd pot tenir altres
ubicacions que proporcionin diferents efectes. Per exemple, en ocasions s'usa per

dividir la tela en diverses parts dins les quals es broden els motius decoratius.
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Fig. 16. Motius d'un entrador

Fig. 17. Motiu de barreta feta amb el motor

Existeix també la puntilla, que decora els extrems de determinades peces i es fa a
partir de brodat foradat, amb un gran us dels ullets, que sén petits cercles, i d'altres
motius senzills.
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Fig. 18. Motiu de puntilla fet amb flors de brodat foradat i puntets de brodat ple

El queixalat és un tipus de decoraci6 aconseguida a través de puntades de
diferents longitud que dibuixen formes puntegudes, fetes dins qualsevol dibuix. Es
una manera de decorar l'interior dels motius, igual que ho és I'arenilla, feta a partir
de puntades petites una devora l'altra que imiten I'aparenga de grans de sorra
escampats per dins el dibuix que es vol decorar. Per aconseguir una degradacié

tonal amb aquest recurs es poden utilitzar diferents colors.

Fig. 19. Detall en el que es mostra el motiu decoratiu del queixalat
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Totes aquestes técniques i recursos decoratius es poden combinar entre si, és per
aixd que podem trobar un brodat ple amb motius decorats amb garsa o un rechilieu

combinat amb motius de queixalat i arenilla.

3.1.4. Productes elaborats i motius decoratius

En la produccié dels brodats llorencins cal fer una diferenciacié dels productes que
s'han elaborat al llarg del segle XX, fins arribar als productes més moderns
elaborats encara avui en dia. El predomini d'un producte o un altre vendra
basicament determinat pels fendbmens econdmics succeits perd també per les

diferents modes.

La varietat dels productes dels tallers de la primera generacié era escassa ja que
es realitzaven només adrecos i estovalles, és a dir, que es tractava basicament de
roba domestica. Els adrecos estaven formats per tres peces: un llengol i dues
coixineres, i normalment s'hi inserien les inicials del matrimoni o familia que
adquiria el producte. En canvi, les estovalles eren només una sola peca, la que
serveix per recobrir la taula, tot i que en ocasions podien anar acompanyades d'un

conjunt de torcaboques, perd no solia ser massa habitual.

Fig. 20. Coixinera brodada amb motius florals
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Tant les estovalles com els adrecos es podien brodar amb diferents técniques,
malgrat les que més s'empraven eren la de Rechilieu i la del brodat ple de color
blanc i es combinaven amb altres técniques per aconseguir una major riquesa
decorativa, com el brodat foradat. Normalment totes les peces duien feta la barreta,
que solia envoltar la peca formant una cadeneta continua, perd també es podia
realitzar formant altres motius, com quadres entrellacgats. Els motius decoratius amb
els que s'adornaven aquestes peces eren basicament florals, i podien ser realment
variats. Com ja s'ha indicat, eren les dibuixants les que inventaven els motius que

s'havien de brodar, i la seva varietat només depenia de la imaginacié d'aquestes.

Fig. 21. Estovalles provinents del taller de Faustino Salva, dels anys en que estigué regentat per Francisca Sancho,

Sa Blanquereta

Els tallers de la segona generacié comengaran a fer un tipus de producte totalment
diferent, dirigit a satisfer al public estranger que visita Mallorca durant el boom
turistic que es produeix a partir dels anys 60. Com ja s'ha dit, qui dugué a terme
una major produccié d'aquests productes «de souvenir» fou madd Sorrilla, en el
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taller de la qual s'elaboraran sobretot peces de roba femenina, basicament bruses,
vestits i mantons. En el taller de ca na Sorrilla es feia un tipus de brusa especial
anomenada mambo, la qual estava composta a partir de dos mocadors de gran
tamany els quals s'unien per formar aquesta peca de vestir per a dona (Francisca

Sancho Galmés, entrevista personal, 8 de febrer de 2012).

Aquest tipus de producte es brodava amb una decoracié més variada, malgrat que
els motius flors seguien essent els predominants. Aquests perd, es brodaven amb
la técnica del brodat artistic, en el qual predomina, com ja s'ha comentat, la
diversitat de colors. Un altre tipus de peca que s'elabora a escarada per vendre en
els negocis dirigits al turisme eren els mocadors petits, en els que es brodava algun
element tipic de la cultura tradicional mallorquina, com un moli o una parella de

pagesos (Isabel Galmés Riera, entrevista personal, 14 de juny de 2012).

Fig. 22. Detall de dibuixos de parelles de pagesos que s'empraven per decorar els mocadors que es venien en els
souvenirs
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Actualment, el brodat s'aplica a tota classe de peces de roba, ja sigui personal o
domeéstica, des de les cortines, les estovalles, els coixins o peces tan significatives

com els vestits de novia o comunio.

Pel que fa al repertori iconografic del brodats llorencins, €s molt ampli perd respon
a unes categories molt reduides. Pel que fa als brodats més antics, predominen
sens dubte els motius vegetals i florals d'una varietat important: flors i fulles de tots
els tamanys, polilobulades, branques de diferents gruixes, normalment de formes
ondulants, a cops senzilles perd d'altres amb un desenvolupament important, que
fa que la branca arribi a ocupar gran part de la superficie de la tela. També fruites
de tots els tipus amb una major preséncia de la fruita mediterrania i un gran

repertori de lletres, normalment representades en majuscula i tan sols les inicials.

En els brodats actuals els motius s'han multiplicat ja que es pot brodar qualsevol
tipus de motius, des de nadalencs, religiosos, animals i figuratius en general. No
s'ha localitzat cap motiu que sembli de produccié exclusivament llorencina siné que
els que s’utilitzen responen als que es poden trobar en els brodats produits dins

I'ambit mallorqui.

Fig. 23. Motius naturalistes actuals

Cap de les persones entrevistades ha distingit un valor simbolic en la produccio
d'aquests brodats populars, ja que els motius s'escullen per raons estétiques,
sense voler plasmar en ells cap missatge iconologic. A més, els dibuixos es van
passant de generacid a generaci6 i encara avui en dia es poden trobar brodats amb
motius dibuixats durant I'etapa dels primers tallers. Aixd ocorre perqué els dibuixos

es reutilitzen constantment, a cops complets i d'altres només de manera parcial ja
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que s'agafen només aquelles parts que més agraden a partir de les quals es

desenvolupen dibuixos nous.

3.2. Procés d’elaboracio dels brodats llorencins

A continuacio es vol descriure el més clarament possible quines son les passes que
es seguien en els tallers llorencins per confeccionar una tela brodada i aixi deixar

un testimoni tedric que serveixi per preservar aquesta activitat artesanal.

l. Preparacié de la tela. La pega que ha d'ésser brodada s'ha de tallar
mitjangant el patré adequat, el qual sempre dependra de quina és la peca que es
vol confeccionar. Després s'han de repuntar els cantons de la tela i unir les parts

necessaries, siles té.

Il. Dibuixar. El primer que s'ha de fer es escollir el dibuix, pot ser que aquest ja
estigui fet o bé se'n pot treure, és a dir, inventar-ne, un de nou. Aquest ha d'estar
sempre fet damunt un paper de ceba o per I'estil perqué és necessari que sigui prim
i resistent al mateix temps. Els dibuixos es representen de manera diferent per a

cada una de les técniques, per aixd la seva aparenca no sera la mateixa.

Fig. 24. Dibuix per fer brodat artistic
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Després aquest dibuix fet damunt el paper s'ha de foradar perd amb forats petits ja
que si sén massa grossos deixaran passar massa quantitat de la mescla que es
posa posteriorment per plasmar damunt el paper. Es molt habitual que aquest
procediment es faci amb la mateixa maquina de cosir, perd s'ha de saber dur
I'agulla ben per damunt el dibuix seguint la linia i no foradar fora d'aquesta perquée
sind el dibuix ja no serveix. En alguns tallers s'utilitzaven aparells fets especialment
per complir amb la funcié de foradar el paper. Al poble es coneixen com maquines
amenyades i es poden considerar un invent propi de Sant Lloreng¢ per facilitar la

feina per la qual estan fetes.

Posteriorment es prepara la pasta per pintar el dibuix damunt la tela. Actualment es
pot comprar ja feta perd abans es realitzava amb un material dit blavet i amb
parafina, els quals es bullien conjuntament fins a obtenir una pasta homogénia la
qual es torna solida, rad per la qual es necessari, abans d’aplicar-la, banyar-la amb

petroli.

Fig. 25. Primer es mulla el petroli i després el blavet, que és una pasta de color blau

Per aplicar aquesta pasta es prepara una munyeca, que és un recollit de plecs de
tela molt petits. No serveix qualsevol tela, siné que ha d'esser adequada perqué no
espenyi el procés del marcatge del dibuix. Les teles llanoses sén molt adients o
qualsevol que no deixi restes una vegada banyada amb el petroli i el blavet. Per
acabar, es col-loca el paper de ceba amb els forats ja fets damunt la tela i s'aplica

el blavet per tal de qué el dibuix hi quedi ben marcat. Per dur a terme aquesta tasca
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s'ha de tenir un cert domini del dibuix aixi com també s'ha de saber adaptar les

plantilles de dibuix ja existents a la tela que es vol brodar.
[ll.  Col-locacié de la tela i brodat. Quan el blavet esta eixut la tela ja esta llesta

per comengar a ser brodada, és llavors quan es col-loquen els aros per tensar-la i

es pot passar a la maquina per brodar segons la técnica desitjada.
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4. Conclusions

Arriba el moment de recapitular i comentar aquelles conclusions que s’han pogut
extreure del ftreball realitzat. Cal recordar que l'estudi parti amb unes
circumstancies concretes que han determinat alguns dels resultats obtinguts. Per
una part, es vol recalcar la inexisténcia d’estudis especifics sobre la produccio de
brodats a Sant Lloreng, i fins i tot una escassetat d’estudis dedicats a aquesta
manufactura dins I'ambit de les llles Balears. Per una altra part, la manca i/o no
localitzacié de determinats tipus de documents que no han deixat acabar de
confirmar algunes questions entorn a la produccié dels brodats llorencins. Tot i aixi,
es considera que els objectius marcats en aquest projecte han estat aconseguits,

tal i com es descriura a continuacio.

La primera afirmacié que es pot formular és que a Sant Lloreng, a principis del
segle XX, ja hi ha manifestacions d’activitats manufactureres. Una d'elles fou
I'elaboracié de bosses de plata, activitat de la qual, malgrat no s’hagin trobat
documents arxivistics que parlin d’ella, si hi ha testimonis orals que la situen a
principis del segle XX, aixi com també s’ha localitzat una fotografia d’un grup de

dones que es dedicaven a realitzar aquesta manufactura.

D’aquesta activitat se’'n coneix molta poca cosa, i dur a terme un estudi sobre ella
seria interessant per poder definir millor quina ha estat I'evolucié de I'economia de
Sant Lloreng. Sembla que fou introduida per mossén Sebastia Lliteres i Terrasa a
principis del segle XX, i que una de les empreses que proporciona feina era L.
Pomar e hijos, de Palma. Aixi mateix, la familia Heusch, propietaria de 'empresa de
la fabrica de perles Majorica de Manacor, també es dedica a la produccié de
bosses de plata i per aix0 també proporcionaven treball a gent del poble, tot i que
només fins la década dels anys 20, época en la qual sembla que la confeccio
d’aquest tipus de producte entra en crisi degut a I'entrada d’'una nova moda: les

bosses fetes en tela.

La produccio de perles és una altra de les manufactures localitzades a Sant Lloreng
a partir de mitjans de la década dels anys 20 del segle XX. Sebastia Sanso, en el
seu estudi sobre la produccié de perles a Manacor, informa que fou durant aquesta
década quan es produeix un increment de la produccié, motiu pel qual els Heusch

es veren obligats a cercar dones per a realitzar un treball domiciliari fora de
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Manacor, entre altres pobles, el de Sant Lloreng. Perd aquesta demanda durara

nomeés aquesta década, degut a la baixada de la produccio perlera.

Sens dubte, la manufactura que cobra més importancia en el poble fou la confeccié
de brodats a maquina, introduida durant la primera década del segle XX. Després
d’haver localitzat i identificat els tallers de brodats que existiren, s'han pogut establir
dues generacions de tallers: aquells que sorgeixen durant la primera meitat del
segle XX, propietat d'empresaris catalans, i els sorgits a finals de la década dels
anys 50, propietat de veinats llorencins i que perduren basicament fins els anys 80,

tot i que avui en dia encara n'hi ha dos en funcionament.

La data de sorgiment del primer taller es pot situar durant la primera década del
segle XX. Aquest era propietat d’'un catala, el senyor Joan Mird, qui gestionava
'empresa anomenda Manufacturas Mird, tot i que fou la coneguda com la senyora
Conxa, qui reuni a les primeres dones que comencaren a brodar per a aquest
empresari i I'encarregada de la gestié del taller. Aquest pati canvis de domicili al
llarg de la década dels anys 20 i 30 degut segurament a lincrement de la
produccio. De fet, el nivell de produccié d’aquest taller, aixi com la dels demés, no
s’ha pogut concretar degut a la falta de documentacié, perd aquesta questié es
tractar més endavant. Aixi doncs, el Taller Gran, que és com es coneix el taller del
senyor Miré a Sant Lloreng, tingué el seu primer i segon emplagaments al carrer

Maijor i, per ultim, es trasllada definitivament al carrer Pou.

Durant la seva trajectoria foren varies les dones que gestionaren el taller: la
senyora Conxa, juntament amb la seva mare i la seva germana, la coneguda com
na Maria de can Nadal o la seva darrera encarregada, Antdnia Llodra Galmés,
coneguda com Antdnia Peretona, qui el regenta fins la seva clausura, 'any 1968.
Aquesta es produi per una baixada de la produccio, tal i com s’especifica en la
carta que 'empresa va fer arribar a 'encarregada, per informar-la del tancament del
taller i de les raons. Aquest document s’ha pogut consultar perqué apareix
fotocopiat en el llibre que publica I'any 2007 el marit de n’Antonia Llodra, el llorenci

Pedro Galmés.

En aquest taller hi comencaren a treballar un grup reduit de dones, perd ben aviat
aquest s’'incrementa. A més, cal dir que no només constava de les operaries que
treballaven dins el taller, sind6 també de les que realitzaven un treball domiciliari

confeccionant els brodats a casa seva. De fet, aquestes eren la majoria, pero no es
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possible coneixer el nombre exacte de dones que treballaven a casa ja que
formaven part de 'economia submergida. En canvi, deu de les operaries del taller,
concretament les que tenien una major antiguitat a I'empresa, si gaudiren
d'asseguranca medica, tal com demostra un altre document també inclés en

'esmentat llibre de Pedro Galmés.

El segon taller establert al poble fou també d'un empresari catala, el senyor
Faustino Salva Borell. La persona encarregada de la seva gestié fou una de les
primeres dones que comenga a brodar a Sant Lloreng, Margalida Mas Sunyer,
coneguda com mado Figuera. La fundacié d'aquest taller es situa entre els anys
1929 i 1930, i en un principi estava situat a I'entrecreuament dels carres Major i
Ordines, tot i que durant la década dels anys 30 va canviar d'ubicacio i es trasllada

al carrer Pou.

Ha estat possible la consulta d'un llibre de registre generat per Margalida Mas
durant el periode de temps que comprén els anys 1930-1936, que ha permes
obtenir dades molt rellevants, tals com quantes dones treballaven dins el taller, els
seus noms, els seus sous, el sou de l'encarregada o les vacances de les que
gaudien. Aixi doncs, el nombre de dones que treballaven al taller variava de 20 a
25, i aquestes cobraven per setmanes una quantitat que venia determinada pel
tipus de tasca que realitzaven. Per tant, hi havia una jerarquitzacié salarial que
depenia de I'ocupacio de cada dona, ja que el sistema de produccié dels brodats

llorencins, tal i com s’ha pogut comprovar, es basava amb la divisio de treball.

Els unics sous que s’han localitzat damunts els documents consultats, son els que
cobraven les operaries del taller del senyor Salva, durant els anys que estigué
gestionat per mado Figuera. Qui percebia una quantitat més elevada era
'encarregada, amb un total de 50 pessetes setmanals, amb els quals havia de
pagar el lloguer de la casa on es trobava el taller. Les operaries guanyaven entre
2.5 pessetes i una pesseta diaria, per tant, podien arribar a guanyar al voltant de 10
pessetes setmanals, un sou elevat si es compara amb el que expressa Sebastia
Sansd en el seu estudi sobre les perles de Manacor, el qual no arriba a sis
pessetes setmanals. Tal vegada una de les raons d’aquesta gran diferéncia pugui
ser que per dedicar-se a la manufactura dels brodats s’havia de tenir coneixement
de les tasques que s’hi realitzaven, especialment d’aquelles que comportaven un

major domini técnic, com la de brodar o dissenyar el dibuix. En canvi, la realitzacio
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dels suros per a les perles, a la qual es refereix Sansé amb el salari de menys de

cinc pessetes, era un treball que no requeria cap tipus de domini técnic complex.

Pel que fa a la divisio del treball, es seguira el mateix sistema tant en els tallers de
la primera generacié com en els de la segona. El procés es concreta en dues fases
principals: la primera es realitza al taller i comprén totes les tasques necessaries
per preparar la tela per ser brodada, les quals seran fetes per les dones que
treballen dins el taller. Quan la tela esta llesta en forma de peca per brodar-se
comenca la segona fase, en la qual les brodadores que treballen a domicili van al
taller a recollir la tela per confeccionar el brodat. Una vegada la feina esta
enllestida, la peca es retornada al taller on es revisa i es prepara per enviar cap al

seu lloc de desti des d’on sera comercialitzada.

Aquest dos tallers esmentats foren els primers sorgits al poble aixi com els unics
que es fundaren abans de la Guerra Civil, la qual significa una aturada de la
produccio ja que, degut al conflicte bél-lic, hagueren de tancar. Tanmateix, encara
arribaven algunes peces de roba des de Barcelona per ser brodades, tot i que de

manera molt irregular i puntual.

Després de la guerra, segons les matricules industrials a partir de I'any 1941, el
taller gestionat per mado Figuera passa a mans d'una altra encarrega, Francisca
Sancho Pont, coneguda com na Francisca de sa Blanquereta. Aquest canvi
provoca un nou trasllat del taller, en aquesta ocasié al carrer Clavell. Durant
aquesta época, el mateix propietari tenia un taller a Palma en el qual es
confeccionaven brodats a ma, i estava gestionat per la cosina de sa Blanquereta,

anomenada Catalina Genovart, Garrida.

Un altre dels tallers que pertanyen a aquesta primera generacié és el gestionat per
les germanes Canyetes, Joana i Margalida Clapés Sureda, situat al carrer Arta i
fundat a finals de la década dels anys 40. El seu propietari torna a ser un empresari
catala, Joaquim Delclds, que deixa la gestidé de la produccié del taller a les dues
germanes, malgrat ell, tal i com feien els altres empresaris, també feia visites

constants al poble per valorar la produccio i funcionament del seu taller.

Aquest era un taller més petit, amb un nombre inferior d'operaries que hi
treballaven. Fins i tot, durant algunes temporades de les feines del taller només se

n’ocupaven les germanes Canyetes, és a dir, que no hi havia cap altra dona que hi
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treballas ja que totes realitzaven els brodats a casa seva. La data seva data de

clausura es pot situar aproximadament durant la década dels anys 70.

El darrer taller que forma part d’aquesta primera generacié que s’ha establert, és el
fundat també durant els anys 40 per I'empresari catala Faustino Salva, qui tenia un
negoci de venda a I'engros de productes téxtils a la Plaga Universitat de Barcelona.
La situacié del taller llorenci era el carrer Major i estava gestionat per Isabel
Ordines, coneguda com mado Bet de sa Torre. Aquesta, durant la década dels anys
50, assumira la propietat del taller, ja que el senyor Salva va decidir aturar la seva

produccié.

Una questié que no ha pogut ser tancada és la rad de la formacié d’aquesta xarxa
de tallers. Ni els documents consultats ni les fonts orals han pogut explicar quin fet,
circumstancia o persona va fer que un grup d’empresaris catalans arribassin a Sant
Lloreng¢ amb la intenci6 de muntar-hi un taller de brodats. Algunes de les
circumstancies que s’han relacionat amb aquesta questido és, per una part, la
existéncia al poble, com ja s’ha comentat, d’'alires manufactures que seguien el
mateix sistema de treball que marcaran els tallers de brodats. Per tant, es tracta
d'una poblacié que ja ha experimentat algunes activitats manufactureres i el seu
funcionament. Per una altra part, aquesta mateixa situacié es troba a pobles dels
voltants de Sant Lloreng, com Arta, Capdepera, Manacor i Son Servera, amb
manufactures com les perles o I'obra de pauma. Sigui com sigui, és una questié
que caldria treballar amb més profunditat i tal vegada conjuntament amb estudiosos
d’altres manufactures produides en aquesta part del Llevant de Mallorca, cosa que

permetria compartir i contrastar les possibilitats.

Un dels aspectes més importants del projecte és aquella que té a veure amb el
treball femeni. Com s’ha pot comprovar, tots els tallers de la primera generacié no
estaven gestionats directament pel seu propietari, sind que aquesta funcié sempre
es deixava en mans d'una persona del poble, sempre una dona, coneguda com
'encarregada. Aquesta assumira un paper important perqué s’ocupava de totes les
guestions que giraven entorn al taller, com és fer els pagaments a les dones que
treballen pel taller, repartir la feina entre aquestes, cercar a gent per treballar en cas
de que fos necessari i preparar el génere ja elaborat per enviar cap a Barcelona,

entre d’altres.
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A partir del que s’ha explicat fins ara i tenguent en compte la proliferacié de taller
durant la primera meitat del segle XX, és pot afirmar que s’establi al poble una
manufactura que proporciona a la poblacié femenina una sortida laboral diferent a
les existents, normalment relacionades amb I'agricultura o la de fer de dida o criada
a ciutat. De fet, aquesta és una de les caracteristiques que predominara no només
en els tallers de la primera meitat del segle XX sin6 també als de la segona

generacié: tots ells ocuparen a ma d'obra femenina.

En aquesta activitat hi tenien cabuda tots els membres femenins de les families,
des de la padrina fins a les netes. Es per aixd que a les nines, de ben petites, ja
se’ls introduia dins el mon dels brodats i els ensenyaven a realitzar un bon grapat
de tasques. D’aquesta manera, s’asseguraven una nova font d’ingressos per
complementar les que proporcionaven els adults de la familia. En el cas de Sant
Lloreng és encara més significatiu que les families acceptassin que els seus
membres femenins es dedicassin a aquesta ocupacio, ja que per fer-ho requeria
suportar la despessa que comportava la compra de la maquina de cosir. Aquesta
I'havia de comprar la propia brodadora, la qual la solia pagar a terminis, d’'alld que

guanyava precisament elaborant els brodats.

Perd a Sant Lloreng I'ajuda salarial femenina anira més enlla, i no sera concebuda
només com un complement dels ingressos proporcionats pels homes, siné que
aquests prengueren consciencia de la possibilitat econdmica que els brodats
representaven, deixant que la dona assumis, en molts de casos, un paper rellevant
respecte al sustent econdomic de la familia. Per aixd, no era estrany que un home
realitzas algunes tasques domeéstiques o cuidas dels fills, perqué cada estona que
la dona deixava de brodar per dedicar-se a una altra tasca, suposava una pérdua
monetaria per tota la familia. Aixi doncs, es pot considerar que aquesta
manufactura comporta no només un impuls econodmic, siné també un altre de social

per les dones llorencines.

El tipus de treball que predominava entre les dones que treballaven pels tallers,
com ja s’ha comentat, era el treball domiciliari, és a dir, aquell que es realitzava a
casa i no establia un horari fixe. Aquest tipus de treball, historicament molt lligat a la
poblacié femenina, tal i com han demostrat nombrosos estudis no només d’ambit
estatal sin6 també europeu, permet a les dones i nines aconseguir un benefici
economic sense abandonar la seva residéncia. Aixi mateix, permet també la

possibilitat d’escollir la quantitat de feina a fer, ja sigui molta o més bé poca. Una de
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les consequéncies d’aquest tipus de treball sera l'autoexplotacio: com més es
treballa més es guanyava, per aix0, la majoria de dones treballaven de sol de sol.
Igualment passa a Sant Lloreng, on les dones solien ocupar tota la seva jornada a

brodar.

El nombre de dones que treballen en el taller era inferior al de les que ho feien en el
seu domicili. Les primeres tenien una jornada laboral establerta, normalment de vuit
hores, i cobraven sempre el mateix sou. Tanmateix, algunes vegades havien de
treballar més hores de les establertes, el que a Sant Lloreng es coneix com anar a

ver vetllada, i aquestes hores es cobraven a part.

A part de la diferéncia salarial, les dones que treballaven en el taller i les que ho
feien a casa tenien una altra diferéncia essencial: algunes de les primeres solien
estar assegurades, mentre que les altres no gaudien d'aquesta condicié. Per
aquest motiu es fa molt dificil concretar el nombre de dones llorencines que es
dedicaven a aquesta manufactura, ja que era un treball que quedava ocult en
I'economia submergida, com ja s’ha comentat. Aquest fet es constata en molts
estudis de I'ambit de la historia econdmica concretats en el treball femeni, del qual
poqgues vegades es poden tenir dades absolutes degut a la no inclusié de les dones
dintre la poblacié activa, o de la confusié amb la que es fa. Aixd0 mateix passa en el
cas de Sant Lloreng, respecte al qual no ha estat possible establir xifres concretes
del nombre de dones que treballaven elaborant brodats pels tallers. Tot i aix0, en
els padrons municipals s'ha pogut localitzar constancia d'aquest tipus de treball
domiciliari, arribant a contar 'any 1960, 678 brodadores d’un total 1834 dones que
formaven la poblacié femenina del poble, quantitat que representa que quasi el

37% del es dones es dedicaven a la manufactura dels brodats.

Ha estat precisament aquesta ocultacié del treball femeni en les fonts oficials,
juntament amb la manca de documentacié especifica, la que no ha permeés oferir
xifres exactes del nivell de produccié dels tallers, ni els primerencs ni els que
sorgiran posterioment. Malgrat aix0, tot indica que la produccié es manteni a l'alca
a partir de la década dels anys 20 fins a la dels 70 del segle XX, a excepci6 del
periode que ocupa la Guerra Civil. El nombre de tallers localitzats, les quantitats
que s’han pogut manejar de dones que treballaven pels tallers i el testimoni de les

fonts orals deixen afirmar que el nivell de produccié era alt.
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Una altra caracteristica d'aquests primers tallers és que en ells es confeccionaven
basicament dos tipus de productes: adrecos i tovalles, és a dir, un génere dirigit a
complir una funcié d’aixovar domeéstic. Aquest es comercialitzaven fora de I'llla
perqué, com ja s’ha dit, quan les peces estaven brodades eren retornades cap a

Barcelona per ser venudes.

Els tallers de la segona generaci6 apareixen a partir del final dels anys 50. En total
s'han identificat un total de deu tallers que pertanyen a aquesta segona generacio,
els quals son coneguts al poble com: el de ca na Sorrilla, el de ses Rossellons, el
de ca ses Fusters, ca ses Campins, cas Batle, can Galmés, can Llorer, ca na
Lluma, ca ses Caragoles i ca na Margalida Comissa. Per una altra part, en les
matricules industrials apareixen registrats tres tallers més que no han estat
esmentats per cap de les fonts orals consultades, per aixd no s'han pogut
identificar. Alld que es volia aconseguir en aquest treball respecte a aquesta segona
generacié de tallers era identificar-los, localitzar-los i establir les diferéncies que
presenten respecte els de la segona generacio, sense voler dibuixar la historia

concreta de cada un d’ells degut a I'elevat nombre que representen.

Aquests tallers mantendran algunes de les caracteristiques dels primers, com la
seva relacié amb el treball femeni i domiciliari i la divisio del sistema productiu. Perd
tenen també algunes diferéncies que calen ser assenyalades, com el fet de qué els
seus propietaris no seran ja empresaris catalans, sind gent de Sant Lloreng que
gestionaran el seu propi negoci. Alguns d’ells agafaren el relleu dels primers tallers,
els quals passaren de mans dels empresaris catalans a mans de veins llorencins,
com és el cas del taller del senyor Segundino Llagostera, del qual assumi la seva
propietat Isabel Ordines, qui havia estat la seva encarregada. Cal dir també que la
majoria dels tallers de la segona generacié passen per mans de diferents
propietaris. De fet, aquesta és una de les seves caracteristiques: la seva propietat
canvia i es traspassa entre persones normalment amb un vincle estret, ja sigui
familiar, d'amistat o laboral. Un exemple és el taller de na Sorrilla, el qual passa a

mans de dues de les seves treballadores, ses Caragoles.

Una altra de les constatacions que s'han fet és que durant aquests anys no sera
frequent la regularitzacié de les dones que treballaven en el taller, de les quals se
n’han localitzat que van treballar décades sense gaudir de cap tipus d’asseguranca.

Aixi mateix, i com tambeé s’ha dit, seguira predominant el treball domiciliari.
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El fet que diferencia més clarament els tallers de la primera i segona generacio és
el tipus de producte elaborat. Els darrers esmentats aprofitaren el boom turistic dels
anys 60 per elaborar un tipus de productes totalment diferent al que
confeccionaven els primers tallers. A partir sobretot d’aquests anys els tallers
llorencins deixaran de produir tovalles i adrecos, els quals seran substituits per un
tipus de producte dirigit als nous turistes que visiten les llles. Aixd comportara una
diversificacio del producte, malgrat que en dominara una tipologia que segons les
fonts orals fou fomentada pel taller de Francisca Caldentey, coneguda com mado
Sorrila. Aquesta es dedicara a confeccionar basicament roba personal, sobretot
femenina, entre la qual cal destacar les bruses. Altres tipus de peca elaborades

seran els mantons, els mocadors o els vestits de nina.

El canvi de propietat i de producte provocara un canvi del sistema de
comercialitzacié. Els propietaris dels tallers, tots ells llorencins, seran els
encarregats de distribuir el seu producte i ho faran a través de la figura del viatjant,
és a dir, la persona, sempre un home, que s’encarrega de distribuir el génere per
tots els negocis dirigits al turisme, basicament, entre els souvenirs. Perd aquesta
distribucié no només es feia arreu de Mallorca sin6é que hi havia tallers que tenien
varis viatjants que distribuien els seus productes per zones de la Peninsula, com la
Costa Brava, també a les llles Canaries i fins i tot per Sud-américa. Normalment,
les persones encarregades d’aquesta tasca se’n duia una comissié damunt les

ventes realitzades als establiments.

El nombre de tallers comengara a disminuir a partir dels anys 70, ja que la
intensificacido del sector terciari i les oportunitats que aquest ofereix, afectaran
negativament a la pervivéncia dels tallers. La produccié de brodats no podia oferir
els sous que es podien obtenir en I'hoteleria, ni els beneficis que aquesta podia
arribar a proporcionar, per aixo I'activitat entorn als brodats es comenca a apagar. A
aixd, a més, s’ha d’afegir la introduccié de mercats internacionals, com el xinés,

que ofereixen els mateixos productes a un cost molt més baix.

Només seran dos els tallers que sobreviuran a aquestes circumstancies: el de can
Galmés i el d'Isabel Ordines, regentat actualment pels seus nets. Precisament
aquests dos foren els unics que introduiren una maquinaria més moderna, que
permetia la confeccio del producte de manera automatica i rapida. Per aquest motiu
el nivell de produccié s'incrementa de manera considerable, arribant a confeccionar

de 800 a 1.000 peces diaries. Aquests dos tallers segueixen a dia d'avui oberts i

127



confeccionant un génere que ha variat molt, fins a deixar de banda quasi per

complet el brodat per adaptar-se a la demanda actual.

Com ja s’ha dit, els tallers llorencins tenen una caracteristica en comu que
perdurara fins els darrers tallers: el seu sistema de produccié. Aquest esta basat en
la divisio de treball, per aixd algunes tasques es realitzaven dins el taller i altres
cada treballadora les realitzava a casa seva. L'acte propiament de brodar es

realitzava sempre en els domicilis particulars.

El procés solia tenir una série de passes: la primera era tallar la tela i, si era
necessari, cosir les parts del producte que s'elaborava, cosa que a Sant Lloreng
s'anomena afegir. Posteriorment, es treia el dibuix, és a dir, es dissenyava el dibuix
que es volia brodar. Aquesta és una de les tasques més complicades ja que la
dibuixant ha de tenir un cert domini artistic. Després es marca el dibuix damunt la
tela perforant-lo i aplicant-li una mescla anomenada blavet. Arribats a aquest punt

ja es podia a comengar a brodar la técnica desitjada i a afegir decoracions varies.

Des del punt de vista técnic i estilistic, els brodats de Sant Lloreng no presenten
unes caracteristiques especifiques i propies sind que es practicaven aquelles
técniques conegudes arreu de la cultura occidental i que eren més demandades,
com la del brodat artistic o de colorins, el de rechilieu, el brodat ple o el foradat. No
es brodava mai la técnica propia del brodats mallorquin, que consisteix en una
cadeneta de la qual en brollen fulles i fruites d’una varietat de formes considerable i
farcides amb motius geomeétrics. La produccioé de brodats llorenics respon, per tant,
a unes exigéncies de mercat i no a una necessitat representativa de la poblacio
local. Els motius i els colors també seguien les modes, tot i que si s'ha de destacar

la qualitat amb la que es feien, dificilment diferenciables dels brodats fets a ma.

Les eines emprades eren poques i molt rudimentaries: la propia maquina per
brodar, els aros de fusta per col-locar-hi i tensar la tela i unes simples i petites
tisores. Existeixen també els anomenats motors, maquines de cosir de majors
dimensions que servien per fer un element decoratiu anomenat barreta. Alld que si
s'ha pogut localitzar és la invencié del que a Sant Lloreng es coneixen com a
maquines amenyades, emprades per dur a terme la perforacié del dibuix perquée

pugui ser plasmat damunt la tela.
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Per concloure, es pot afirmar que la produccié de brodats fou una activitat amb
unes conseqiéncies no només econoOmiques sind també socials, les quals
tengueren repercussions posteriors importants. La principal és que s'ha pogut
constatar que en molts casos els guanys economics obtinguts amb la manufactura
dels brodats, s'inverteix després en el sector terciari, concretament en el turisme.
Aixd va provocar que la situacié econdmica de les families llorencines no patis una

davallada, sin6 que pogueren seguir gaudint d'una situacio de benestar.

En definitiva, es pensa que després dels resultats obtinguts i de les conclusions a
les que s’ha pogut arribar, es pot afirmar que el poble de Sant Lloreng, la seva
poblacioé i la trajectoria historica d’ambdds no poden ser entesos sense tenir en
compte el que significaren i comportaren els tallers de brodats, ja que sén un dels
factors més importants que determinaren, durant un llarg periode de temps a tots
els llorencins perd més especialment a les llorencines. | no resulta exagerat allargar

aquesta determinacié fins a dia d’avui.
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Autoritzacié Entrevistes

Reunits, per una part, Lourdes Melis Gomila, amb DNI 41522810J, natural de Porto Cristo
(Manacor) i resident al ¢/ Penyes, 2 (C.P. 07680) de I'esmentada localitat i, per una
altra, ....o.covveveiennnn amb DNIL......cooveivei, (o JF= To | (=T oz F a

Per la seva part, Lourdes Melis Gomila
EXPOSA QUE:

Ha duit a terme una investigacié sobre la manufactura dels brodats a la localitat de Sant Lloreng
des Cardassar (Mallorca) titulada Tallers, brodadores i brodats a Sant Lloren¢ des Cardassar
(1924 — 1974) i dedicada a descriure la importancia que tengué aquesta industria pel poble i
quines foren les causes i consequéncies que d'ella en sorgiren.

Entre les tasques d'investigacid, s'ha inclos la de realitzar entrevistes a diferents persones
relacionades, directa o indirectament, amb la industria dels brodats, per tal d'obtenir unes fonts
oral imprescindibles per a la investigacié realitzada.

Les persones entrevistades han estat enregistrades mitjangant un sistema audiovisual (camera
audiovisual) i fotografic (camera fotografica).

La finalitat de les entrevistes i del seu enregistrament esta exclusivament dirigida a la
investigacié descrita anteriorment i la difusié d'aquesta, amb l'objectiu de que les esmentades
entrevistes serveixin com a font oral i al mateix temps deixar constancia d'elles.

El primer apartat de l'article 18 de la Constitucié Espanyola vincula i estableix com a drets
fonamentals els drets d'honor, la intimitat personal i familiar i la propia imatge. Per possibilitar I'is
d'aquesta imatge es pot pactar el dret d'accés a aquesta tal i com expressa l'article 2.2 de la Llei
Organica 1/1982 de 5 de maig de proteccio civil del dret a I'honor, a la intimitat personal i familiar i
a la propia imatge.

D'acord amb l'article 2.2 de la L.O. 1/1982, i perla seva part, ......ccccccceviieiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeee
EXPOSA QUE:

Ha autoritzat I'enregistrament de I'entrevista que li ha estat realitzada per Lourdes Melis Gomila el
did .o, = D amb la finalitat de que aquesta es contempli com
a una font oral per a la investigacié sobre els brodats a Sant Lloreng i per deixar constancia d'un
testimoni de la historia d'aquesta localitat.

Aixi mateix, ha autoritzat també a utilitzar aquest enregistrament per a la seva difusié sempre amb

I'objectiu de donar a conéixer el tema central de la investigacié duita a terme per Lourdes Melis
Gomila.
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Preguntes per I'entrevista de les fonts orals

Preguntes sobre les activitats economiques de Sant Lloreng

A que es dedica la gent de Sant Lloreng abans de l'arribada del turisme?
Les dones i els homes realitzaven els mateixos oficis?

Qui s'encarregava de les feines de la casa: I'hnome o la dona?

A quina edat deixaven d'anar a escola els infants?

Els infants esperaven a deixar I'escola per treballar?

Quins oficis eren els que solien realitzar els infants quan deixaven I'escola?
Sap si hi havia altres activitats manufactureres abans dels brodats?

Qui practicava aquestes activitats manufactureres?

Aquestes activitats ajudaven econdmicament en petita o gran mesura?
Hi havia tallers d'aquestes activitats?

Qui eren els propietaris dels tallers?

Qui proporcionava el material per fer la manufactura?

Sap quin era el funcionament d'aquests tallers?

On es venia el material que es feia als tallers?

Preguntes sobre els brodats abans dels tallers

Abans d'aquesta industria, a Sant Lloreng ja es brodava?

Sap com va arribar la industria dels brodats a Sant Lloreng?

Qui fou la persona que introdui la produccié de brodats? Parli'm d'ella.

Per qué creu que es va introduir la industria dels brodats?

Amb els tallers de brodats, van desapareixer altres activitats que es feien abans?

Preguntes sobre el sorgiment dels primers tallers

Quin va ser el primer taller que es va obri?

Quin any va obrir?

On es situava?

Qui era el propietari?

Qui hi treballava: dones, homes i/o infants?

Quanta gent hi treballava?

Em podria dir els noms?

Per qué creu que el propietari posa el taller a Sant Lloreng?
En principi només hi havia aquest taller o n'hi havia més?

Preguntes sobre altres tallers

Es van posar altres tallers ben aviat que es poses el primer o van passar uns anys?
Quants tallers hi va arribar a haver a Sant Lloreng?

Quins eren els més grans?

Qui eren els propietaris?

Durant la Guerra Civil, van tancar els tallers?

Per qué creu que hi va haver tants de tallers?

Preguntes sobre I'organitzacié dels tallers

Quines feines es realitzaven dins el taller?
Qui realitzava cada feina?
Quina era la feina més complicada?
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Qui feia la feina més complicada?

Les feines més facils es deixaven per a la gent menys experta?

Dins el taller s'ensenyava o quan entraves a fer-hi feina ja en sabien?

Si hi treballaven homes, quines eren les seves feines?

Hi havia gent que treballava a casa seva?

Quina diferéncia hi havia entre una brodadora que treballava a casa seva i la que
treballava al taller?

Les brodadores que treballaven a casa podien treballar per més d'un taller?
Hi havia una persona que dirigia el taller?

Solia ser el propietari, un encarregat, un home o una dona?

D'on provenien els materials amb els que es feien els brodats?

Qui els duia al taller i com?

Com aconseguien els materials les dones que brodaven a casa?

Els brodats que es feien, on es venien?

Hi havia diferents tipus de genero: un per vendre més dolent i un més bo?
Hi havia particulars que encarregaven brodats?

Tots els brodats valien el mateix?

Quin género es feia en el tallers: manteleries, llengols, vestits...?

Quines eren les técniques que es feien?

Quines eren les técniques que més es venien?

Preguntes sobre I'ensenyament i practica del brodat

Qui brodava?

Com s'ensenyava a brodar i qui ho feia?

Hi havia gent que es dedicava només a ensenyar a brodar?

Queé era el primer que s'aprenia a brodar?

Sempre es brodava a maquina o abans dels tallers es brodava a ma?
A quina edat comengaven a brodar les nines?

Abans de brodar feien alguna altra feina?

A quina edat deixaven l'escola per comencar a fer feina de brodadores?
Quins altres oficis podien fer les joves del poble?

Preguntes sobre la situacié laboral de les brodadores

Qui cobrava més: una brodadora que treballava a casa o la que treballava al taller?
Les brodadores que en sabien més, cobraven més?

Quina era el sou normal d'una brodadora?

El homes, cobraven més que les dones?

Els infants, que cobraven?

Tothom tenia assegurancga?

Preguntes concretes sobre I'activitat duita a terme per I'entrevistat/ada

A quina edat va comencar a brodar?
A quina edat va deixar I'escola?

Qui li va ensenyar a brodar?

A quina edat va comencar a treballar?
Quin era el seu ofici?

Com el va trobar o qui li va oferir?
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Va treballar a un taller o casa seva? Per qué?

Brodava a maquina 0 a ma?

Qui li va comprar la maquina?

Queé valia una maquina?

Per quin taller treballava?

On era aquest taller i de qui era?

Va treballar per més d'un taller?

Quanta gent hi treballava? Podia dir els noms?

Quines feines es feien en aquest tallers i qui les feia?

Qui era l'encarregat del taller?

Qui duia els materials per brodar?

Quines feines es feien al taller?

Cada feina que es feia al taller la realitzava una persona diferent o cada persona feia totes
les feines dels brodats?

Quina va ser la primera feina que va fer com a brodadora?
Quantes hores feia al dia?

Tenia asseguranga?

Quin sou tenia?

El seu sou era per ajudar a I'economia familiar?

Era la Unica persona de casa seva que brodava?

La seva familia estava d'acord amb la seva feina de brodadora?
A part de brodar, feia altres feines o oficis?

Avui en dia encara broda?

Quants anys va brodar?

Per qué ho va deixar?

Després de deixar els brodats, es va dedicar a una altra cosa?

Preguntes sobre la técnica, material i eines usats per brodar

Quines teles empraveu per brodar?

Amb quines teles es pot brodar?

Quin tipus de fils utilitzaveu? Eren els mateixos els fils de brodar a ma que a els de brodar
a maquina?

Qué es necessita per brodar a ma?

La maquina de brodar és igual que la maquina de cosir?

Brodar a maquina és més rapid que brodar a ma?

Quines eren les maquines més utilitzades?

Quines parts té la maquina?

Com funciona la maquina: amb electricitat o amb forga motriu?

Em podria explicar el procés de I'elaboracié dels brodats: des de fer el dibuix fins a brodar?
Com es feia el dibuix damunt la tela?

Les persones que brodaven també feien els dibuixos o eren persones diferents?
Quins dibuixos sén els més comuns?

Sap si tenen algun significat simbolic?

Quins tipus de brodat hi ha?

Em pot descriure els tipus de brodats?

Quins son els més complicat o elaborats?

Es poden fer tots a ma i a maquina?

Quins colors sén els més empleats?

Creu que tenen algun significat?
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Fitxes de les fonts orals entrevistades

Fitxan®1

Dades de la font

Nom i cognoms: Margalida Clapés Sureda

Sobrenom: Margalida Canyeta

Edat: 77 anys

Sexe: Dona

Adreca: c. Mossén Galmés, 49

Poblacié: Sant Lloreng des Cardassar

Lloc i data de naixement: Sant Lloren¢ des Cardassar, any 1936

Estat civil: Fadrina

Professio exercida: Brodadora i encarregada de taller del taller de I'empresari catala Joa-
quim Delclos.

Relacié amb els brodats: Brodadora i encarregada de taller del taller de I'empresari ca-
tala Joaquim Delclos.

Situacié laboral actual: Jubilada

Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Pare: Vicens Clapés Rosa, natural de Bunyola.
Mare: Margalida Sureda Canyeta, natural de Sant Lloren¢ des Cardassar

Germanes: Joana i Antonia

Dades técniques de I'entrevista

Data i lloc de realitzacio: 17 de marg del 2011 a Sant Lloreng des Cardassar
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila

Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per lI'informant. Descripcio.

L’entrevistada ha proporcionat fotografia en la que apareix ella quan era nina, juntament
amb un grup d’al-lotes fotografiades mentre brodaven a maquina.
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Fitxa n° 2

Dades de la font

Nom i cognoms: Joana Clapés Sureda

Sobrenom: Joana Canyeta

Edat: 85 anys

Sexe: Dona

Adreca: c. Mossén Galmés, 49

Poblacié: Sant Llorenc des Cardassar

Lloc i data de naixement: Sant Lloren¢ des Cardassar, any 1928

Estat civil: Fadrina

Professio exercida: Brodadora i encarregada del taller de I'empresari catala Joaquim
Delclos.

Relacié amb els brodats: Brodadora i encarregada del taller de I'empresari catala Joa-
quim Delclos.

Situacié laboral actual: Jubilada

Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Pare: Vicens Clapés Rosa, natural de Bunyola.
Mare: Margalida Sureda Canyeta, natural de Sant Lloren¢ des Cardassar

Germanes: Margalida i Antonia

Dades técniques de I'entrevista

Data i lloc de realitzacio: 17 de marg del 2011 a Sant Lloreng des Cardassar
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila

Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcié

L’entrevistada ha proporcionat fotografia en la que apareix ella quan era nina, juntament amb un
grup d’al-lotes fotografiades mentre brodaven a maquina.
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Fitxan° 3

Dades de la font

Nom i cognoms: Maria Gelabert Bauca

Sobrenom: Maria Garrovera

Edat: 61 anys

Sexe: Dona

Adreca: c. Mossén Galmés, 2

Poblacié: Sant Llorenc des Cardassar

Lloc i data de naixement: Sant Lloren¢ des Cardassar, 24 d'abril de 1952
Estat civil: Fadrina

Professio exercida: Brodadora i cambrera de pisos. Estudis de comptabilitat i secretariat.
Relacié amb els brodats: Brodadora per a encarrecs particulars.
Situacio laboral actual: Aturada

Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Pare: Jordi Gelabert de Sant Lloreng

Mare: Joana Bauga de Sant Lloreng

Dades técniques de l'entrevista

Data i lloc de realitzacio: 13 de Setembre del 2011 a Sant Lloreng des Cardassar
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila

Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per lI'informant. Descripcio.
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Fitxa n® 4

Dades de la font

Nom i cognoms: Joana Baucga Morei

Sobrenom: Joana de Son Garrover

Edat: 93 anys

Sexe: Dona

Adreca: c. Mossen Galmeés,2

Poblacié: Sant Llorenc des Cardassar

Lloc i data de naixement: Sant Lloren¢ des Cardassar, 2 de juny 1920

Estat civil: Casada

Professio exercida: Amb tretze anys comenga a manejava el motor per fer barreta en el

taller de I'empresari catala Joan Mird. També feu de criada i, després de tancar el taller

ana a un hotel a fer de cambrera de pisos.

e Relacié amb els brodats: Amb tretze anys comenca a manejava el motor per fer barreta
en el taller de I'empresari catala Joan Miro.

o Situacié laboral actual: Jubilada

o Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Marit: Jordi Gelabert LIull

Filla: Maria Gelabert Bauga

Dades técnigues de I'entrevista

Data i lloc de realitzacio: 8 de Setembre del 2011 a Porto Cristo
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila

Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per lI'informant. Descripcio.
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Fitxan® 5

Dades de la font

Nom i cognoms: Catalina Rossell6 Umbert

Sobrenom: Catalina de Son Polit

Edat: 77 anys

Sexe: Dona

Adreca: c. Major, 41

Poblacié: Porto Cristo

Lloc i data de naixement: Sant Lloreng des Cardassar, 7 de juny de 1936
Estat civil: Viuda

Professio exercida: Brodadora.

Relacié amb els brodats: Brodadora per a encarrecs particulars.
Situacio laboral actual: Jubilada

Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Pare: Bernat Rossellé Castell de Sant Lloreng.
Mare: Antonia Umbert Bauga de Sant Lloreng.

Filla: Immaculada i Petra Sunyer Rossell6

Dades técniques de I'entrevista

Data i lloc de realitzacio: 16 de Setembre del 2011 a Porto Cristo
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila

Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per lI'informant. Descripcio.
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Fitxa n° 6

Dades de la font

Nom i cognoms: Francisca Sancho Galmés

Sobrenom: Francisca Meca

Edat: 73 anys

Sexe: Dona

Adreca: c. Nord, 23

Poblacié: Sant Llorenc des Cardassar

Lloc i data de naixement: Sant Lloren¢ des Cardassar, 21 de marg de 1940

Estat civil: Fadrina

Professio exercida: Treballa al taller de sa Blanquereta i posteriorment al de mado Sorri-

Ila.

¢ Relacié amb els brodats: Treballadora al taller de ca na Blanquereta i posteriorment al de
mado Sorrilla.

e Situacié laboral actual: Jubilada

o Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Pare: Jaume Sancho Pons, es Serveri

Mare: Magdalena Galmés Sans6, Meca

Dades técnigues de l'entrevista

Data i lloc de realitzacio:

Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila
Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per lI'informant. Descripcio.
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Fitxan® 7

Dades de la font

Nom i cognoms: Margalida Jaume Soler

Sobrenom: Margalisa Comissa

Edat: 69 anys

Sexe: Dona

Adreca:

Poblacié: Sant Llorenc des Cardassar

Lloc i data de naixement: Sant Lloren¢ des Cardassar, 7 d'octubre de 1944
Estat civil: Casada

Professio exercida: Dibuixant i encarregada i propietaria de taller
Relacié amb els brodats: Dibuixant i encarregada i propietaria de taller
Situacio laboral actual: Jubilada

Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Pare: Pedro Jaume Ordines
Mare: Bel Soler Carrid

Eren cinc germans

Dades técnigues de l'entrevista

Data i lloc de realitzacio:

Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila
Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcio.
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Fitxa n° 8

Dades de la font

Nom i cognoms: Magdalena Juan Vives

Sobrenom: Magdalena Paste/

Edat: 78 anys

Sexe: Dona

Adreca:

Poblacié: Palma

Lloc i data de naixement: Porto Cristo, 18 de juny de 1935
Estat civil: Viuda

Professio exercida: Brodadora

Relacié amb els brodats: Brodadora pel taller de mado Sorrilla
Situacio laboral actual: Jubilada

Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Pare: Joan Vives Morei, de Valldemossa
Mare: Sebastiana Vives Servera, de Son Servera

Germana: Francisca Juan Vives

Dades técniques de l'entrevista

Data i lloc de realitzacio: Porto Cristo, 7 abril de 2012
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila
Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcio.
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Fitxan°9

Dades de la font

Nom i cognoms: Jaume Femenies Mas

Sobrenom: Jaume Figuera

Edat: 80 anys

Sexe: Home

Adreca: c. Pou

Poblacié: Sant Llorenc des Cardassar

Lloc i data de naixement: Sant Lloren¢ des Cardassar, 1933

Estat civil: Fadri

Professio exercida:

Relacié amb els brodats: Fill de la primera encarregada que tingué el taller de I'empresari
Faustino Salva a Sant Lloreng

Situacié laboral actual:

« Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Mare: Margalida Mas Sunyer, Figuera

Dades técniques de l'entrevista

Data i lloc de realitzacio:

Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila
Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcio.

El testimoni ha aportat una fotografia de la seva mare, la primera encarrega del taller del senyor
Faustino Salva i un quadern en el qual mado Figuera deixa registrats el pagaments que es feien a
les dones que treballaven en el taller des de I'any 1930 al 1936.
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Fitxan® 10

Dades de la font

Nom i cognoms: Catalina Jaume Sancho

Sobrenom: Catalina Civilleta

Edat: 82 anys

Sexe: Dona

Adreca: c. Figuera, 24

Poblacié: Cala Millor

Lloc i data de naixement: Sant Lloreng des Cardassar, 21 de juliol de 1931
Estat civil: Casada

Professio exercida: Propietaria d'una tenda d'alimentacio

Relacié amb els brodats: Filla de la segona encarregada que tingué el taller de I'empre-
sari Faustino Salva.

Situacié laboral actual: Jubilada

Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Mare: Francisca Pont, de sa Blanquereta

Pare: Guillem Jaume Genocart, Civilet

Dades técniques de l'entrevista

Data i lloc de realitzacio:

Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila
Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcio.

L'entrevista ha proporcionat dues fotografies de les dones que treballaren en el taller del senyor
Salva durant els anys en qué era gestionat per la seva mare, na Francisca Sancho Pont, de la
qual també ha proporcionat una fotografia, aixi com de I'encarregada del taller de'n Salva a Palma,
na Catalina Genovart Garrida.
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Fitxa n° 11

Dades de la font

Nom i cognoms: Maria Angela Rossell6 Ballester

Sobrenom: Baiona

Edat: 71

Sexe: Dona

Adreca: c. Princep, 7

Poblacié: Manacor

Lloc i data de naixement: Sant Lloreng des Cardassar, 14 de febrer de 1942
Estat civil: Viuda

Professio exercida: Dibuixant

Relacié amb els brodats: Dibuixant per a encarrecs particulars o tallers.
Situaciod laboral actual: Jubilada

Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Pare: Joan Rossellé6 Galmés
Mare: Angela Ballester Riera

Germans: Catalina i Marti

Dades técniques de l'entrevista

Data i lloc de realitzacié: 24 de maig de 2012, Manacor
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila

Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcio.
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Fitxa n® 12

Dades de la font

Nom i cognoms: Catalina Soler Femenies

Sobrenom: Molinera

Edat: 83 anys

Sexe: Dona

Adreca:

Poblacié: Sant Llorenc des Cardassar

Lloc i data de naixement: Sant Lloren¢ des Cardassar, 5 d'octubre de 1930
Estat civil: Viuda

Professio exercida: Brodadora

Relacié amb els brodats: Brodadora d'encarrecs particulars. Filla d'una de les primeres
dones que treballaren en el primer taller de'n Joan Mir6

Situacio laboral actual: Jubilada

« Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Pare: Rafel Soler, Moliner
Mare: Jeronia Femenies

Germans: Aina, Pedro, Joana i Miquel

Dades técniques de l'entrevista

Data i lloc de realitzacié: 5 d'octubre de 1930, Sant Lloren¢ des Cardassar
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila

Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcio

El testimoni ha aportat una fotografia de la seva padrina fent de dida, i una altra de la seva, una de
les primeres persones que treballaren en un taller de brodats del poble.

153



Fitxan®13

Dades de la font

Nom i cognoms: Antoni Galmés Llodra

Sobrenom:

Edat:

Sexe: Home

Adreca:

Poblacié:

Lloc i data de naixement: Sant Lloren¢ des Cardassar

Estat civil:

Professio exercida:

Situacio laboral actual:

Relacié amb els brodats: Fill de la tercera encarregada que tingué el taller de Joan Mird,
n'Antonia Peretona

« Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Pare: Pedro Galmés

Mare: Antonia Llodra, Peretona

Dades técniques de l'entrevista

Data i lloc de realitzacio: 19 de febrer de 2011, via telefonica
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila

Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcio.
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Fitxa n° 14

Dades de la font

Nom i cognoms: Isabel Galmés Riera

Sobrenom:

Edat: 43 anys

Sexe: Dona

Adreca:

Poblacié: Sant Llorenc des Cardassar

Lloc i data de naixement: Sant Lloren¢ des Cardassar, 14 de gener de 1970
Estat civil: Casada

Professio exercida: Brodadora i propietaria d'una tenda de decoracié.
Relacié amb els brodats: Neta de I'encarregada del taller de Segundino Llagostera, Isa-
bel Ordines.

Situacié laboral actual: Activa

« Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Mare: Isabel Riera Gelabert

Pare: Joan Galmés Ordines

Dades técniques de l'entrevista

Data i lloc de realitzacié: 14 de juny de 2012, Sant Lloren¢ des Cardassar
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila

Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcio.
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Fitxa n® 15

Dades de la font

Nom i cognoms: Miquela Estrany Verd

Sobrenom: Melera

Edat: 77 anys

Sexe: Dona

Adrecga: c. de la Mar, 11

Poblacié: Son Carrio

Lloc i data de naixement: Son Carrid, 12 de setembre de 1936

Estat civil: Casada

Professio exercida: Treballadora pel taller de ca na Sorrilla i propietaria de taller
Relacié amb els brodats: Treballadora pel taller de ca na Sorrilla i propietaria de taller. Fi-
lla dels qui muntaren el primer i Unic taller localitzat a Son Carrid.

Situacio laboral actual: Jubilada

« Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Mare: Miquela Verd Rossello
Pare: Jaume Estrany Umbert
Germa: Jaume Estrany Verd

Filla: Isabel Nadal Estrany

Dades técniques de l'entrevista

Data i lloc de realitzacio: 23 de febrer de 2013, Son Carrio
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila

Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcio.
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Fitxa n® 16

Dades de la font

Nom i cognoms: Isabel Nadal Estrany

Sobrenom:

Edat: 43 anys

Sexe: Dona

Adreca:

Poblacié: Son Carrio

Lloc i data de naixement: Son Carrid, 13 de setembre de 1970
Estat civil: Casada

Professio exercida: Propietaria de taller

Relacié amb els brodats: Neta i filla dels propietaris de I'Unic taller existent a Son Carrié
Situacio laboral actual: Activa

Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Mare: Miquela Estrany Verd

Pare: Pep Nadal Bosch

Dades técniques de l'entrevista

Data i lloc de realitzacio: 23 de febrer de 2013, Son Carrio
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila

Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per lI'informant. Descripcio.

157



Fitxa n® 17

Dades de la font

Nom i cognoms: Maria Sancho Massanet

Sobrenom: Ferrera

Edat: 69 anys

Sexe: Dona

Adreca:

Poblacié: Porto Cristo

Lloc i data de naixement: Porto Cristo, 27 d'octubre de 1944
Estat civil: Casada

Professio exercida: Brodadora, cambrera i conserge
Relacié amb els brodats: Brodava pel taller de mado Sorrila
Situacio laboral actual: Jubilada

Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Dades técniques de l'entrevista

Data i lloc de realitzacio: 7 d'abril de 2012, Porto Cristo
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila
Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcio.
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Fitxan® 18

Dades de la font

Nom i cognoms: Francisca Melis Juan

Sobrenom: Pastel

Edat: 75 anys

Sexe: Dona

Adreca: c. Econom Pere Gelabert, 17

Poblacié: Porto Cristo

Lloc i data de naixement: Porto Cristo, 29 de novembre de 1937
Estat civil: Viuda

Professio exercida: Brodadora, cambrera, propietaria d'un bar
Relacié amb els brodats: Ella, la seva germana i la seva mare treballaven pel taller de ca
na Sorrilla

Situacio laboral actual: Jubilada

Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Pare: Joan Vives Morei, de Valldemossa
Mare: Sebastiana Vives Servera, de Son Servera

Germana: Magdalena Juan Vives

Dades técniques de l'entrevista

Data i lloc de realitzacio:

Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila
Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcio.
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Fitxa n® 19

Dades de la font

Nom i cognoms: Jeroni Galmés Soler

Sobrenom:

Edat: 76 anys

Sexe: Home

Adreca:

Poblacié: Sant Llorenc des Cardassar

Lloc i data de naixement: Sant Lloren¢ des Cardassar, 1937
Estat civil: Casat

Professio exercida: Propietari de taller

Relacié amb els brodats: Propietari de taller

Situacio laboral actual: Jubilat

Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Dades técniques de l'entrevista

Data i lloc de realitzacié: 6 de febrer de 2013, Sant Llorenc des Cardassar
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila

Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcid.
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Fitxa n°® 20

Dades de la font

Nom i cognoms: Antdnia Galmés Riera

Sobrenom:

Edat: 72 anys

Sexe: Dona

Adreca:

Poblacié: Sant Llorenc des Cardassar

Lloc i data de naixement: Sant Llorenc¢ des Cardassar, 1941
Estat civil: Casada

Professio exercida: Brodadora i propietaria de taller
Relacié amb els brodats: Brodadora i propietaria de taller
Situacio laboral actual: Jubilada

Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Dades técniques de l'entrevista

Data i lloc de realitzacié: 6 de febrer de 2013, Sant Llorenc des Cardassar
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila

Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcid.
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Fitxa n° 21

Dades de la font

Nom i cognoms: Catalina Galmés Ordines

Sobrenom:

Edat:

Sexe: Dona

Adreca: c. Major, 58

Poblacié: Sant Llorenc des Cardassar

Lloc i data de naixement: Sant Lloren¢ des Cardassar

Estat civil: Viuda

Professio exercida: Feina en el taller

Relacié amb els brodats: Filla d'lsabel Ordines, mado Bet de sa Torre, encara i posteior
propietaria del taller de Segundino Llagostera

Situacioé laboral actual: Jubilada

« Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Dades técniques de l'entrevista

Data i lloc de realitzacié: 11 de febrer de 2013, Sant Llorencg des Cardassar
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila

Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcio.
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Fitxa n° 22

Dades de la font

Nom i cognoms: Antdonia Domenge

Sobrenom: Caragola

Edat: 85 anys

Sexe: Dona

Adreca:

Poblacié: Sant Lloreng des Cardassar

Lloc i data de naixement: Sant Lloren¢ des Cardassar, 1928

Estat civil:

Professio6 exercida: Treballadora de taller

Relacié amb els brodats: Treballadora en el taller de mado Sorrila i posterior propietaria
del taller

Situacié laboral actual: Jubilada

o Genealogia basica: ( pares, germans, avis, matrimoni, fills, nets)

Dades técnigues de l'entrevista

Data i lloc de realitzacio: 31 de juliol de 2012, Sant Lloreng des Cardassar
Nom de I'entrevistador: Lourdes Melis Gomila

Nombre de sessions: 1

Llengua utilitzada: Catala

Suports técnics: Camera fotografica i enregistradora

Possibles materials aportats per I'informant. Descripcio.
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APENDIX FOTOGRAFIC
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Aina Maria Brunet, Confit, fent de dida. Primera meitat del s. XX (Arxiu particular de Catalina Soler
Femenies)
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Grup de perleres de Sant Lloreng. Década dels anys 20 i 30 del s. XX. (Arxiu Fotografic de
I'Ajuntament de Sant Lloreng¢ des Cardassar)
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ElTaller gran al carrer Pou. Primera meitat del s. XX. La dona asseguda de l'esquerra és
Margalida Llinas i la que esta asseguda al centre Barbara Bauga Morei (Arxiu Fotografic de
I'Ajuntament de Sant Lloren¢ des Cardassar).
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Familia de Jeronia Soler Femenies, una de les primeres dones que broda en el taller de Joan Miré.
Década dels anys 40 del s.XX. En aquesta fotografia és la dona que apareix en el centre (Arxiu
particular de Catalina Soler Femenies)
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Operaries del taller de Palma del senyor Faustino Salva Borell. Segona meitat s. XX (Arxiu
particular de Catalina Jaume Sancho)

La dona de l'esquera és Francisca Sancho, de sa Blanquereta, la segona encarregada que tingué
el taller del senyor Faustino Salva a Sant Lloreng, i la de la dreta és Catalina Genovart, Garrida,
encarregada del taller que aquest mateix empresari tenia a Palma. Primera meitat del s.XX (Arxiu
particular de Catalina Jaume Sancho)
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Treballadores del taller de'n Salva de Sant Lloreng, de dalt abaix i d'esquerra a dreta: Maria
Gorriona, Antonia Caragola, Francisca de sa Blanquereta, Bel Melis, Maria Meca, Francisca
Comissa, Catalina Civilleta i Francisca Raconeta. Década dels anys 50 del s.XX (Arxiu particular
de Catalina Jaume Sancho)
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Treballadores del taller de'n Salva a Sant Lloreng. Década dels anys 50 del s.XX (Arxiu

particular de Catalina Jaume Sancho)
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Mado Figuera als vint i nou anys d'edat, la primera encarregada del taller de'n Salva. Primer
década del s. XX. La imatge inferior és el revers de la fotografia (Arxiu particular de Jaume
Femenies Mas)
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Llibre de comptabilitat del taller regentat per mado Figuera. Apareixen registrats els anys des de
1930 fins a 1936. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2013
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D'esquerra a dreta: Joana Clapés Sureda Canyeta, Maria Pistoles, Magdalena Solaies,
Margalida Mena. Enmig: Tonina Pistoles i, asseguda en terra, la petita Margalida Clapés Sureda
Canyeta. Década dels anys 40 del s. XX (Arxiu particular de Joana i Margalida Clapés Sureda)
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Grup d dones brodant al carrer. Primera meit del s. XX_(Amiu Fotogréfic de I'Ajuntament de
Sant Lloreng des Cardassar)
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Mado Pereta de Son Ribot brodant al corral de ca seva (Arxiu Fotos Antigues de Sant
Lloreng)
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Aina Brunet asseguda a la maquina,

Aina Grimalt és la que esta dretai la

dona asseguda en un primer pla és

Eularia Riera. Any 1972 (Arxiu Fotos
de Sant Llorencg)

174



Maquina de cosir. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2011
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Motors per fer barreta. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012
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Agulles del motor de barreta. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012
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Tela col-locada a la maquina per brodar. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012

Fils per brodar. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012
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Marques comercials dels fils per brodar. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012

Técnica de rechilieu. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012
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Brodat ple amb entrador. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012
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Brodat ple amb ullets i garsa. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012




Estovalles fetes per na Francisca de Sa Blanquereta. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012
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Detall de les estovalles fetes per na Francisca de Sa Blanquereta. Fotografia: Lourdes Melis
Gomila, any 2012
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Brodats fets a ma al taller de Palma de Faustino Salva. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any
2012
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Brodat artistic o de colorins. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012
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Cortines brodades per Maria Gelabert Bauga. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012
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Animal fantastic farcit amb el recurs d'arenilla. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012
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Motius florals en els que s'ha aplicat el recurs de queixalat. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any
2012

Motius actuals brodats per Isabel Galmés Riera. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2013
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Part de la col-leccié de dibuixos de Maria Angela Rossell6. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any
2012

Dibuix fet per Catalina Rosselld, durant I'€poca de la segona generacié de tallers. Fotografia:
Lourdes Melis Gomila, any 2012

189



Dibuix de lletres per ser brodades fets per Maria Angela Rossell6. Fotografia: Lourdes Melis
Gomila, any 2012

Dibuix de flor semblant al que s'aplicava a les bruses fetes pels tallers. Fotografia: Lourdes Melis
Gomila, any 2012
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Dibuixos provinents del taller d'lsabel Ordines (mado Bet de sa Torre). Fotografia: Lourdes Melis
Gomila, any 2013
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Indicacions en els dibuixos provinents de Barcelona, del taller gestionat per de ca mado Bet de sa
Torre. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2013

Moli que es representava en els mocadors que es feien per vendre als souvenirs. Fotografia:
Lourdes Melis Gomila, any 2013
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Entrador amb barreta als laterals. Fotografia: Lourdes Melis Gomila,

193

Tela amb els fils trets per fer els entradors. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012



Margalida i Joana Clapés Sureda, conegudes com Canyetes. Regentaven el taller de I'empresari
catala Joaquim Delclos. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2011

Joana Bauca Morei, qui treballa al Taller gran fent barreta, i la seva filla Maria Gelabert Bauca,
brodadora. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012
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Francisca Sancho Galmés, Meca. Treballa al taller de sa Blancareta i al de mado Sorrilla.
Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012

Margalida Jaume Comissa. Regenta un taller on, entre d'altres, hi feia la tasca de treure els
dibuixos. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012
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Catalina Jaume, Polida. Brodadora. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012

Maria Angela Rosselld, dibuixant. Fotografia: Lourdes Melis Gomila, any 2012
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Isabel Galmés, brodadora neta d'Isabel Ordinas, mado Bet de sa Torre. Fotografia: Lourdes Melis
Gomila, any 2013
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A l'esquerra Maria Sancho Massanet i a la dreta
Francisca Melis Juan, les dues de Porto

Cristo. Realitzaren treball domiciliari pel

taller de madod Sorrilla. Fotografia: Lourdes Melis Gomila,
any 2013




Catalina Jaume Sancho, Civilleta, filla de na Francisca de sa Blanquereta, segona encarregada
del taller del senyor Salva. Fotografia: Mateu Bauga Riera, any 2013
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Miquela Estrany Verd, Melera, qui regenta I'Unic taller existent a Son Carrié. Fotografia: Lourdes
Melis Gomila, any 2013
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