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INTRODUCCION

La critica de arte, entendida como el pronunciamiento privilegiado de un experto
que emite juicios de valor sobre obras y artistas a través de un texto dirigido a condicionar
la opinion del espectador que las lee, ha modificado hoy en dia su sentido. Mas en concreto,
el texto critico difundido en prensa ha perdido su funcion destacada de dictar veredicto
sobre artistas y tendencias, y su papel se ha visto relegado al de mero informador o al de
comparsa de los agentes institucionales que han asumido este papel de juez. A ello han
contribuido distintas circunstancias en las que interviene el protagonismo que tuvo en el
pasado -y que aun permanece como lastre en algunos casos-, la naturaleza del arte
contemporaneo, el contexto actual de exhibicion del arte, y la condicion del espectador y su
capacidad de emitir juicio de valor.

Frente a esta situacion, este tipo de critica de arte ha adoptado distintas estrategias
visibles en las distintas practicas que observamos dia a dia en los periddicos, con el objetivo
de seguir presente en los medios y luchar contra su desaparicion. Los numerosos
comentarios de los tedricos que, frente a esta situacion de visible desconcierto, aportan sus
diferentes andlisis, pone en evidencia la actualidad de este tema.

Este trabajo pretende partir del analisis de una situacion concreta, la de la critica de
arte en la prensa mallorquina, como chequeo de las distintas opciones que se barajan
actualmente en este contexto para, a partir de la confrontacion con esta realidad, determinar
la que basandose en los distintos argumentos expuestos, podria constituir el futuro de este
tipo de préctica critica.



PRIMERA PARTE
PLANTEAMIENTOS ARGUMENTALES

I
LA CRITICA HOY: (DEBE EL JUICIO DEL EXPERTO SER PRIVILEGIADO?

Lo que en definitiva se va a debatir en este trabajo es la calidad del juicio; de un
juicio, como el estético, que tiene mucho de subjetivo por estar basado en la experiencia y
en algo tan controvertido como es el gusto. El juicio de gusto es pues el fiel sobre el que
pivota una balanza que puede inclinarse sobre el experto o sobre el espectador. Distintos
argumentos la harén inclinarse a un lado o a otro. La naturaleza universal de este juicio
favorece que se incline sobre el espectador; a ello se unen otros argumentos como la
importancia de su papel como receptor o la particular naturaleza del producto artistico
contemporaneo, pero también existen razones que se ofrecen como contrapeso y nivelan la
balanza favoreciendo la intervencion del experto como garantia de un juicio mas
cualificado. De todo ello tendra que tratarse en estas paginas. La pregunta “la critica:
¢juicio privilegiado del experto o del espectador?” podria resumir la cuestion que aqui se
pretende analizar.

Lo que se plantea entonces es una doble alternativa:

*Considerar la experiencia del espectador-experimentador como determinante del valor de
la obra y por tanto prescindir de la intervencion del critico salvo como mero informador
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*Privilegiar la experiencia del critico por lo que tiene de experto acumulador de
experiencias y conocimientos, y por su especial capacidad para transmitirlas,
de modo que aporte argumentos de interpretacion que amplien los posibles sentidos de las
obras

Existen circunstancias que intervienen en la consideracion de cada una de estas
alternativas y cuyo peso determinara el apoyo de una u otra opcién. Asi, la primera requiere
el andlisis de los factores que favorecen el criterio del espectador y las que, por el contrario,
minimizan la intervencién del critico. Al final de este desarrollo argumental, y después de
ver los distintos modelos de critica que hoy en dia se practican y que pueden ser
adjudicados a los ejemplos analizados en la situacién mallorquina, se tratara de determinar
cuéles son las condiciones que apoyarian la segunda alternativa, es decir, la de recuperar,
en algun sentido, la intervencion del critico a través de los textos divulgados en prensa.



FACTORES QUE FAVORECEN EL CRITERIO DEL ESPECTADOR

En primer lugar se vera la importancia del criterio del espectador como intérprete de
la obra. En la actualidad esto queda de manifiesto en atencién a diversos factores: el papel
destacado concedido a la experiencia artistica, la democratizacion del gusto y la necesaria
especializacién del publico de arte contemporaneo.

El papel destacado concedido hoy a la experiencia estética

Si tratamos de demostrar la importancia de la valoracion del espectador respecto a
la —tedricamente- mayor fundamentada del critico, hay que comenzar por resaltar la
relevancia que éste adquiere desde una determinada manera de considerar la obra de arte: la
de la recepcion; todo producto cultural permite un abordaje desde el punto de vista de la
produccion o de la recepcion ya que en ella, a diferencia de la objetividad que rige en los
conocimientos cientificos, intervienen aspectos subjetivos que hacen necesario considerar
los problemas de recepcion relacionandolos con los de la produccidn; asi, el estudio de la
recepcion, ademas del analisis de la estructura de obra, debera detenerse en la investigacion
de la experiencia estética, es decir de la experiencia del espectador, y nos mostrara la
importancia de éste en la recepcion y el sentido de la obra.

Los argumentos de la importancia del espectador se inician desde el momento de
subjetivacion de la estética, en la llustracion, y llegan hasta la actual estética relacional,
marcando asi una linea genealdgica de la filosofia de la recepcion que atiende a distintos
postulados: los del empirismo, la nocién de gusto como experiencia estética, la posibilidad
de educacion del gusto y la facultad de juicio del gusto, y se reactiva en el siglo XX con la
fenomenologia de Dufrenne, la hermenéutica de Gadamer, la filosofia de la recepcion de
Jauss e lser, el postestructuralismo, y la estética relacional de Bourriaud. Todo este
recorrido en el que el espectador es protagonista -en uno u otro sentido- de la obra, es el
gue, por su gran importancia, va a ser analizado a continuacion con la pretensién de mostrar
los numerosos pensadores y corrientes de pensamiento que avalan su importancia.

A pesar de que la instauracion de una teoria explicita de la recepcion no se ha dado
hasta su articulacion por Jauss en los afios sesenta, el interés por su estudio ha recorrido un
largo trayecto que se remonta a Platon y Arist6teles’; ellos consideraron el efecto de la
recepcion de la obra como algo natural y no cuestionado, pero siempre en relacion a su
subordinacion a funciones espirituales, politicas o religiosas; estos aspectos se mantuvieron
en todo el periodo de la estética preautdbnoma y ponen de manifiesto esta vinculacién del
espectador con la intencién de la obra pero s6lo como mero receptor de las consignas en
ella contenidas y que van a él dirigidas sin que se admita expresamente la posibilidad de
que reciba la experiencia al margen de estas vinculaciones “propagandisticas”.

Sin embargo la situacion cambia en el siglo XVIII, cuando se reconoce la

! Sobre la genealogia de la estética de la recepcién se ha consultado R. Sanchez Ortiz de Urbina “La
recepcion de la obra de arte”, Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contemporaneas, vol. I
Valeriano Bozal (ed), Madrid, Visor, 1996, pp. 170-185.



autonomia del arte. Los empiristas ponen el acento en la nocién de gusto, considerando la
experiencia estética como sentimiento ajeno a la razén, porque aunque Kant recoja estas
teorias y las trascienda (al considerar la experiencia estética como libre juego de la
imaginacion y el entendimiento, con lo que implica a la razdn objetiva en esta operacion),
devienen en un nuevo argumento a favor del “efecto”: la cuestion es que, al no admitir la
posibilidad de partir de una obra de arte para realizar un analisis tedrico estético, Kant
reforz6 la importancia del efecto como catalizador de su andlisis de modo que la
importancia del sujeto y de la recepcién en la apreciacion de las obras de arte dejo de ser
cuestionada constituyéndose su teoria en paradigma de la estética de la recepcion aunque
ésta no se defina hasta llegados los afios sesenta del siglo XX. Esta importancia del “efecto”
es un paso adelante en un debate que no se retomara hasta mucho mas tarde y cuya
actualidad queda demostrada con el protagonismo que se le otorga en todas las propuestas
artisticas que buscan la “conmocién” (a veces sin mayor sentido que éste) del espectador,
tratando de provocarle acudiendo a los instintos mas bajos sin que exista, en muchos casos,
justificacion alguna.

Hasta Ilegar a este momento la consideracion de la recepcion pasa por diversas
etapas que demuestran las diversas dpticas que se pueden aplicar para considerar el papel
que debe adoptar el receptor. Por ejemplo, la estética filosofica del romanticismo, que
culmina con Hegel, considera la contemplacién como forma de recepcion de una obra de
arte que es entendida como manifestacion de lo absoluto; esta actitud pasiva procura una
tranquilidad perfecta que ignora el proceso de apropiacién que requiere la recepcion del
arte; un proceso de apreciacion que requerira un aprendizaje y adquisicion de competencias
para depurar sus significados profundos pero que lo Unico que exigira del espectador es un
esfuerzo por establecer didlogos, que aungque no alcancen todos los matices, activara
procesos de experiencia estética basados en la intervencion del receptor.

Pero si el romanticismo relegd el papel del espectador al de mero contemplador
pasivo, la reaccion positivista de mitad del siglo X1X llega a excluir el papel del receptor
por centrarse exclusivamente en analizar los aspectos formales de la obra de arte.

Esta situacion no durard mucho ya que poco mas tarde varios autores vuelven a
declarar la necesidad de la intervencion del espectador para dar sentido a la obra sentando
las bases que retomara Jauss para elaborar, por fin expresamente, su estética de la
recepcion: Valéry? (que incluso propuso una teoria empirica de la recepcién mediante una
historia verdadera de la lectura); Benjamin®, que consideré que la critica de las obras del
pasado no era sino la actualizacion de su recepcion y que la pérdida del aura provocada por
las técnicas de reproduccion permitian romper con el aislamiento del contemplador
llevandole a una recepcién colectiva; y Sastre®, que observa que la escritura implica lectura
y que productor y receptor colaboran en un “pacto de generosidad”.

Aunqgue s6lo sea para leer y no para afiadir, también Dufrenne y la fenomenologia,
al considerar el objeto estético como un “en si para nosotros”, admiten la necesaria
presencia del espectador para dar sentido a la obra. No es plausible un espectador que sélo

2 P. Valery, “Primera leccién del curso de poética”, Teoria poética y critica, Madrid, Visor, 1990, citado por
R. Sanchez Ortiz de Urbina en Valeriano Bozal (ed.), op. cit., p. 173.

% Benjamin, “Historia y coleccionismo: Eduard Fuchs”, Discursos interrumpidos 1, (1937), Madrid, Taurus,
1973, citado en ibid., p. 174.

*J. P. Sartre, (1948) “,Qué es la literatura?”, Escritos sobre literatura, 1, Madrid, Alianza, 1985, citado en
ibid., p. 175.



“lea” sin “afadir” aunque sea minimamente, ya que toda lectura requiere inevitablemente
acudir a la experiencia subjetiva que implica la interpretacion; lo que queda patente en este
abordaje es la necesidad de un receptor, que aunque sélo “lea”, participa activamente del
proceso.

Por fin, en el contexto de la década de los sesenta, con el auge de la linguistica y
con la aparicién de la hermenéutica de Gadamer, se dan las bases para que, ya en los
setenta, se desarrolle la estética de la recepcion articulada por Jauss® -esencialmente
aplicada a la literatura- dentro de la denominada Escuela de Constanza.

De este modo, admitida sin ambages la recepcién como catalizadora del sentido de
la obra, se entra ya de pleno en los posibles mecanismos que se activan en ella, sobre todo,
en una dimension colectiva que trasciende el mero dialogo individual para entrar de lleno
en la perspectiva histérica. Asi como para Gadamer® la obra de arte es un producto cultural
que requiere ser comprendido histéricamente por un receptor que debe asumir su propia
historicidad y sus propios prejuicios para poder entablar el dialogo con la obra, Jauss busca
en la hermenéutica un método de trabajo que objetive la obra (aunque sea cuestionable que
la recepcion pueda objetivarse ain cuando se realice tratando de activar mecanismos que la
contemplen reflexivamente). La valoracion de la tradicién, que Gadamer admite que
produce una falsa comprension al imponerse para compensar la debilidad metddica del
receptor, no es para Jauss mas que un prejuicio. Jauss piensa que la historicidad del arte
puede ser comprendida a partir de su recepcion activa y del cambio permanente de
expectativas que supone, y no como mero efecto. De todos modos, aunque dificilmente se
obtenga esta pretendida objetividad, la manifestacién del esfuerzo activo con el que encara
la recepcion es el que nos interesa. Es este un punto esencial en su planteamiento: el efecto
al que se alude en todos los sistemas de pensamiento precedentes incluye aqui una
recepcion activa, ya no sélo como lectura en una relacion reciproca entre productor y
receptor a través de la obra, sino contemplando una recepcién colectiva en la que,
necesariamente, el relato histérico encuentra otro sentido. El encadenamiento de
recepciones acaba decidiendo la serie histdrica de las obras que, al prestarse asi a una
recepcion activa, deben revalidar eventualmente su valor estético y esto implica una
revision constante de los criterios por los que se han valorado las obras del pasado.
Respecto a la recepcion de las nuevas obras Jauss subraya el papel primordial de la
reaccién de los lectores, de sus juicios y de sus expectativas. Determina la posibilidad de
tres reacciones ante la recepcion de la obra: la satisfaccion, la decepcion o bien el deseo de
cambiar y adaptarse a los horizontes inéditos abiertos por la obra.

Pero asi como Jauss busca interpretar significados en la obra de arte, Iser’ (también
perteneciente a la Escuela de Constanza) pretende, en todo caso, la produccion de
significados: la obra de arte se segrega de su génesis y se emancipa como texto de manera
que el receptor no puede regresar a las operaciones que la originaron y provoca lugares de
indeterminacion (recogiendo asi de la teoria fenomenologica su analisis de los lugares
vacios) en los que el lector puede articular la experiencia ajena revelada en la obra con la

°H R. Jauss, Pequefia apologia de la experiencia estética, (1972), Barcelona, Paidés Ibérica, 2002. Sobre
Jauss también se ha consultado la obra de M. Jimenez, ;Qué es la estética?, Idea Books, Barcelona, 1999, p.
274,

® H. G. Gadamer, Historia de efectos y aplicacion, citado en Valerio Bozal (ed.), op. cit., p. 178.

"'W. Iser, Lo ficticio y lo imaginario: perspectivas de una antropologia literaria, (1991), citado en ibid. p.
183.



experiencia propia de la vida, poniendo en marcha su recepcion activa y garantizando su
participacion.

Este debate pone de relieve los distintos mecanismos que intervienen en la
recepcion: ya sea el acento historico que contempla la recepciéon colectiva (lleno de
condicionantes para Gadamer u objetivable para Jauss) o la posibilidad de una intervencién
generadora de significados por parte del lector en virtud de la imposibilidad de participar de
las intenciones del productor; el espectador, mediante esta recepcion, es el que da sentido a
la obra, y eso es lo que hoy sigue siendo dificilmente cuestionable.

Profundizando en su dimension colectiva la estética de la recepcion ha dado lugar a
orientaciones distintas plasmadas en dos de las teorias estéticas contemporaneas: la estética
hermenéutica y la estética de la negatividad. La primera busca la ampliacion del horizonte
propio en el enraizamiento contextual, buscando significados por identificacion; la segunda
considera que toda identificacion es coaccién (Adorno) y por tanto se trata de autosubvertir
toda tentativa de comprension inscrita, en negativo, en las obras. Ambas, aunque
fundamentales por los debates tedricos generados, no aportan argumentos a favor de la
interaccion con el espectador ya que al centrarse en la capacidad de comunicacién de
contenidos implicita en la propia obra, en el producto, desplazan el papel del espectador
como interlocutor valido en el cometido comunicador del arte a un lugar secundario
respecto a la obra.

Pero es la experiencia estética individual la que aqui interesa para mostrar el
destacado protagonismo reservado al espectador y Jauss viene a demostrarlo al desarrollar
su teoria. En las nuevas versiones sobre las tesis de la teoria de la recepcion Jauss
profundiza en su concepto central: la experiencia estética; asi, la considera como poiesis (el
receptor puede entender el mundo como algo propio y no impuesto gracias a su apropiacion
mediante la obra de arte); como aisthesis (reivindicacion del nivel sensible frente al
conceptual); y como catarsis (ya que el placer estético que acomparia a la identificacion
emocional en el arte permite una disolucion de los intereses de la vida practica y una
asuncion de nuevas formas de comportamiento social de modo que el arte puede promover
la mejora de unas normas sociales y la transmisidon de otras nuevas). Jauss, al valorar la
importancia del placer estético y considerar que éste no pierde nada al ser comunicado a un
publico amplio, remonta la teoria de Adorno y “pretende devolverle al arte su funcién
comunicadora, una funcién que, segun él, guarda fidelidad a Kant porque éste vinculd el
valor del placer desinteresado al hecho de que pudiera ser universalmente compartido”®.
Vuelve asi a reivindicar un nivel de participacion que no necesariamente requiere un alto
nivel de competencia conceptual ya que se basa en la experiencia comunicativa y esta,
finalmente, es la que no debe perder el arte si no quiere quedar relegado al mundo
exclusivamente conceptual.

Esta funcién comunicadora también fue defendida por Habermas® que, adoptando
una postura claramente contraria a la mantenida por Horkheimer y Adorno en relacién a la
“industria cultural™®, consideré que los medios tecnolégicos, al acrecentar la difusién de
las obras entre un pablico ampliado, favorecen una renovacion de las experiencias estéticas

8 M. Jiménez, op. cit., p. 275.

% J. Habermas, El discurso filoséfico de la modernidad, Madrid, Taurus, 1989.

1 Horkheimer y Adorno acufiaron el término “Industria cultural” para designar una “cultura tipificada,
condicionada y comercializada a la manera de los bienes de consumo”, citado en M. Jiménez, op. cit., p. 267.
Sobre estos autores ver también la obra Dialéctica de la llustracién, Madrid, Trotta, 2005.



siendo, de este modo, vehiculos del lenguaje que permiten la intersubjetividad y la
intercomprension. Este aspecto comunicador, centrado en la subjetividad del espectador es
el que sienta las bases de todo lo anterior. Es necesaria la aceptacion de la dimension
comunicativa del arte para poder centrar el interés en la recepcion del espectador; si no se
acepta esta premisa dificilmente puede sostenerse todo lo demas.

Contemplado desde el punto de vista del texto, el postestructuralismo, aunque mas
centrado en la estética del producto, incidié también en cuestiones de recepcion. Roland
Barthes™ reflexiond sobre la interpretacion considerandola como la actividad que realiza
un agente sobre lo que quiere aprehender y distingue dos modos de lectura: la pasiva o
“lectora” y la activa o “escritora”. En la primera el lector consume lo que estad escrito
aprobéandolo o rechazandolo. La segunda es una interaccion entre lector y texto; ni uno ni
otro estan acabados sino que cada uno esta construido sobre un conjunto de posibilidades a
partir de las cuales pueden derivarse varias lecturas. Lo que resulta interesante es la
relacion expresa que se hace con la actividad critica: al concebir la obra como un proceso y
no como un producto acabado (como hacia su antecesora modernista) se da una lectura
escritora que es también una interpretacion; esto da lugar a una actuacion que, al registrarse
constituye la critica.

Volviendo a la 6ptica colectiva y continuando en esta linea abierta por Barthes y por
el postestructuralismo en general, Foucault'® comenta que, frente al rechazo del sujeto
individual, se dan dos posturas: la del que €l Ilama estructuralismo no genético, que niega al
sujeto para sustituirlo por estructuras, (ya sean linguisticas, mentales, sociales, o de otra
indole), y la del estructuralismo genético, que no niega ni al sujeto ni al hombre pero
sustituye su idea por la del sujeto transindividual o colectivo. Este sujeto colectivo
desarrolla un conjunto estructurado de categorias mentales que se vuelcan en toda obra
gestada, aparentemente, por un autor individual. Del mismo modo podemos entender que
estas categorias mentales del sujeto colectivo incidiran también en un lector, aparentemente
individual. Una historia centrada en la recepcion podria ser finalmente el resultado de este
modo de entender el conjunto de significados procedentes de la obra pero en constante
revision a causa de las distintas recepciones colectivas.

Este interés por la colectividad pero centrdndose en la esfera interhumana es el que
se encuentra en la estética relacional: al considerar los cambios acaecidos en la sensibilidad
colectiva a raiz de la incorporacion de las nuevas tecnologias y de la red de Internet en
nuestros modos de relacion con el mundo, apuesta por practicas artisticas interesadas en
producir modelos de socialidad. La catarsis, -como una de las funciones descritas por
Jauss, en donde la identificacion emocional que conlleva el arte y que permite la
desvinculacion de los intereses cotidianos, fomenta la creacion de nuevos modos de
relacion social-, constituye también uno de los pilares de la estética relacional articulada
por Bourriaud™. En ella el espectador vuelve a ser protagonista de la obra, pero aqui ya no
como agente de lectura activa sino como parte constitutiva de la misma e inserto en un
modelo interrelacional. La nocién de postproduccién que analiza este autor™, en donde
describe la practica contemporéanea derivada del ensamblaje, reutilizacion o reinterpretacion

1 Sobre Roland Barthes se ha consultado la obra Pensadores clave del arte: el siglo XX, Chris Murria (ed.),
Madrid, Cétedra, 2006.

12 Recogido en “;Qué es un autor?”, Entre filosofia y literatura, Barcelona, Paidés, 1999.

3 N. Bourriaud, (1998), Estética relacional, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2006.

YN. Bourriaud, Post produccion, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2004.
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de productos culturales variados, incide también en el papel protagonizado por el sujeto
consumidor: la aparicion de nuevas tecnologias interactivas lo convierten en creador de su
propio producto, actualizando asi el juego en el que consiste el arte que ya habia sefialado
Duchamp con las palabras “;No es el arte un juego entre todos los hombres de todas las
épocas?”. “Los observadores hacen los cuadros” decia también, entendiendo, igual que
Marx, gque el consumo es una forma de produccidn, con lo que se alude a una cultura del
uso en la que el sentido nace de la colaboracion entre el artista y el espectador. De esta
manera este arte contradice la cultura pasiva que opone mercancias y consumidores y pone
en marcha las formas y los objetos culturales que nos rodean. Esto es lo que Bourriaud
Ilama un comunismo formal. La participacion activa dificulta la labor de recepcion
reflexiva ya que su implicacion con la obra resulta, momentdneamente, neutralizada para
que se emprenda posteriormente un proceso de interpretacion de la obra.

El habernos detenido en las aportaciones que desde el campo de la filosofia se han
interesado por la importancia del espectador como agente activo de interpretacion de la
obra, obedece a la determinacion de insistir en su protagonismo como lector autébnomo en
la interpelacion a la que la somete ya que ademas -como se verd a continuacion- la
universalidad de la capacidad de gusto y la posibilidad de que, a través de su formacion,
adquiera altos niveles de cualificacion, le capacitan para desarrollar por si mismo, sin
imposiciones ajenas (como la del critico), el didlogo necesario para dotar de sentido a la
obra.

La democratizacion del gusto: universalidad y posibilidad de aprendizaje.

Si con los argumentos anteriores se ha apostado por la recepcion de la obra como
elemento imprescindible para interpretar su sentido, es necesario argumentar que esta
recepcion abarca no solo a interlocutores privilegiados, sino que se hace extensible a todo
aquel que intervenga en la ocasién comunicativa que le ofrece la obra. Para ello deben de
contemplarse los conceptos de democratizacion y universalidad del juicio de gusto, y
insistir en que los diferentes grados de excelencia que se pueden lograr estan al alcance de
cualquiera que quiera emprender un proceso de aprendizaje para refinarlos; ademas de esta
posibilidad de alcanzar la delicadeza del gusto (segtin palabras de Hume)*®, hay que insistir
en la nocion de la validez del juicio que se establece con un espectador escasamente
formado ya que en la experiencia estética, los mecanismos de comunicacion que se ponen
en marcha, permiten unos niveles de interpretacion que aunque seran, evidentemente,
diferentes a los que mantenga un experto que cuente con conocimientos y experiencias
suficientes para elaborar sentidos mas amplios, estan basados en operaciones que apelan a
la universalidad de comunicacion y que, como tantas veces se pone de manifiesto, es en su
obtencion cuando se aprecian los mayores logros de la obra.

La democratizacion del gusto tiene, en primer lugar, una lectura politica que merece
considerarse como uno de los valores afiadidos a la posibilidad de la expresion pablica del

1> Término contenido en el primer libro dedicado basicamente a cuestiones de estética: D. Hume, Of the
Standard of Taste, 1757, (Sobre la norma del gusto y otros ensayos, Valencia, Universidad de Valencia,
1980).
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juicio individual: ella demuestra la importancia que la organizacion social concede al sujeto
y el valor que su opinion le merece. Por ello el término “critica” ha sido entendido por
numerosos pensadores como La Font de Saint Yenne o Diderot, en el sentido que se le daba
en Grecia antigua: como derecho del pueblo, garantia de la “democracia” de poder
expresarse libremente”®. También Goethe se pronunci6 en este aspecto considerando que
“la experiencia del arte, por muy subjetiva que sea, constituye también una experiencia de
libertad. Eso significa que dicha experiencia es accesible a todos y universalmente
vélida.”"’

No es necesario insistir sobre la evidencia de que efectivamente, este trato de
consideracion hacia el pensamiento del sujeto individual es un sintoma claro de la salud
democréatica de los pueblos. Aunque no de modo directo, pero si a través del
pronunciamiento de los representantes con acceso a la opinidn pablica, los gustos populares
han sido reconocidos con valores similares a los de la alta cultura en debates que ain hoy
siguen coleando®®. Este reconocimiento se hace evidente no sélo en los debates tedricos,
sino en el interés de las instituciones por ofrecer productos mas préximos a la cultura de
masas (en un juego ambivalente pero expresamente necesario) para evitar el elitismo
frecuente en el acceso al arte contemporéneo.

Pero antes de poder admitir esa conveniente expresion individual es necesario
contemplar no solo el acceso comdn de los hombres a la experiencia estética, sino la
universalidad del juicio de lo bello y la posibilidad con ello de que el juicio del espectador
obtenga la misma consideracién que la del experto. Para lograrlo es necesario partir de dos
conceptos que habitualmente se han tratado de forma vinculada: la nocion de la
universalidad del gusto y la posibilidad de aprendizaje del juicio de gusto.

Universalidad del gusto. Respecto a la nocién de universalidad del gusto, el acceso
a la experiencia estética, y la posibilidad de emitir juicio, es necesario remitirse a la
filosofia empirista del siglo XVI1II para comprender las bases sobre las que hoy en dia, en lo
que respecta a la universalidad del gusto, se asienta este concepto indiscutible. Otra
cuestion es, como estamos viendo y tratando aqui, la calidad mayor o menor de ese gusto,
conflicto al que se llega desde el momento en el que la cualidad subjetiva del gusto implica
un relativismo del juicio que planeard, desde su planteamiento por los empiristas, sobre
toda la reflexion posterior sobre el tema: el empirismo, al fundamentarse en la experiencia,
reconocio la universalidad de gusto, pero la diversidad de opiniones sobre la belleza derivo
inevitablemente hacia el relativismo estético ya que, ya fueran el sentimiento o la
imaginacion los elementos en los que unos u otros decian que se basaba el juicio, al
proceder ambos de la experiencia individual, no se podia acudir a ninguna norma para
decidir la calidad de las diferentes obras de arte (asunto sobre el que se fundamentan las
dificultades con las que se encuentra la critica).

Uno de los primeros en buscar expresamente esta norma fue Hume pero sus
argumentos, aunque defienden la universalidad del gusto, tienen que acudir a la
coincidencia de gusto de los expertos para hallar la norma, asunto insostenible como se

6 M. Jiménez, op. cit., p. 82.

'7 Citado en ibid., p. 107.

18 Esta es una cuestion debatida, entre otros, por N. Carroll en Una filosofia del arte de masas (1998), Madrid,
A. Machado, 2002.
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verd mas adelante y que nos conduce a considerar sélo sus planteamientos relativos a la
universalidad y posibilidad de educacién del gusto estético. Hume redacté La norma del
gusto partiendo de la existencia de una capacidad de juzgar lo bello presente en todos los
hombres, destacando que en la eleccion sobre la belleza de los objetos no interviene la
razon, sino que procede del sentimiento; esto determina que los juicios basados en esta
eleccion no pueden ser verdaderos ni falsos ya que sélo el sujeto tiene acceso a sus propios
sentimientos y por tanto la sentencia verbal que los define sélo puede catalogarse como
sincera o insincera. El caracter individual del juicio y los prejuicios que pueda llevar
implicitos son dos de los condicionantes que dificultan la neutralidad y el consenso total del
juicio de gusto; pero creyo también en la igual capacidad de la que todos partimos aunque
no todos la desarrollemos: esta base, al crear la expectativa de que sean comprendidos
(aunque no aceptados, ya que existe la posibilidad de diversidad de juicios estéticos
igualmente validos) por todos, permite hablar de juicios de gusto con caracter general®.

La existencia o no de educacién de esta facultad, y la intervencidén de factores
ajenos en los juicios, son responsables de esta pluralidad. La critica resolvié los problemas
que le ocasionaba este relativismo (al limitar la validez de sus juicios al no poder descansar
sobre valores absolutos ni poder justificar sus preferencias) acudiendo al psicologismo,
buscando las asociaciones entre las caracteristicas de las representaciones y el efecto que
causaban, que podian tener un origen individual o socioantropolégico, pero ambos regidos
por principios generales de naturaleza psicologica en los que las leyes empiricas de la
imaginacion guian su comportamiento; de este modo el analisis del funcionamiento de esta
facultad llevara a las reglas.

Por otro lado, Jean-Baptiste du Bos creyd que el publico no necesitaba leer a los
criticos para evaluar la obra® ya que la reaccion ante la percepcion procura un sentimiento
gue todos poseemos, el gusto, que es el que guia la apreciacién de las obras y que no esta
basado en la razon sino en el sentimiento.

Los empiristas dejan fundamentada esta conviccion de la universalidad del gusto y
por tanto la garantia que éste supone para juzgar el arte sin necesidad de asesoramiento
ajeno.

La universalidad del juicio queda asi planteada y presta a su desarrollo posterior por
Kant que sintetizo la aportacion de las teorias y doctrinas anteriores en su busqueda de la
posibilidad de la universalidad de un juicio auténomo individual. Al matizar que el juicio
esta sujeto a la reflexion, -ademas de a los sentidos-, y que aspira a la adhesion de todos en
base al a priori de un “sentido comun estético” (la intersubjetividad, que para Kant es
sentimiento comun estético) determino su universalidad. “Cualquier persona espera y exige
gue se tome en cuenta esta comunicacion universal y aduce, de alguna manera, un contrato
original que parece dictado por la propia humanidad” (KU § 41). La obra se presenta como
ocasion de la intersubjetividad, pretende que las facultades vitales del sujeto (sensibilidad,
sentimiento, razon, imaginacion) se activen en el espacio publico que supone esta

19 Respecto a la nocién de gusto y al empirismo en general ver F. Pérez Carrefio “La estética empirista”,
Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contemporaneas, vol. |, Valeriano Bozal (ed.), A.
Machado, 2004, p. 32 y ss.

203, B. du Bos en su texto considerado preestético “Reflexiones criticas sobre la poesia y la pintura” de 1791
citado por M. Jiménez, op. cit., p. 70.
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intersubjetividad. La universalidad de juicio de gusto de los empiristas adquiere con Kant
un nuevo sentido: el de la comunicacion.

La humanidad y la comunicacion son dos conceptos claves en el siglo XVII
Interesa la experiencia estética como experiencia humana, por la nocion de humanidad que
conlleva; la relacién con el mundo es estética ya que se da entre particulares. En lo estético
es en donde la comunicacién se hace mas poderosa y se realiza a traves del lenguaje:
“Humanidad significa, por una parte, el sentimiento universal de participacién y, por otra,
la facultad de poder comunicarse de forma intima y universal” (KU 8 60). Se alude asi a un
latido comunitario mediado y configurado por el lenguaje, asunto que en la actualidad esta
mas presente que nunca como lo demuestran tendencias como el arte relacional que
finalmente persiguen la posibilidad de generar ese encuentro de comunicacion a través de
una obra creada expresamente a este efecto.

Sin embargo, observa M. Jiménez?, hoy “estamos lejos del libre asentimiento
basado en el a priori de un sentido comun estético, presente en cada uno de nosotros”, “en
la era de los media, la comunicacion de la experiencia artistica, incluso cuando es expresion
del sentimiento subjetivo de la belleza, no se priva de conceptos, ni de modelos que trata de
imponer universalmente, sin tener en cuenta la diversidad cultural.” Quizas el juicio no sea
sin concepto, ni desinteresado, ni una finalidad sin fin pero, como sefiala también este
autor, la experiencia kantiana de lo bello nos incita a percibir lucidamente las motivaciones
de nuestros juicios y es esta cuestion (junto a la de la importancia de la comunicacion) la
gue hoy sigue interesando ya que con ella estda comprometida la experiencia estética
individual y la emisién de juicio que avalan la importancia del criterio del espectador y su
posible soberania.

Baudelaire y Benjamin también participan con sus posturas en esta democratizacion
del gusto que estamos apuntando. Baudelaire, al privilegiar el gusto urbano y provocar a
sus contemporaneos para implicarlos en el ambiente de rebelion contra la tradicion propio
de su tiempoZ, se decanta también por una democratizacion del gusto que busca fijarse en
los rasgos de la moda y en los detalles de la ciudad como motivos estéticos frente a los
principios inmutables sostenidos por la tradicion clasicista. Esto implica una menor
necesidad de conocimientos sobre arte habitualmente accesibles unicamente a la élite. La
moda no sostiene un gusto individual necesariamente refinado (a causa de su relaciéon con
canones refugio de posiciones inmovilistas) sino que es un sentimiento comunitario, un
gusto que atafie a la colectividad y que no hay que ir a buscar en los templos del saber ya
que se encuentra en la calle y es el resultado de un consenso de la poblacidén que decide
compartir ciertos convencionalismos estéticos. Baudelaire avala este gusto de la
colectividad que se impone sobre los dictados de una minoria de especialistas que siguen
con sus normas inamovibles para determinar el gran gusto. Esta situacion viene a ser, hoy
en dia, la misma que se produce entre la llamada “cultura popular”, en la que reside el gusto
del gran pablico, y la denominada “alta cultura” donde se supone que estan contenidos unos
valores inaccesibles a un publico no formado; un asunto que sigue siendo objeto de una
polémica en la que no vamos a entrar aqui pero que demuestra este respeto por los

21
1.

21 Algunos de los aspectos aqui sefialados proceden de la conferencia de Jéssica Jagques sobre la obra de Kant,
Critica de la capacidad de juzgar, realizada en el posgrado del departamento de filosofia de la UAB Pensar
I’art avui, en enero de 2007 en Barcelona.

22 M. Jiménez, op. cit., pp. 109-110.
28 M. Jiménez, “Pourquoi la critique”, L’oeuvre d’art et la critique, D. Berthet, Paris, Klinksieck, 2001, citado en A. M.
Guasch (ed.), La critica de arte. Historia, teoria y praxis, Barcelona, Serbal, 2003, p. 242.
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productos de consumo estético elegidos por un publico de masas en donde este consenso en
el gusto sefiala sus posibles méritos estéticos. La valoracion de este éxito de publico
logrado por una determinada manifestacion artistica es otra de las declaraciones que se
suman a la reivindicacion de esa importancia del espectador que aqui se esta defendiendo;
de lo que se trata es de que estas elecciones de la mayoria se tomen en consideracion en vez
de ser rechazadas por excesivamente populares aunque, evidentemente, no por ello
excluirén a aquellas que por su naturaleza compleja no alcanzaran nunca la aceptacion del
gran publico.

Este mismo interés por el gran pablico, en este caso en relacion a su acceso al arte,
fue una de las preocupaciones de Benjamin?’. Al principio crey6 que la posibilidad técnica
de reproducir la obra de arte, ademas de permitir el acceso a ella a una gran parte de la
poblacion, aumentaria su capacidad de criticar el arte, la cultura, y el funcionamiento del
mundo al extender la informacion a un vasto publico y no solamente a un circulo de
iniciados y privilegiados. Ademas, el atractivo que suele suponer para la poblacion medios
como el cine permitiria condicionar su juicio persiguiendo fines politicos y culturales que
favorecerian la democratizacion y politizacion de la cultura. Este optimismo pronto se
desvanecio al observar que, para criticar, es necesario agotar el conjunto de significaciones,
y ello implica un saber considerable sobre numerosas disciplinas que, al analizar el
contexto de la obra, demuestran la similitud entre ese pasado y el presente mostrando asi la
inexistencia de progreso, idea inaceptable para casi todo el mundo. Benjamin nos interesa
por ese afan en que el arte alcance a una mayoria y por sus razonamientos sobre la
posibilidad de que su mayor facilidad de acceso a través de medios como el cine o las
reproducciones de arte favoreciendo un disfrute pleno y fundamentado; sus observaciones
al admitir la dificultad para alcanzar significados que entrafia la critica nos llevarén a
retomar sus argumentos mas adelante, cuando se planteen las aportaciones a favor de la
necesidad de intervencion del critico.

La estética de tradicion europea considerada heredera de la de Adorno, hace
intervenir también el juicio del publico al entender que una de las tareas de la estética
consiste en hacer explicitos los valores historicos y sociales que encubre la obra de arte, y
que aunque de alguna forma la obra “juzga” a la historia y la sociedad, a su vez se presta a
ser juzgada y evaluada por el pablico en cuanto a sus prestaciones artisticas. Es la sociedad
la protagonista de estos posicionamientos, aunque centren sus argumentos en la obra. Hay
una respuesta que se delega a la comunidad no al experto, redundando de nuevo en el
interés por esa recepcion de la obra por el publico.

Todo lo anterior confirma desde uno u otro aspecto el valor dado al juicio emitido
de forma universal, es decir, el acuerdo en admitir la importancia de esta respuesta
accesible a cualquiera sin que sea necesaria la mediacion de un experto aunque, como se ha
visto, la diversidad de juicios es inevitable al estar basados en experiencias individuales y
subjetivas; sin embargo, la calidad de esas experiencias es susceptible de depurarse a traves
del aprendizaje, lo que recalcaria ain més la posibilidad de que mediante el interés por esa
formacion se logre que el acceso a la emision de juicio de calidad sea universal. Por ello
interesa dejar constancia de la posibilidad de aprendizaje del juicio cuyas bases dejo

24 Sobre este comentario acerca de Benjamin ver M. Jiménez, ¢ Qué es la estética?, op. cit., p. 248 y ss.
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sentadas Hume y que en la actualidad siguen vigentes aungue sea como punto de partida,
como lo demuestran los planteamientos de Michaud®.

El aprendizaje del juicio de gusto. Como antes se ha apuntado, Hume decia que
el gusto se normatiza a través de aprendizajes que tienen que ver con la experiencia, la
comparacion y el contraste con los puntos de vista del otro. Por ello creyé en la posibilidad
de elevar el nivel del gusto a través de una formacion esmerada fundamentandola en que
todos poseemos una capacidad de base dispuesta a ser desarrollada. La educacion del gusto
seré pues, segun Hume, la educacion de la delicadeza, que se adquiere, sobre la base de una
delicadeza de sensibilidad, a base de la experiencia.

Michaud, ya en el siglo XX, continta con el interés que ya manifestaron Hume y los
empiristas por la experiencia estética y corrobora que, aunque ésta corresponde a la
diversidad de la naturaleza humana (desde la mas refinada a la méas bizarra), puede
necesitar una iniciacion para que se produzca, y por tanto conduce a diferentes grados de
apreciaciones o refinamiento. Aunque sigue lo indicado por Hume respecto a que la falta de
concordancia entre el efecto buscado por la obra y el obtenido da lugar a juicios erréneos,
concluye que éstos no son justamente la muestra del relativismo del gusto ya que es posible
determinar, de manos de los expertos, el motivo del enjuiciamiento erréneo; por ello es
posible el aprendizaje del juicio estético de manera que permita que se correspondan
cualidades con repuestas adecuadas. Segun él, el aprendizaje no esta basado, como dice
Hume, en la experiencia de una cierta delicadeza de la sensibilidad, sino en el lenguaje,
como no podia ser de otro modo en unos afios —correspondientes al pronunciamiento de sus
tesis- que recogian de tiempo atras la importancia del lenguaje como herramienta de
abordaje de los retos filoséficos. Dice que las obras se aprenden a sentir a través del
lenguaje: las maneras de decir dependen de los juegos de lenguaje especificos que tienen
gue ver con la evaluacion, la percepcion y el sentir. Es un aprendizaje de los afectos similar
al que realizamos con las experiencias pasionales. El aprendizaje de juegos de lenguaje
sigue el siguiente proceso: al principio se forma un juicio de apreciacion a partir de la
experiencia que uno tiene sobre un objeto en base a razones personales (se formula como
“me gusta, no me gusta” o con las expresiones estereotipadas de cada época); se desarrolla
después en un juego de lenguaje local y particular adquirido de modo mas o menos azaroso
que se emprende con la utilizacion de clichés y de maneras de hablar. Los juegos de
lenguaje ensefian a tener los sentimientos adecuados frente al objeto. Saber hablar
condiciona saber sentir y el entrenamiento permite la elaboracion de los criterios. Elbv
lenguaje del arte requiere (eso es cierto cuando lo achacan de incomprensible), de unos
conocimientos que cada vez son mas tedricos y menos “sensibles”. El aprendizaje de los
juegos de lenguaje locales del arte entrafia una dificultad que deja al margen a todos
aquellos que no tengan un alto grado de implicacion con él. En este sentido, los primeros
estadios que Michaud reconoce en el proceso de aprendizaje, es decir, el “me gusta” o “no
me gusta” serian suficientes para justificar aquellas manifestaciones artisiticas en las que el
juicio de gusto no requiere conociminetos especificos para degustarlas, como seria el caso
del arte de masas, pero aquellas otras que estan edificadas sobre unos conocimientos, ya
sean propios del debate artistico o de cualquier otra disciplina, precisaran de un espectador

Y. Michaud, se ha consultado la versién original, Critéres esthetiques et jugement de go(t, (1999), Paris,
Hachette Litteratures, 2005, existe traduccion castellana: El juicio estético, ldea Books, Barcelona, 2002.
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cualificado, lo que restaria, en la universalidad del gusto que estamos aqui tratando,
importancia al juicio de un espectador que no estuviera inicado; pero como se vera a
continuacién, una de las caracteristicas del espectador de arte contemporaneo es
precisamente este interés por estar al dia de las propuestas que se le ofrecen, y por tanto,
cuenta con esa informacién que hace que su opinién sea privilegiada. Todo ello sin
detrimento de los niveles méas elementales de comunicacion que, como se viene insistiendo,
deben de constituir uno de los cometidos de toda operacion de recepcion de la obra de arte.

La necesaria especializacion del publico consumidor de arte contemporaneo.

La rapida renovacion de las propuestas artisticas contemporaneas y la vinculacion
de muchas de las obras con andamiajes conceptuales de cierta complejidad de comprension
las conducen a un cripticismo que hace que habitualmente se requiera informacion
suplementaria para poder ser interpretadas. La aportacion de textos explicativos en muchas
de las exposiciones actuales muestra este necesario conocimiento como bagaje aconsejable
con el que enfrentarse a la recepcion de la obra. El interés del espectador por participar
activamente en la recepcion se ve facilitado por estas notas informativas en las que se
desgranan algunas de las claves de la exhibicion.

Aln asi, el “producto” de la actividad artistica contemporanea sigue desconcertando
al gran publico a pesar del activo sosten que le prestan el “Estado cultural” y los poderes
publicos y del esfuerzo que éstos realizan para facilitar el encuentro entre ambos. Las
grandes exhibiciones obtienen éxito de visitantes y esta potenciacion del arte como
espectaculo es uno de los mayores reproches que a menudo se les achaca. Sin embargo, la
labor pedagogica que cumplen, si no implica una desatencion de opciones menos
populistas, se hace necesaria para poner en marcha los procesos de aprendizaje del juicio de
gusto antes aludidos ya que la obra actual requiere que el espectador abandone su pasividad
contemplativa y consienta en realizar el esfuerzo que implica activar su capacidad reflexiva
para interpretarla.

Pero para otros, como Danto®®, la interpretacion de la obra actual escapa totalmente
al profano, ya que no es espontanea y requiere por tanto de un publico informado que
conoce el mundo del arte y se deja ganar por una “atmdsfera de teoria artistica”. Asi, dice,
solo el iniciado, informado por el mercado, los medios de comunicacion, y los expertos,
pueden emprender la identificacion del objeto y, eventualmente, reconocerlo como “obra de
arte”. No deja de ser cierto que son los integrantes del mundo del arte los que sancionan la
obra como tal, pero no tiene por qué ser ésta una funcion que se le requiera al espectador;
también antafio, cuando era facil reconocer que una pintura era “arte”, se precisaban unas
herramientas teoricas para poder atribuirle un valor: no era el uso de la pasta al 6leo y del
lienzo lo que determinaba si un objeto era o no arte; por ello, aln admitiendo que esta
consideracion de producto artistico a un simple objeto (como una caja de estropajos Brillo

% A, C. Danto, The Transfiguration of the Commonplace. A Philosophy of Art, Cambridge, Mass. Harvard
University Press, 1981, citado en M. Jiménez, ;Qué es la estética?,op. cit., p. 280-281.
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por poner un ejemplo cléasico de este autor)?” se delegue en los expertos, el espectador
puede, a partir de ello, poner en marcha los mecanismos activos de recepcion para poder
interpretar, aunque lo haga con mayor o menor fortuna.

Sobre estos mismos argumentos acerca de la necesaria formacién que ha tenido que
adquirir el espectador de arte contemporéaneo se basa la idea de Benjamin Buchloh?® que
sostiene que el papel del critico de arte esta acabado ya que la competencia disciplinaria en
la que se basaba su intervencion ha sido asumida por los museos, y el coleccionista,
convertido en un espectador competente, ya no precisa de un intermediario, de modo que el
espectador se convierte en autosuficiente y no precisa de nadie que intervenga con sus
explicaciones.

Visto lo anterior queda dibujado un panorama que, por una parte, respeta al
espectador y lo quiere hacer participe de la comunicacién con la obra de arte; en eso se basa
toda una corriente de pensamiento estético que respalda la recepcion y también el concepto
de universalidad del juicio estético; en este caso su experiencia es privilegiada y la
intervencion del critico es prescindible ya que este tipo de dialogo pone el acento en la
experiencia comunicativa subjetiva y aqui nada tiene que decir la voz ajena del critico. Por
otro lado se ha expuesto que las manifestaciones artisticas actuales son, por su propia
naturaleza, de dificil acceso a un publico no especializado; en este caso tampoco el critico
aporta nada con sus puntos de vista ya que los propios espectadores poseen una
cualificacion suficiente.

Sin embargo, en el proceso de formacion emprendido por un espectador en busca de
cualificacion si que puede intervenir la formacién y experiencia del critico. La lectura de
los textos de las distintas aportaciones de los expertos contribuird a la formacion de su
propio criterio que, finalmente, llegara a ser autosuficiente.

Queda en suspenso la espinosa cuestion de la valoracion, pero si admitimos que los
mecanismos de valoracion de las obras estan en manos de un mercado que funciona con sus
propios criterios, convendremos en que es la ocasion de comunicacion a la que se presta la
obra lo méas importante a considerar, y que por tanto, este valor no es cuantificable salvo
para los protagonistas que pueden participar en ella. Dada la dificultad de la obra actual,
esta necesaria informacion suplementaria y la aportacion de las diferentes interpretaciones
de los criticos pueden colaborar a facilitar esta comunicacién y es en ese sentido que se les
puede conceder un valor. Sobre todo ello se volvera méas delante, cuando se establezcan las
condiciones que pueden todavia justificar una participacion de la critica en la formacion de
juicio, ya que no en la mencionada exclusividad de atribucion de valor.

FACTORES QUE MINIMIZAN LA INTERVENCION DEL CRITICO

Hay ademas otros asuntos que invitan a considerar que la opinion del critico no es
necesariamente privilegiada respecto a la del pablico al no poseer éste ninguna ventaja

2" A. C. Danto, Més alla de la caja Brillo. Las artes visuales desde la perspectiva posthistérica, (1992),
Madrid, Akal, 2003.

%8Asi lo expresa en la entrevista realizada por Anna M. Guasch en “Benjamin Buchloh”, La critica dialogada.
Entrevistas sobre arte y pensamiento actual (2000-2006), Murcia, Cendeac, 2006, p. 21.
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determinante para valorar la obra a causa de diversos factores ajenos que le afectan; estos
serian: la heterogeneidad del gusto del sujeto; la ausencia de discursos dominantes; la falta
de perspectiva histérica; y la hegemonia de lo cultural.

La heterogeneidad del gusto del sujeto

Aunque algunos creen en la posibilidad de que exista una norma de gusto a la que
plegarse basada en la coincidencia de juicio de los expertos (Hume asi lo sostuvo) este
argumento esta apuntalado en un error?’: éste consiste en que se dificulta la existencia de
esa norma al buscarla no en las obras sino en los jueces que las evaltan y el gusto de estos
sujetos no conforma un bloque homogéneo ya que varia a lo largo de la vida del sujeto y
segun el objeto al que se aplica; a esto hay que afadir que el acuerdo universal acerca de
determinadas obras de arte podria derivarse de la autoridad de la tradicion y por tanto
podria desmontarse en cualquier momento.

Ambas reticencias son incuestionables, tanto la de la variacion del gusto a lo largo
de la vida del sujeto como el peso de la tradicion en la consideracion de determinadas obras
de arte como valores inamovibles. Ambos extremos apuntan a la imposibilidad de una
norma inalterable a la que atribuir la coincidencia del valor que en ocasiones se deposita en
ciertas obras de arte. Determinadas disposiciones perceptivas, como han querido demostrar
algunos®, podrian ser, en caso de poder demostrarse, argumentos mas sélidos para
atribuirles una cierta coincidencia a la hora de valorar lo bello pero, no lo olvidemos, no es
lo bello lo que aqui se juzga sino la obra de arte, que puede recurrir a un amplio espectro de
categorias para materializar sus contenidos.

Ausencia de discursos dominantes

Antes se ha sefialado el cripticismo de las propuestas artisticas contemporaneas para
justificar la necesaria especializacion del espectador receptor de la obra, pero otra de sus
caracteristicas, a partir de la postmodernidad, es la pluralidad de los discursos; esto ha
conllevado la dificultad de definir el arte, lo que finalmente ha desembocado en la idea de
que también los criterios estéticos han desaparecido®. Desde finales de los setenta se cree
firmado el final de la era moderna y la utopia de una perfeccion inaccesible: se hacen mas
vivas las criticas a la modernidad y a los proyectos de vanguardia, rechazando las normas
que éstas establecieron. Esto fomenta el individualismo y la libertad de que cada uno
juzgue y valore a su gusto y por tanto desautoriza la labor de un critico que detente
principios excluyentes. Ante esto la critica se ha tenido que adaptar a la situacion
erigiéndose en articuladora de los principios estéticos de determinados grupos de artistas
(que muchas veces aparecen individualmente sin proyecto comdn alguno), o ha aceptado

2% Asi lo expresa Guillermo Solana en “Hume [y la norma del gusto]” en Historia de las ideas estéticas y de
las teorias artisticas contemporaneas, vol. |, op. cit., p. 62.

% Entre ellos, Gillo Dorfles, en Las oscilaciones del gusto, (1970), Barcelona, Lumen, 1974.

31 Asi lo sostiene M. Jimenez, ¢ Qué es la estética?, op. cit., p. 14.
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esta pluralidad y ha modificado su habitual radicalidad por un discurso més abierto y afin a
esta época pluralista. Estas nuevas estrategias han sido interpretadas como una pérdida de
poder de la autoridad del critico, pero en realidad no son sino consecuencia de una realidad
gue se impone por su propio peso.

Actualmente alguna voz, como la de Foster®, ha resituado esta época, planteando
aquel pluralismo como una corrupcion de ciertas definiciones de la modernidad tardia y
como producto del consumismo de la industria cultural, siendo éstas causas las que
finalmente han conducido a una ausencia de discurso critico. De todos modos, sea el
motivo el de la desaparicion de directrices Gnicas o el consumismo dominante, el resultado
ha sido esta pluralidad y frente a ella, volver a esgrimir argumentos excluyentes, se
demuestra inutil; otra cuestion es barajar un discurso critico que aporte nuevas visiones
destinadas a sumarse a las deméas para establecer un debate. Son las obras las que dan
origen a los criterios y no a la inversa (sefiala M. Jiménez)® y esta puntualizacién es la que
permite abordajes que incluyan y no que excluyan de modo que se puede prescindir de unas
normas previas a las que aplicar las obras.

A las causas de esta ausencia de discursos dominantes y su consecuente falta de
criterios afiade Dorfles otros motivos®: la aparicion de nuevos medios, la ampliacién de
fronteras (que legitima mayor variedad de productos) y la aparicion simultanea de
corrientes dispares. Ademas, la introduccion de la tecnologia implica la innecesaria
existencia de talento manual, lo que supone que la valoracion de aspectos imaginativos o
creadores sea mas dificil de apreciar.

Son los signos de este tiempo, y su consecuencia evidente es esta dificultad para que
la critica adopte posturas dictatoriales aferrandose a argumentos de autoridad ya que,
aunque éstos ya no existen, tampoco eran deseables en el pasado, como se verd mas
adelante cuando se repase la historia de la critica y se recuerden los continuos conflictos
que generaba la apelacion a las normas académicas como unicos referentes de calidad de la
obra.

Falta de perspectiva histérica®

Otros de los motivos por los que se alega la posible falibilidad de la critica es la
condicion de actualidad que poseen las obras a las que se aplica, ya que impide una
suficiente perpectiva temporal. Esto tiene diversas consecuencias: por un lado la dificultad
que supone actualizar constantemente los conocimientos de lo que sucede en torno al arte y
asimilarlos criticamente; la carencia del conocimiento de la trayectoria artistica temporal en
la que se inscribe la obra; y finalmente, la depuracidén que precisa la propia experiencia
subjetiva del critico que la realiza.

%2 H. Foster, “Against Pluralism”, Recordings. Art, Spectacle, Cultural Politics, Bay Press, Seattle, 1985, pp.
13-32 citado en A. M. Guasch, “La situacidn de la critica de arte en Norteamérica. De Clement Greenberg a
Hal Foster (1948-1985)”, La critica de arte. Historia, teoria y praxis, op. cit., p. 143.

3 M. Jiménez, ;Qué es la estética?, op. cit., p. 292.

¥ G. Dorfles, op. cit.

% Este aspecto ha sido destacado por Francisco Calvo Serraller en la obra Historia de las ideas estéticas y de
las teorias artisticas contemporaneas, vol. |, op. cit., p. 161.
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La era de la informacion, que tedricamente iba a permitir el facil acceso a todos los
acontecimientos y novedades en torno a la reflexidn estética, dificulta la asimilacién de la
cantidad ingente de datos que genera, sobre todo teniendo en cuenta que la réapida
renovacion de las aportaciones en este ambito determina el envejecimiento de los
instrumentos de captacion y andlisis y que ademas se produce una insuperable falta de
informacidén a causa de que, al generarse simultdneamente, carecen aun del eco necesario
para darse a conocer.

Otros pensadores (de nuevo M. Jiménez)®* hablan no ya de critica sino de la
imposibilidad de una teoria estética que esté inmersa en su época (aunque es legitimo que
suefie con proponer criterios independientes del mercado del arte y de la promocion
mediatica propios del sistema cultural), ya que se requiere un distanciamineto temporal
para la reflexion y sélo el tiempo permite que una obra llegue a considerarse obra maestra.

Estos argumentos hacen hincapié en la necesidad del apuntalamiento de la critica
con los conocimientos procedentes de la historia del arte que permiten enmarcar la obra
dentro de la actividad profesional del autor y ponerla en relacion con otras de tendencia afin
u opuesta, factores ambos que determinan en gran medida su fortuna critica, y ademas
asentar los distintos factores que intervienen a la hora de elaborar los juicios de valor
condicionados por el paso del tiempo; pero si lo que se exige del critico no es un juicio que
consagre infaliblemente la obra sino que aporte argumentos para la interpretacion, esta
dificultad con respecto a la actualidad de la obra que juzga no requiere excesiva
consideracidn, ya que no se piden sentencias irrebatibles sino aportaciones argumentales.

Hegemonia de lo cultural

Como ya se ha dicho, el arte contemporaneo ha perdido la autonomia radical que
gozaba en la época de las vanguardias y al desaparecer las utopias a las que estaba
vinculado ha terminado, por tanto, con toda posibilidad combativa. Por contra, las
instituciones y la industria cultural han observado un notable desarrollo en los Gltimos
decenios. Al identificarse el mundo del arte con la industria de la cultura (que propicia el
consumo cultural como una forma de ocio vinculado a un confortable espectaculo alejado
de los mecanismos de pensamiento), la funcidén contestataria de la critica queda
neutralizada por la imposicion de criterios desde las instancias responsables de lo cultural
cuyo objetivo consiste, en muchos de los casos, en obtener cifras de visitantes; al regirse
por la rentabilidad, distribuye la m&xima cantidad de bienes culturales al mayor nimero de
gente. La ventaja que se ha obtenido es la supresion del antagonismo entre el arte elitista
burgés y el arte de masas, pero a costa de la aparente ausencia de criterios selectivos que
inducen a que cada cual se sirva segun sus propios gustos y pasiones.

Todo parece indicar, como han apuntado todos los que sefialan al mundo del arte
como responsable, que los expertos al servicio de lo cultural comparten solo entre ellos los
criterios de valor y crean consenso alrededor de determinadas obras o autores a través de
los poderosos mecanismos de promocion con los que cuentan; éstos consiguen que un autor
sea renombrado ahorrandose una reflexion estética de modo que, en la mayoria de los

% M. Jiménez, op. cit., p. 294.
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casos, el publico desconoce el motivo de unos méritos ante los que se muestra perplejo y se
deja arrastrar por esta sensacion de ausencia de criterios. De todos modos, la reflexion
estética que en ocasiones avala la consideracion de determinado autor no es suficiente para
prestigiarlo respecto a otros; se pueden alegar sus méritos pero es evidente que su
promocion discurre por circuitos muy alejados del de la valoracion estética.

El sistema cultural hegemdnico es prodigo en prestaciones y neutraliza con ellas
toda critica que se interese por obras que ofrezcan resistencia a ser absorbidas por el
circuito cultural. EIl témino cultura se impone en ocasiones al de arte, y el de producto al de
obra por lo que el arte se convierte en una parte de la esfera de la “comunicacion cultural” y
no se dejan oir las voces que disienten de determinadas propuestas, y que son las que
permitirian considerar otras opciones.
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SEGUNDA PARTE
FUNDAMENTOS Y ANTECEDENTES DE LA CRITICA DE ARTE

1.-LAS NOCIONES DE GUSTO Y JUICIO COMO BASES DE LA CRITICA DE
ARTE

El gusto y el juicio de gusto han sido las nociones sobre las que se ha basado hasta
ahora la critica y sobre ellos se ha fundamentado la intervencion de una valoracion sobre la
obra de arte. Finalmente de lo que hablamos es de juicio, y de un juicio, como el estético,
que tiene mucho de subjetivo por estar basado en algo tan debatido como es el gusto, uno
de los asuntos, éste, mas destacados en la historia de la estética, cuyo debate perfilo la
concepcion del gusto que aun hoy mantenemos, y que al seguirnos afectado en gran medida
hace necesario puntualizar sus fundamentos.

Pero el juicio estético que sostiene la critica es de naturaleza mixta, ya que descansa
en criterios objetivos y subjetivos. Esta subjetividad, basada en la capacidad de gusto
comun a todos es la que, como se viene diciendo, hace discutible que sea el juicio del
experto el que deba de imponerse sobre el realizado por el profano, pero hay que sefialar
que la naturaleza de la obra de arte actual cada vez se asienta menos en cuestiones de gusto
(entendido como experiencia sensible), para sostenerse en significantes plasticos (es decir,
que adquieren forma, o encarnados, al decir de Danto) que posibilitan su interpretacion al
margen de los argumentos propios de la estética (ritmo, composicion, armonia...) de modo
que, desde este punto de vista, solo la pertinencia entre la forma que adoptan y la lectura
que pretenden es la que puede juzgarse. No este quiza, para este tipo de obras, un juicio que
pueda Illamarse de gusto pero, como ya se ha resefiado, la pluralidad de las propuestas
artisticas permite que haya obras que sigan manteniendo su valor en él y por ello debe
resefiarse su importancia.

Raices historicas

El gusto

Hasta que el arte no alcanz6 su autonomia la valoracion de las obras sélo podia
realizarse en funcion del éxito obtenido respecto a la funcion maégica, religiosa, politica o
de prestigio social que cumplian. La valoracion profesional o profana de las obras ajena a
los argumentos a los que obedecian empez6 a plantearse a través de las reflexiones sobre el
gusto.

Las reflexiones sobre el gusto alcanzan notoriedad en el siglo XVIII en el marco de
la lustracion. En este momento, con el reconocimiento de la autonomia del individuo, se da
un desplazamiento del objeto al sujeto; interesa lo que siente el observador que contempla
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una obra. En principio, bello es aquello que proporciona un determinado sentimiento de
placer y por tanto la belleza se define en relacion al sentimiento del sujeto y el gusto como
la capacidad de percibir belleza. Sin embargo, al producirse una multiplicacion de
categorias estéticas (lo “pintoresco” y lo “sublime”) se supero la prioridad mantenida hasta
el momento por la belleza.

Al margen de la reflexién sobre la belleza, fueron la propia nocién de gusto, las
cuestiones relacionadas con la percepcién del objeto estético, y también con la de
experiencia estética, las que se constituyeron como eje central de las preocupaciones en este
terreno. En este sentido se desarrollan diversos enfoques.

El primero en el tiempo corresponde al empirismo®’ que abona toda la reflexion
posterior sobre el gusto.

Aunque lo significativo no fue determinar quien era el agente del gusto, sino la
necesidad de buscar uno especifico, se produjeron debates ocasionados por la atribucion de
la responsabilidad de este placer.

Muchos pensadores hablaron de un sentido o una facultad especifica no considerada
entre las tradicionales, pero de una forma u otra lo que se fue generalizando fue una
determinada nocidn de “sensibilidad” que trascendia la intuicion sensible para referirse a la
capacidad y el desarrollo del gusto y que no estaria directamente relacionada con la razon.
En cuanto al arte, una persona sensible era la que, afectada por una obra, respondia a sus
incitaciones. Asi, el reconocimiento de la existencia de un sentimiento espontaneo de
respuesta a la belleza y la revalorizacion del conocimiento sensible sentaron las bases del
conocimiento empirista; el hecho de privilegiar éstos ambitos y no el del entendimiento o la
razon no supuso la consideracion de un rango menor a los argumentos criticos o estéticos.

Esta valoracién de la sensibilidad sigue siendo un tema dificil de atrapar: se admite
un cierta sensibilidad innata, 0 una mejor predisposicion genética para captar la belleza y
también se sigue pensando en la posibilidad de existencia de un sentido fisico relacionado
con la percepcion que seria el responsable de esta mejor dotacién que demuestran algunos
individuos (asi argumentan Dorfles y Michaud), sin embargo nada es demostrable, s6lo se
puede confirmar, basandose en la observacion de las distintas actitudes, la existencia de una
determinada facilidad para valorar conjuntos que, de forma consensuada, consideramos
bellos o0 armoniosos. Esta podria ser una de las caracteristicas deseables en los sujetos que
practican la critica, pero sélo en caso de que se trate de juzgar la belleza y, como ya se ha
repetido, no es ésta la cualidad que persiguen los productos artisticos contemporaneos.

Pero fue la imaginacion la que ocup6 un papel destacado en la teoria del gusto por
encontrarse a medio camino entre la experiencia sensible y la razon. Se ha considerado que
la imaginacion permitid al sujeto empirista liberarse de las limitaciones de la percepcion.
La imaginacion, a pesar de sus condicionantes personales, puede superar las
particularidades como no pueden hacerlo los sentidos, ya que por ella puede un individuo
ponerse en el lugar del otro. Adisson, Hume y Kant la utilizaron en sus argumentos.

La imaginacién sigue siendo vélida como facultad a la que atribuir el mecanismo
por el que la percepcion sensorial alcanza una posible condicion conceptual, pero es sélo
una palabra con la que definimos las operaciones que realiza ya que, como deciamos antes
respecto al gusto, no puede medirse ni localizarse objetivamente. Merced a ella las formas

%7 Sobre la estética empirista se ha consultado el volumen | de Historia de las ideas estéticas y de las teorias
artisticas contemporaneas, Valeriano Bozal (ed.), op. cit., p. 32 y ss.
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percibidas por los sentidos pueden reconfigurarse y relacionarse con otras o con conceptos
almacenados por el conocimiento. De la cantidad de conexiones que puedan establecerse
dependeré la riqueza de la imaginacion y el numero de nuevas estructuras mentales que
puedan producirse.

El juicio de gusto

Al darse un proceso correctivo de las tesis sensualistas se ahonda ya no en la nocion
de gusto sino en la de juicio de gusto tratando de averiguar la forma de adecuacion del
sentimiento de placer o displacer al objeto estético. Varios autores admitieron el desinterés
como una de las condiciones comunes en la disposicion para el reconocimiento de la
belleza de un objeto; al proceder las opiniones estéticas de la imaginacion, pueden ser
desinteresadas, y por tanto optar a la universalidad. Pero para la estética britanica este
desinterés era una aspiracion, no una garantia de consenso en el gusto. Este desinterés
deberia ser el que condujera los juicios de gusto pero esta demostrado, empezando por la
publicidad, lo facilmente influenciables que son los juicios de gusto: el atractivo del disefio,
la espectacularidad, la originalidad, o la sensualidad que se asocian a la apariencia de
determinados productos obtienen el beneplécito generalizado de los consumidores, y este
mismo procedimiento, aplicado con intencidn a los productos artisticos, puede obtener la
misma fortuna (aqui es cuando el critico deberia intervenir para poner en evidencia esta
utilizacion fraudulenta de unos mecanismos dirigidos exclusivamente al agrado del
espectador).

Otra de las tendencias de la época, que no comulgaba con las tesis empiristas, era la
que subordinaba el gusto a los preceptos estilisticos de la tradicion clasica, que hablaban
del grand godt siempre en relacién a teorias preceptivas que responden a concepciones muy
intelectualistas. Este es el tipo de intervencion que ha condicionado el poder al que se han
aferrado muchos criticos a lo largo de la historia; un tipo de critica que apela a unos
principios eternos de los que €l se convierte en valedor y que impiden el avance de otras
aproximaciones estéticas distintas a las que defiende y que obviamente es un tipo de
practica a erradicar, porque impide la entrada de otras posibles opciones.

Todas estas tesis se formulan simultaneamente a las de los racionalistas
ocasionando una confrontacion en torno a las opciones sentimiento o juicio. Se indagaba
sobre la validacion objetiva del juicio. La subjetividad del gusto, basado en la experiencia
individual, estaba demostrada, pero era necesaria la intervencién de la razon para escapar
de lo particular y alcanzar lo universal.

Asi, la razon ilustrada, lejos de los planteamientos empiristas e intuicionistas hace
entrar al “sentimiento estético” en la discusion psico-antropologica y filos6fico-moral para
definirlo. Pero el juicio de gusto esta condicionado sentimentalmente, por lo que se substrae
al discernimiento I6gico, de modo que el andlisis racional de la belleza se ve desarmado de
instrumentos discursivos al tener que admitir que son los drganos receptivos los
responsables del placer estético, siendo la subjetividad un dominio que escapa a la razén.
Esta bdsqueda de una base cientifica que justifique el juicio de gusto, como ya se ha
comentado, ha seguido interesando a los pensadores que han atribuido a los 6rganos
receptivos alguna responsabilidad que explique la coincidencia de respuestas estéticas,
como Dorfles y su teoria socioantropolégica o el objetivismo de Michaud, que refiere una
experiencia perceptiva comudn y universal en el ser humano, cuyos planteamientos se veran
mas adelante.
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Kant resolvié la oposicion sentimiento/juicio reforzando el giro subjetivo de la
estética de modo que la importancia del individuo quedo6 reafirmada poderosamente al
admitirsele una facultad de juzgar que le permite criticar y esta facultad critica que se le
reconoce era el signo de la autonomia recién adquirida. Al tratar de resolver esta
contradiccién esencial plantea que el gusto fruto de la reflexion, producto de la facultad de
juzgar que todo individuo posee, es el que le dota de una facultad critica. Segun el
postulado kantiano, toda intuicién sin estar ligada a un concepto resulta ciega y todo
concepto sin intuicion, vacio, con lo que se afirma que en el juicio se realiza el pensamiento
del arte.

Defendid que el juicio sobre lo bello, que es particular y subjetivo, pudiera ser a la
vez universal y colectivo. Para ello matiz6 que el juicio de gusto no es el que estd
simplemente vinculado a los sentidos (de modo que cada uno siente placer o displacer de
forma subjetiva), sino aquel sujeto a la reflexion, que determina el juicio sobre lo bello; este
juicio, aunque es subjetivo, no tiene concepto, ya que lo bello no esta vinculado a una regla
o ley universal porque si asi fuera ésta se podria aplicar objetivamente. Kant concluye que
éste juicio es universal porque aspira a la adhesion de todos y esa universalidad es como si
desempefara el papel de un a priori que se basa en la hipétesis de que todos los hombres
poseen un “sentido comun estético” por el que cada uno debe admitir nuestro juicio: los
juicios de gusto se afirman con la pretension de que todos puedan asentir o disentir
mediante el uso de categorias que para todos tienen sentido.

Hegel también afirma también que el interés que sentimos por la obra de arte no
estd en relacion con el placer que suscita sino por el juicio por el que consideramos lo
apropiado o inapropiado de su contenido respecto a su presentacion.

Hay que llegar al siglo XX, en el marco de un interés renovado por la recepcion de
la obra, para encontrar argumentos interesados de nuevo sobre el juicio de gusto. Gillo
Dorfles® defiende parcialmente la existencia de aspectos determinantes en la elaboracion
de este juicio al considerar la existencia de un gusto mediatizado por cuestiones tanto
psicoldgicas como sociales; fundamenta asi su tesis en una linea socioantropoldgica que
explica esta doble version en donde el elemento personal que afecta al modo de percibir la
obra, al “gusto”, procede, en su linea antropoldgica, de una prefiguracion inscrita ya en las
primeras civilizaciones y también de una percepcion espontanea que podria basarse en la
existencia de un sistema simbdlico elemental innato (que permitiria la pervivencia de
algunos simbolos), pero que no excluye otro modo de percepcion que él llama
“especializada” que cambia por causas Opticas provocadas por razones sociales,
psicoldgicas, sensoriales, y técnicas.

En este sentido se declara contrario a nociones filosoficas que tratan de fijar una
“verdad estética” revelada e inmutable insistiendo en las “oscilaciones” a las que se ven
sometidos los juicios estéticos sobre obras de arte consideradas desde su objetividad
fenomenoldgica; sin embargo, admite esta percepcion espontanea que le sirve de base,
como un aspecto estable que condiciona el juicio individual, pero que queda afectado por
los factores colectivos (los propios de la época y los definidos por el medio).

% Estas reflexiones sobre el gusto estan recogidas en su obra Las oscilaciones del gusto, op. cit.
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El alcance de estas teorias ha llegado hasta nuestros dias con la importante
incorporacion del concepto de “mundo del arte”*, considerandose que es en el seno de este
mundo donde se elaboran las normas (la teoria institucional del arte de Dickie)*’. Asi,
Michaud*, por ejemplo, aporta a lo dicho por Hume sobre la norma de gusto, el
convencimiento de que finalmente la norma se convierte precisamente sélo en una regla sin
lugar para el sentimiento como demuestra el peso de los conformismos en el seno de lo que
Ilama el “mundo del arte”; hasta que llega el momento que la norma de la moda se vuelve
tan pesada o indiferente, que el gusto debe retornar de nuevo a su faceta subjetiva, y de
nuevo este sentimiento se normativizard y vuelta a empezar. Asi, sostiene que un juego de
lenguaje (concepto que toma de Wittgenstein) abre la puerta a otros, ni mejores ni peores.
Simplemente otros. Respecto a los juicios estéticos considera que las obras tienen
cualidades artisticas propias unificadas en funcion del concepto wittgwensteiniano de
parecido de familia y que producen respuestas estéticas asociadas a ellas basadas en una
experiencia perceptiva comdn y universal en el ser humano que le permiten entrar en una
diversidad de juegos de lenguaje acorde con la diversidad de estas cualidades; en este
sentido une objetivismo (presente también en los argumentos antropolégicos de Dorfles*?)
y el relativismo presente en la diversidad de estos juegos de lenguaje locales y particulares.
Descarta asi opciones subjetivistas (los juicios no son mas que expresiones subjetivas) y
realistas (que consideran que los objetos poseen cualidades capaces de evaluacion estética
verificable).

El término gusto es aun hoy equivoco. Se le ha relacionado con preferencias
subjetivas pero puede formarse y hacerse mas delicado; permite la caracterizacion de una
época o colectividad; persiste por debajo de los cambios estilisticos; sus juicios tienen, al
margen del subjetivismo, pretension de universalidad; se ofrece como una forma de
conocimiento no identificable con la propia de lo sensible —particular y concreto- ni con la
del intelectual —abstracto-.

El gusto pone de moda determinadas formas, y el gusto por la moda es una de las
formas del gusto de nuestra época, época que también ha visto el intercambio entre las
nociones de buen y mal gusto como motivo de las imagenes artisticas, de modo que el
kitsch ha alterado las pautas que parecian més consolidadas. Es también uno de los factores
que fomentan el estudio del coleccionismo, de las obras del pasado revalorizadas, y de la
actualizacién de criterios que parecian obsoletos por lo que, a pesar de todos los esfuerzos
te Sobre el concepto de mundo del arte ver G. Vilar, Las razones del arte, Madrid, A.
Machado Libros, 2005, pp. 79-104. éricos para definir de qué se trata, continta siendo un
asunto que, aunque presente multiples facetas, sigue siendo imprescindible para abordar
cualquier asunto estético que haga referencia a la recepcién. De todos modos, teniendo en
cuenta que la obra de arte se aproxima cada vez mas a parametros exclusivamente teoricos
gue requieren interpretaciones alejadas de respuestas estéticas para centrarse en descifrar

% Sobre el concepto de mundo del arte ver G. Vilar, Las razones del arte, Madrid, A. Machado Libros, 2005,
pp. 79-104.

“Esta teoria fue planteada en “The Insitucional Theory of Art”, N. Carroll (ed.), Theories of Art Today,
Madison: The University of Winsconsin, 2000. Ver la edicion castellana con los desarrollos posteriores en El
circulo del arte, Barcelona, Paidds, 2005.

* Todos estos argumentos se desarrollan en su obra Critéres esthetiques et jugement de godt, (El juicio
estético), op. cit.

*2 descritos en su obra Las oscilaciones del gusto, op. cit.
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signos o eficacias narrativas que apuntan al conocimiento mas que al “placer” sensorial, se
puede prescindir del gusto, (entendido como esta especial capacidad para reconocer la
belleza) para poder emitir un juicio sobre la obra; por eso son cada vez més los filsofos los
que se hacen cargo de la critica de arte contemporaneo y el juicio de gusto interesa en los
casos en que solo sean las cualidades formales las que se juzgan, como la moda o el disefio.
Siendo asi, todo este apartado sobre el gusto y el juicio de gusto es parcialmente obsoleto y
deberia empezarse a hablar del juicio de la representacion formal, por poner una etiqueta
que defina el asunto del que tratan las obras de arte actual: las hay que siguen centradas en
la belleza formal pero en general lo que buscan es la emision de significados a través de
algiin tipo de expresion formal (los significados encarnados de Danto®) y para ello se
requiere acudir a &mbitos simbdlicos que no residen precisamente en cuestiones como la
armonia o la composicion.

2.-LA CRITICA DE ARTE COMO PRACTICA
Breve recorrido historico

Si hasta ahora se ha hablado del espectador, de la recepcion de la obra o de la
importancia del juicio estético, la aparicion de la critica como fendmeno, esta intimamente
ligada a esta recepcion individual y social de la obra de la que se ha venido hablando.

Aungue cuente ya con una trayectoria de méas de dos siglos de recorrido se puede
considerar un hecho relativamente reciente si se toma como referencia la larga andadura de
la historia del arte. Por este motivo la vision de las condiciones historicas que marcaron sus
inicios y su posterior evolucién permitira comprender mejor las pautas que se adoptaron en
este pasado y que permanecen, aungue sea remotamente, en las practicas del presente.

El recorrido, por tanto, no pretende ser exhaustivo, sino atender a los hitos,
temporales o geograficos, en los que se produjeron los cambios mas relevantes. Francia y
Estados Unidos merecen aqui una especial atencién por su repercusion en la critica
occidental actual, una por encontrarse en el origen de toda esta singladura y la otra por
concentrar a numerosos criticos generadores del debate sobre si misma.

Espafia, y en concreto, Catalufia, merecen un capitulo a parte para situar mejor la
situacion mallorquina que se pretende analizar someramente™®.

ORIGEN

El ascenso de la burguesia da acceso a los individuos a la expresion libre de su
sensibilidad, y la emision de sus juicios adquiere repercusion por su aparicion, a traves de
la critica, en la prensa. No es especializada, surge en el contexto de un humanismo ético
general, como portavoz del publico amplio y organizadora del debate.

3 Expresion célebre de este autor presente en su obra Mas all4 de la Caja Brillo. Las artes visuales desde la
perspectiva posthistorica, op. cit..

* Para todo este capitulo dedicado al recorrido historico, se ha consultado el volumen La critica de arte.
Historia, teoria y praxis coordinado por Anna M? Guasch, op. cit.
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Asi, los factores que la definen en su origen son: la posibilidad de juicio individual
debido al fortalecimiento de la burgesia; la aparicion de un pablico no especializado; y el
menosprecio concedido a la habilidad al no ser el critico artista y no conceder por tanto
importancia a esta cuestion.

Las herramientas de difusién, ademas de la prensa, son: los cafés ingleses, y los
salones parisinos.

PROTAGONISMO DE FRANCIA
La critica de los Salones:
-Siglo XVII

La Academia Francesa trata de imponer su hegemonia artistica en Europa a través
de la exposiciones publicas; de este modo el publico accede al arte libremente sin
injerencias de las altas esferas. Uno de sus cometidos es dar a conocer el trabajo de sus
miembros a un publico especializado, pero se convierten en muestras didacticas debido al
éxito alcanzado. Se introducen guias de mano para orientar a los visitantes siguiendo como
criterio la disposicion de los cuadros; la primera fue en 1655. ElI comentario de prensa
trataba el evento de manera genérica, sin juicio concreto. La obra se convierte en obra-
mercancia, nace la “institucion arte”, su contexto: “el mundo del arte”, y la autonomia del
arte gracias a la estética.

-Siglo XV1I

Década de los treinta. En 1700 Floren le Compte escribe un comentario a la
exposicion oficial de la Academia de 1699, por lo que puede considerarse el primer escrito
critico de un Salon. Entre 1704 y 1737 practicamente se interrumpen las exposiciones
oficiales, aunque el publico sigue interesandose por el arte; en 1737 se instituye el Saldn
con caracter periodico como respuesta a este interés y el publico se convierte asi en censor,
y al rechazar a los academicos, provoca la aparicion de una prensa no oficial que
contrarreste la opinidn de éstos. Los tedricos empiezan a plantearse el relativismo del gusto
frente la norma atemporal; esta en debate la propia actividad critica, cuestionandose quién
debe realizarla y con qué criterios.

Los cincuenta. La Font de Saint-Yenne, con la publicacion en 1747 de una obra
sobre la exposicion del Salon de ese afio, provoca tal controversia que alcanza al
replanteamiento del papel del critico, que los académicos consideran que debe ser una
persona cultivada, incluso algunos piensan que debe conocer las técnicas de los artistas;
también que el publico puede emitir sus juicios pero no publicarlos debido a las
repercusiones que desencadena. Pero la critica anonima siguio creciendo a pesar de los
impedimentos. ElI Salon se convierte en el escenario en el que se enfrentan todos los
afectados queriendo imponer su criterio y desemboca en la implicacion entre arte y politica.
Frente al desinterés del publico por lo expuesto en esos momentos se piensa en la
decadencia del arte, que tendra que esperar hasta David para volver a tener la aceptacion
del espectador.

Los sesenta. El principal critico es Diderot. Realiza criticas de varios salones
destinadas a casas reales fuera de Francia, por ello su estilo es retérico, descriptivo (el
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lector no accederd a las obras) y libre (destinatarios extranjeros). Estilo pretende ser
entretenido, buscar la complicidad del espectador (para ello a veces utiliza el formato
epistolar) y mezcla lirismo, fantasia, ironia y recursos literarios. Destaca por su formacion,
influida por el empirismo de Locke, en la que la experiencia es origen de conocimiento, de
ahi que se muestre defensor de la sensibilidad, desplazando la belleza objetiva hacia el
protagonismo del sujeto. La didactica del enciclopedismo ilustrado le lleva a adquirir
conocimientos técnicos a través del contacto con los artistas, aunque sigue interesado por la
idea, que constituye el componente moral. Emite juicios de aprobacién y desaprobacién de
los artistas. Se distingue una evolucion en sus criticas en funcion de los conocimientos
adquiridos y la experiencia. Expresa sus opiniones respecto a cuestiones estéticas:
aprendizaje alejado de la copia de los antiguos, las cualidades pictdricas frente a las
exclusivamente narrativas, el color como experiencia sensible accesible a todos con el
acento en lo emocional y en la expresividad de la pintura que ésto conlleva, y la
desaprobacion de la jerarquia respecto a los géneros pictoricos (considera los géneros
menores como los mas adecuados para dignificar la burguesia, aunque sera el histérico en
el que definitivamente se refleja). Opiniones pues, alejadas del academicismo. Su intuicion
le lleva a vislumbrar los nuevos horizontes del romanticismo que iban a llegar. Orienta al
lector sobre precios. Reconoce lo indecible de la pintura y la capacidad de reflexion que
genera. Admite la subjetividad del gusto, que se revela de modo inmediato, antes de poder
determinar el motivo de su juicio.

Los setenta. Se produce una alianza entre arte y politica de modo que la critica se
convierte en radical portadora de las opiniones asamblearias surgidas en el Salon, que se
convierte en uno de los focos del que nace la Revolucién. Se da un cambio de estilo hacia
el neoclasicismo que sélo sera entrevisto por los nuevos criticos. Estos desaprueban el arte
contemporaneo francés y sefialan su decadencia, cuestionando también el papel de la critica
como intermediaria entre un publico y artistas distanciados. La aparicion de David, que al
principio contenta a la Academia, vuelve a ser motivo de friccion por la interpretacion
politica realizada por el publico y la nueva critica. La critica de las obras se transforma en
critica de la interpretacion. El publico es ya un pablico formado.

SIGLO XIX

Contexto y objetivos: contindan los criticos de formacion literaria, junto a otros
centrados exclusivamente en la critica o en estudios histéricos. El arte interesa a la sociedad
como acceso a la cultura y por su vinculacion ideoldgica y el Saldn crece en tamafio y éxito
y sigue monopolizando el interés a pesar de la existencia de algunas exposiciones privadas,
hasta que en 1880 surgue la figura del galerista 0 marchante vinculada a las galerias
privadas y se desmorona el monopolio del arte por parte del Estado. Uno de sus papeles fue
eliminar el control estatal de las artes. La critica refleja el debate politico ideolégico y
fomenta la discusion ademas de destacar la valia de la obra de los artistas al publicitarla, ya
sea positiva 0 negativamente, y fijar su valor de mercado, de modo que sustituye a las
instituciones tradicionales a la hora de valorar la calidad. Papel pues, difusor y consagrador
del arte y relacion de mutua dependencia entre critico artista a pesar del menosprecio de
éstos por aquellos.

La formacion de los criticos es heterogénea, a veces autodidacta y no profesional
(dada la periodicidad de las exposiciones) por lo que su calidad es variada ya que en
ocasiones era una practica utilizada como promocion personal y profesional. Los mas
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conocidos eran hombres de letras (Stendhal, Baudelaire, Zola, los hermanos Goncourt,
Mallarmé y  Apollinaire). Algunos la practicaron de forma asidua frente a la
excepcionalidad de los demas. Entre los de formacion literaria destaca Gautier; muchos se
situan en lo que se denomina écrivains d'art que simultaneaban critica de arte y literatura,
otros se relacionan con puestos en instituciones museisticas, con la politica, partidarios del
arte social (que gesta la nocion de vanguardia), o eran artistas (entre ellos alcanzé la fama
por el ejercicio de la critica Delécluze).

Los canales de difusiébn también son variados, aunque dominan los textos
difundidos en prensa, tanto en periddicos, semanarios u hojas, como en revistas
especializadas; el desarrollo espectacular de este medio produce una competencia por
acaparar lectores que se refleja en la ampliacién de informacion con otras secciones, entre
ellas, la dedicada a la cultura. Son cronicas en las que se da la informacion, la
interpretacion y la valoracion y constituyen el modo mayoritario de acceso social a las
obras. Los lectores y las adscripciones politicas son por tanto muy diversas y condicionan
el tipo de critica realizada. Entre prensa y escritor se da un intercambio de prestigio mutuo,
aunque era una actividad poco considerada y poco valorada econémicamente, por lo que la
aspiracion era alcanzar una cierta fama.

El género habitual hasta el dltimo tercio del XIX era la critica de Salon que
consistia en ejercicios largos y extensos (salvo a final de siglo), mas reflexivos y selectivos
en revistas. Solian seguir una estructura diferenciada por artes, dominando la pintura y
categorizando por géneros. Algunas discurren segun la topografias, otras se centran en
autores u obras. Se apreciaban diferencias entre los primeros articulos de un Salon (que
orientaban sobre las intenciones de los siguientes), los encabezamientos (destinados a
agravios), y las recapitulaciones del final.

Otros géneros fueron las resefias de exposiciones privadas, semblanzas de artistas,
guias de museos, necroldgicas, monografias, los Salons caricaturaux (en los que hay
imagen en lugar de texto), manifiestos programaticos, novelas relacionadas con el arte, o
textos de historia del arte.

En cuanto a tendencias se podrian distinguir tres lineas: literaria (subjetiva y
empatica), objetiva (prima la respuesta intelectual), periodistica (cronica del presente,
opcidn que prevalecio).

El lenguaje es accesible, dirigido a ser comprensible por un publico amplio ya que
su objetivo mediador es pedagogico y de formacion del gusto introduciendo datos de la
historia del arte, vinculando artistas y escuelas, relacionando artistas contemporaneos,
sefialando evolucidn de los autores, explicando el tema de las obras o, mas adelante, cuando
el tema cedid en importancia, apreciando la técnica, ensefiando a ver en lugar de a leer.

Los receptores son tanto los propios artistas como este publico consumidor
heterogéneo.

Entre los criticos mas notables se encuentra Baudelaire: encarna la critica del
individualismo romantico y deviene el fundador de la critica moderna; sigue en la estela de
la critica literaria desde el ingenio, el humor y la erudicion; la quiere divertida, poética,
apasionada y parcial; no le interesa narrar la obra ni analizarla, sino saber mirarla sin tratar
de comprender sus mecanismos. Defiende la imaginacion, la pintura y la pasion y rechaza
los dogmas academicistas apostando por la libertad y la capacidad para transformarse para
penetrar en la pintura.

Zola, escritor del naturalismo, encuentra en el medio periodistico el lugar idoneo
como tribuna de una batalla social y para explorar La Verdad. Ataca el academicismo y
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descubre a Manet y Cézanne. Wolff encarna el prototipo de critica negativa por su feroz
ataque contra la exposicion de los expresionistas. Féneon se convierte en defensor de Seurat
y posee un estilo caustico y mordaz.

Ya a caballo entre el XIX 'y el XX, Apollinaire se convirtié en el critico que transitd
el desarrollo desde un arte imitativo a la novedad del arte moderno. Defensor del
compromiso moral de la critica, del cubismo y del fauvismo y con un lenguaje lirico e
imaginativo se interesa por la belleza, la emocion y la sorpresa de un arte nuevo alejado de
dogmatismaos.

ESPANA

El origen de la critica no se sitda en relacion a las exposiciones de la Academia, ya
que las realizadas por la de San Fernando, a partir de 1793, tuvieron escasa repercusion en
los medios por la falta de entusiasmo que generaron. En un contexto de introduccion
incipiente del romanticismo las inconstantes resefias aparecidas eran largas descripciones
elogiando figuras consagradas y no contenian juicios de valor. Fueron las exposiciones
nacionales, iniciadas en 1856 las que despertaron el interés del pablico convirtiéndose en
verdaderos eventos sociales que necesariamente se reflejaron en la prensa y que dieron
lugar a algunos comentarios de indole artistica. Sin embargo, al ser la mayoria de los
criticos, académicos, la tendencia era muy conservadora y no se realizaban juicios que
pudieran ser comprometidos con las posturas oficiales, ademas acusaban falta de
profesionalidad debido a la escasa formacion y no daban cuenta de lo realizado fuera de
nuestras fronteras, ademas de adolecer de falta de estilo y criterio.

En Barcelona la situacion era similar aunque algo mas libre al no estar vinculada a
las exposiciones nacionales. En la etapa inicial del noucentisme Raimon Casellas defendié
un arte nuevo y a los autores representantes de este aire renovador, sin embargo
posteriormente desaprob6 la nueva ruptura abanderada por los artistas posmodernistas
respecto al modernismo anterior. Otros criticos que apostaron por la renovacion fueron
Utrillo, Jorda y Junyent que fueron los antecedentes del ideario noucentista que desarrolld
posteriormente Eugeni d'Ors.

SIGLO XX

La aparicion de las vanguardias y la velocidad de los cambios que se van
sucediendo en los planteamientos artisticos producen una incertidumbre sobre el hecho
artistico que se trasmite a los supuestos entre los que se debate la critica®®: los historiadores
del arte Lionello Venturi y Roberto Longhi entablaron una discusion sobre lo que debia de
ser la critica del arte y su papel en la historia. Venturi publicé en 1936 la famosa Historia
de la critica del arte donde defendia que la critica iba unida indisolublemente al terreno de
las ideas y al pensamiento pero que estaba vinculada necesariamente al contacto con los
artistas de la época para poder aportar una reflexion sobre el arte del pasado desde la
perspectiva de la época actual por lo que el didlogo intimo entre critico y obra era
imprescindible; Longhi sin embargo, destaco posteriormente en su Proposiciones para una

*® Este punto de vista es el defendido por Calvo Serraller en Naturaleza y mision de la critica de arte, Madrid,
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 2001.
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critica de arte de 1950 que en la publicacion de Venturi el planteamiento seguia un
planteamiento histdrico de sucesiones de discursos y teorias del arte poniendo en evidencia
que no es posible unificar critica, historia y teoria del arte ya que el encuentro con las obras
en la historia y en la teoria permanece en la distancia.

ESPANA

En el cambio de siglo se dan pasos que responden a un mayor compromiso con los
nuevos movimientos artisiticos que desafiaban a la Academia, sobre todo en Barcelona,
pero no serd hasta los afios veinte cuando en el debate entre clasicismo y modernidad,
tradicion y vanguardia se venza la hegemonia de los dictados institucionales que apoyaban
la opcidn conservadora.

La lenta y confusa implantacion de las vanguardias da lugar a una critica que toma
como referente a los artistas que adoptaron estas nuevas corrientes y que se trasladaron
fuera de Espafia y utiliza los postulados artisticos que les llegan de fuera y los
acontecimientos artisticos del pais mas innovadores (como la exposicion cubista de 1912 de
las Galerias Dalmau) para apoyar sus argumentos a favor de una ruptura con la tradicion.
Aparecen revistas especializadas que se convierten en medios desde donde se expresan las
nuevas opiniones.

En Madrid el debate artistico era ecléctico; se desarrolla inicialmente al amparo del
ultraismo, y mientras unos consideran la “vuelta al orden” como sintoma de modernidad,
otros defienden las posturas vanguardistas en lo que denominan “arte nuevo”. Paszkiewicz
y Guillermo de Torre defendieron, en los primeros afios veinte, la innovacion estética. Abril
se convirtid en historiador oficial de las Gltimas tendencias (aunque desde posturas
conservadoras y de invocacion patridtica que aprovecho posteriormente el franquismo).

En Barcelona esta polémica entre posturas vanguardistas o conservadoras se refleja
en los afios veinte de manera mas virulenta polarizandose entre los que apoyan las nuevas
ideas radicales y provocativas (Gasch, especialmente significado, y Cassanyes mas
reflexivo que combativo) y los que defienden el clasicismo o la mediterraneidad del
noucentisme: Elias; Benet; Junoy, que determina una “Escuela mediterranea” con origenes
en el noucentisme, (aunque también atiende al cubismo) pero que tras la guerra retorna al
orden mas riguroso; o Eugeni d'Ors, que formula el movimiento noucentista adjudicandole
a este espiritu artistas muy diversos, y tratando de adaptar el cubismo a estos presupuestos.
Posteriormente desarrolla el concepto de lo Clasico y lo Barroco como categorias
ahistdricas que predeterminan el juicio critico y que tuvieron gran fortuna internacional.
Distingue cuatro géneros dentro de la critica de arte: la explicativa es su favorita: propone
alejarse del autor para poder realizar un analisis objetivo de la obra, pero el alto contenido
intelectual de sus escritos se dirige a los tedricos y limita el acceso del publico y de artistas
a su critica. No le interesa el contenido ni el modo de representacion sino el sentido de la
obra entendido como simbolo de una existencia cultural. Todo ello refleja un panorama
critico con aportaciones de gran altura intelectual y que se plantea como un modo de
conocimiento en si mismo.

En los afios treinta la proclamacién de la 11 Republica propicia una ideologizacién
de la critica que le lleva a defender la cultura obrera y el arte de masas en el marco de un
tradicion intelectual cercana al marxismo, que polemiza con los que siguen defendiendo un
arte burgues. En el debate sobre el necesario compromiso ideoldgico se discute si debe ser a
través del estilo realista que ilustre la lucha obrera o desde la innovacion del lenguaje
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formal y coloristico.

Los primeros afios de la dictadura de Franco insisten en un arte patriotico y en las
ventajas del aislacionismo, e impiden la introduccion de las nuevas corrientes artisticas, por
lo que la critica que las defiende queda paralizada. Se genera una reflexion sobre el oficio
de la critica y algunos de los criticos que habian defendido posturas avanzadas cambian su
discurso, entre ellos, Junoy.

Maés adelante se produce un mayor aperturismo propiciado por la creacion en el 43
por Eugenio d'Ors de la Academia Breve de Critica de Arte (ABCA) que elevo la
consideracion de la critica y permitié nuevos argumentos y artistas incorporando nuevos
criticos no adscritos al régimen ademas de promover el arte moderno organizando
exposiciones con artistas relevantes e innovadores. Ademas se empiezan a oir voces que
tratan de conectar con lo que sucede en el exterior, que se traducen en la critica en prensa,
en figuras como Gasc o la Escuela de Altamira (que organizo debates en donde los criticos
tenian gran protagonismo).

En los cincuenta, cuando se pretende que la apertura internacional vaya
acompafiada de una imagen artistica abierta que incluya los postulados del arte abstracto,
cambia el discurso institucional y se fomentan congresos que permiten contrarrestar
opiniones, o exposiciones oficiales de arte abstracto, lo que causaba algunas
contradicciones a los artistas, que representaban al régimen sin estar de acuerdo con €l, 0 a
alguna critica, que rechazaba al arte abstracto por considerar que no reflejaba los problemas
del pais. En relacion a esta internacionalizacion se instauraron nuevos discursos teoricos y
dentro de la critica de arte destacd Cirlot, que situé el arte mas actual con el anterior
defendiendo primero el surrealismo y estudiando la simbologia, y posteriormente el
Informalismo y aportando con sus textos vias de conocimiento del arte contemporaneo.
También la aparicion de revistas en las que la critica de arte es relevante, la publicacion de
libros y ensayos sobre arte contemporaneo y su estudio en la universidad son otras de las
facetas fomentadas por esta apertura historiografica. Tres criticos aportan su mirada
progresista del arte: Moreno en Madrid, y en Barcelona, Cirici (con ingredientes de
compromiso politico-social y registro historicista, interpretacion semioldgica y socioldgica)
y Aguilera (defensor del arte optico y del compromiso social del artista). Giralt-Miracle y
Borras se implicaron posteriormente en la gestion, la produccion de exposiciones o la
produccion bibliografica.

En los afios sesenta la constitucion de la Asociacion Espafiola de Criticos de Arte
dotd de prestigio a la profesion pero su gestion ha sido desigual. EI ambiente propiciado por
los movimientos sociales como el “mayo francés” o las contestaciones antifranquistas
produjeron un debate acerca de la necesidad de que el arte reflejara su compromiso con la
realidad politica del pais a traves del realismo.

La aparicion, a finales de los sesenta del arte conceptual obligé a la critica a
posicionarse, y tras un primer momento de confusion terminoldgica, en 1972 Cirici y
Combalia hablan abiertamente de conceptualismo. Los escritos sobre arte adquieren gran
importancia, incluso algunos adoptan métodos semioldgicos y se genera un debate
estimulante entre arte conceptual y vuelta a la pintura frente a la “fiebre conceptualista”,
sobre el arte sociolégico o sobre la incorporacién de los nuevos medios. La incorporacion
de la mujer tanto en el ambito de la creacién como en el de la critica o la formacién en los
recientes estudios de historia del arte es otra de las caracteristica de estos afios setenta.
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El periodo de transicion posterior a la dictadura supuso una puesta al dia acelerada
para adaptar el sistema cultural espafiol a los parametros internacionales que en ese
momento estaban definidos por la posmodernidad. Los criticos se convierten en
protagonistas de esta regeneracion vertebrando su discurso con lo exterior y ampliando
ademas su papel con cometidos de asesoramiento, gestién, comisariado, e iniciativas
editoriales relacionadas con el mundo del arte.

Este proceso conllevo la creacion de numerosos centros museograficos (CARS,
IVAM, CAAM, CGAC y el MACBA) junto a otros centros de arte de menor envergadura,
el nacimiento de ARCO vy la aparicion de numerosas revistas especializadas. La
importancia que adquiere en este periodo todo lo relacionado con el arte se pone de
manifiesto en el seguimiento de sus acontecimientos en la prensa y los mass-media y con la
creacion de secciones dedicadas a las artes en los principales periddicos. Los debates giran
en torno a las vinculaciones entre arte y politica: desde las posturas que defienden ignorar
las propuestas reaccionarias de los afios de franquismo a la hora de revisar las aportaciones
realizadas en ese periodo, hasta la apuesta realizada por algunos criticos en relacion a una
vuelta a la “pintura pintura” frente a postulados conceptualistas (lo que suponia una actitud
alejada del contexto sociopolitico del pais).

En los ochenta, se inicia una critica analitica que trata de construir sentido,
posicionandose como actividad tedrica y conceptual de reflexion sobre el arte de su tiempo,
entrando asi en el registro del conocimiento y alejandose del simple juicio de valor.

La situacion actual es tributaria de un proceso que inicia su desarrollo en los
noventa: en esos afios, la atonia general de la sociedad hace decaer la atencion sobre el arte;
desaparecen algunas de las revistas especializadas méas activas, las secciones en los
periddicos se integran en las genéricas de cultura, los debates son tributarios de lo que
sucede en el exterior o0 sacan a relucir enemistades personales, las criticas de los diarios son
poco comprometidas politica y socialmente y apuestan por lo seguro, ademas de ser
esencialmente informativas dado el poco espacio de que disponen. La concentracion del
discurso en prensa en una sola voz determina un critico omnimodo, no especializado y
capaz de opinar sobre todo; los que ademas estan en la universidad tienden hacia un
discurso estancado y alejado de la realidad. Esta neutralizacién de la escritura de opinion ha
hecho derivar a la critica hacia territorios agrafos como los de las asesorias, comisariados, 0
los jurados, convirtiéndose en mediadores entre el artista y el lugar en el que éste tendra
acceso al publico ejerciendo una influencia reciproca entre él y el sistema (aunque la critica
constructora de sentido sigue teniendo su espacio en &mbitos intelectuales especializados).
Una novedad consiste en la adaptacion de los medios tecnologicos a la divulgacion de la
critica creando revistas digitales, sitos web de critica online, espacios de reflexion en la red
sobre el net.art, y que genera ilusion por las aportaciones que la reflexion sobre el arte y el
propio net.art pueden proporcionar a los internautas.

Esta nueva situacion en la que la critica discurre en paralelo a la tarea del creador
dibuja un futuro en el que las practicas convencionales se muestran obsoletas y precisan
replantearse un papel que ha cedido a otras instancias la repercusion de sus aportaciones.
Este cometido es el que se propone este trabajo partiendo de una situacion local para,
dentro de la reflexion filoséfica, tratar de perfilar una orientacion global de futuro.
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LA ACTUAL HEGEMONIA NORTEAMERICANA

La situacion de euforia econdmica propiciada por la guerra generd que un publico
instruido se interesara en adquirir un nuevo arte que se articulaba en un sistema bien
consolidado de artistas, galerias, museos y criticos. El arte norteamericano inicié una
campafa destinada a demostrar su supremacia respecto al europeo a lo que colaboré la
exposicion realizada en 1948 en el MOMA tomando partido por el expresionismo abstracto
y las aportaciones de los criticos, especialmente de Clement Greenberg“.

-MODERNIDAD. FORMALISMO

Dentro aun de la modernidad, el formalismo defiende la critica objetiva y valorativa; la
introduccidn de nuevos lenguajes artisticos decantd el interés hacia los contenidos.
Clement Greenberg. Su contribucion fue decisiva para perfilar un concepto de vanguardia
instalado sobre las bases de la abstraccidn y, con la gran rotundidad que le caracterizaba,
apoyd (grupos como American Abstrac Artists y la Post Painterly Abstraction, y al
expresionismo abstracto) o denosto estilos, criticos y artistas (Rosenberg; el arte pop) y
cred una teoria formalista del arte basada en la pureza del medio que tuvo una gran
repercusion, en los afios sesenta, sobre los demas criticos, entre ellos Clive Bell, Roger Fry,
Michael Fried y Rosalind Krauss, aunque al estancarse inicié su declive. Considera que el
critico debe utilizar como criterios el del gusto (subjetivo) y el de la teoria 0 dogma de la
pureza (objetivo).

-DEL FORMALISMO AL POSTMODERNISMO

A partir del minimalismo se crea una cierta indistincion entre arte y critica y los artistas
aportan sus escritos. EI postmodernismo neutralizd las utopias modernas, rescatd sus
formas en procedimientos de acumulacion de fragmentos y deconstruccién, y fomenté el
pluralismo desprecidndo el discurso histdrico; incorpord también al debate artistico
idelogias como el feminismo y el multiculturalismo y la teoria queer.

Harold Rosenberg practicé una critica interesada en los contenidos subjetivos, simbélicos
y visionarios mas alla de los contenidos formales o de los analisis objetivos dando como
resultado una critica poética y romantica. Interpreté que lo que daba valor a la nueva
pintura era el rol psicoldgico, la energia intelectual y emocional con la que el artista
trabajaba.

Michael Fried. Partiendo, en un principio, del concepto de “planitud formal” de
Greenberg, lo ampli6 en base a la libertad del artista para descubrir nuevas convenciones.
Inicio ademas un cuestionamiento del arte minimalista en base a su condicion teatral al
implicar situacionalmente al espectador en el sentido de la obra. Esto le da pie a considerar
la necesidad de una critica cultural y no evaluativa, como Greenberg.

Rosalind Krauss

Partiendo del formalismo de Greenberg inicia una critica que se detiene en los contenidos
pero alejados de una interpretacion subjetivista. Defendid la necesidad de vicular el
discurso formalista a una estructura narrativa para aproximarse a las practicas minimalistas.
Destaca la inocencia de la modernidad por su pretension de ignorar los vinculos con el
pasado y por su creencia en la objetividad de esa historia y apoya una critica que no sea un
gjercicio valorativo e historicista sino que se sustente en la fenomenologia, el

**Respecto a los criticos norteamericanos ver A. M. Guasch, La critica dialogada, op. cit.
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estructuralismo y la semidtica para abordar cuestiones como la copia, la repeticion, la
reproductibilidad del signo y la produccion textual del tema, entendiendo asi la obra como
estructura, concebida como signo y significado, siguiendo la estela de los postulados del
estructuralismo francés.

Desde la revista October (de la que fue miembro fundador en el 76) defendi6 los
principios de la posmodernidad. Destacd también por la introduccion, en la opticalidad
greenberiana, del sentido otorgado por el subconsciente.

-DEFENSA DE LOS CONTENIDOS

La situacién de pluralidad de tendencias y de modos de expresion que dominaron los afios
setenta (performances, video, conceptual, fotorrealismo, arte procesual, etc) llevaron a la
critica formalista a ampliar sus discursos atendiendo a los contenidos.

Kramer

Defendid el contenido pero dentro de los limites del arte moderno oponiéndose a todo arte
de orientacién izquierdista y a la dptica de la posmodernidad por su asalto a la tradicién en
general y por ignorar la experiencia placentera y espiritual del arte.

Kuspit

Considera que la critica debe alejarse de los discursos destinados a favorecer opciones
estilisticas al dictado de la moda y que debe centrarse en la cuestién simbdlica, en la
declaracion de intenciones del artista y en la dimension ética del arte. Apunta también que
los métodos del discurso critico deben basarse en la deconstruccion, que él conjuga con la
fenomenologia y la dialéctica, de modo que la critica puede ir mas alla del propio arte por
lo que tiene de reveladora de significados mas profundos de los que tiene en realidad.

-POSESTRUCTURALISMO

Una generacion de criticos desencantados por el excesivo optimismo de la posguerra se
sumaron a los postulados de las estéticas negativas de la Escuela de Frankfurt y al
pensamiento posestructuralista francés y cuestionaron asuntos propios de la modernidad
como la representacion, la originalidad, el sujeto creador, la autoria, el modelo historicista y
el aura abordandolos desde la perspectiva textual expuesta por Barthes y abogaron por el
fin del artista creador de signicados Unicos y originales, revalorizando el papel del “lector”.
Crimp

Reclamd la necesidad del espectador no s6lo para poner en funcionamiento la obra de arte,
sino incluso para dotarle de significado. Ademas sentd las bases de los artistas
apropiacionistas y propugnd la oposicion entre posmodernismo y modernidad haciendo
especial hincapié en las ventajas de la fotografia como cuestionadora de los conceptos de
originalidad y aura, por su capacidad de comprometer instituciones propias de la
modernidad como el museo Yy la historia del arte.

Owens

Basandose en la reivindicacion del “lenguaje” de Lacan, Derrida y Foucault, apoya la
condicidon alegdrica denostada por la modernidad destacando la apropiacion de la imagen
como imagen alegorica ya que lo que hace es sumar significados conviertiendo a la ruina en
la imagen alegorica por excelencia. La fotografia, el fotomontaje y las técnicas de
acumulacion encarnan procesos alegoricos. Establece el procedimiento deconstructivo de
descentramiento e impureza de significados como sistema de critica a la pureza de la
modernidad. Reflexiona sobre la naturaleza de la representacion y la utilizacion realizada
por los artistas posmodernos de imagenes de los mass media para investigar los mensajes
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ideoldgicos que contienen.

Foster

Partiendo de los postulados estructuralistas cuestiona el pluralimo para abanderar un
proceso de deconstruccién del pensamiento moderno: critica el neoexpresionismo, el
reciclaje de formas historicas, y la especualcion econémica de la cultura contemporanea.
Segun el concepto benjaminiano del “autor como productor” apuesta por los artistas que
buscan conceptos politicos renovando el didlogo con los mass media y ubicandose en los
espacios publicos, y convierte al espectador en lector de mensajes. Cuestiond el concepto
de estética alejado de la historia del arte o la politica propugnando un cruce de disciplinas
que, como el feminismo o el colonialismo, se enfrentaran a un horizonte homogéneo y
privilegiado.

Guilbaut

Creo el llamado modelo neomarxista californiano al tratar de hacer, junto a otros, una
historia del arte social sin caer en los clichés marxistas inspirandose en Foucault, Bataille y
Debord; para acercarse al arte actual propone una deconstruccion que integre el feminismo
y lo queer para destruir las estructuras simbolicas de poder; cree que tanto el modernismo
como el postmodernismo deben someterse a critica; estudia la cuestion de la recepcion ante
la incomprension pablica de algunas obras.

-OPCIONES POSTMODERNISTAS

Griselda Pollock

Referente internacional en la teoria y critica de arte feminista; entiende el feminismo como
parte de la defensa de los derechos humanos, como forma de pensar en estructuras no
falocéntricas y ensefianza del avance mas alla del trauma; entiende el trabajo de artistas y
téoricos por su aportacion ética y civica; concibe una historia del arte transdisciplinar que
acoja didlogos transculturales; le interesan las imagenes generadoras de simbolos por el
significado que liberan.

Lippard

En los sesenta se implica con el minimalismo, con artistas del activismo politico, con el
conceptual, y lidera la “abstraccion excéntrica”; en los setenta se intereso por el feminismo,
en los ochenta por el activismo asociado con el multiculturalismo, el agitprop y
comunidades de Nativos Americanos; su actividad mezcla asi critica y activismo siendo sus
textos de publicaciones o de exposiciones una muestra creativa cercana a lo conceptual;
atiende al artista; se interesa actualmente por el “lugar” y la critica cultural.

Danto

Filésofo y a partir del 84 critico de arte; considera que la critica posmodernista es relativista
por una ausencia de verdades absolutas en el arte que anima el pluralismo; defiende el
pluralismo radical pero al ser esencialista es anti-relativista; cree que el analisis formalista
no puede ser separado del significado de la obra, que las obras de arte son “significados
encarnados” y que la posmodernidad hizo tomar conciencia de la necesidad del significado;
su meétodo critico se basa en el cientifico: en base a la recogida de datos (incluido el
contacto con el artista) concluye la mejor explicacion; su inspiracion es pedagogica, trata de
explicar el significado y las razones por las que se presenta bajo determinada forma; se
aleja de la “teoria” por no ser activista quedando tambien al margen de la “interpretacion
profunda” (que es la que tiene que acudir a aspectos tedricos ocultos para poder
interpretar).
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Algunos de los criticos norteamericanos pueden reunirse en torno a unos mMismos
intereses: Benjamin Buchloh, Tomés Crow y Serge Guilbaut, por su analisis desde una
renovada “historia social del arte”, el llamado modelo “neomarxista californiano”; Rosalind
Krauss y Hal Foster reivindican el giro semidtico en el marco de la critica textual, ademéas
de investigar en torno a cuestiones de ideologia en las obras, ella desde la narratividad
enfrentada a la inocencia de la objetividad formalista y €l deconstruyendo algunos
paradigmas del discurso moderno; Donald Kuspit (centrandose en la dimension simbdlica)
y Arthur Danto (defendiendo la interpretacion como sentido basada en los complejos
sistemas culturales) se detienen, desde una concepcion ética del arte, en la busqueda del
contenido pero desde un marco “pluralista”; Lucy Lippard y Griselda Pollock se posicionan
desde el feminismo, la primera desde la revindicacion feminista que rescata la experiencia
de la mujer representada en el cuerpo y en la sexualidad y la segunda desde una postura
mas critica que alcanza a planteamientos de discriminacién que atafien al poder, la
ideologia, el sexo y la diferencia social; Douglas Crimp también parte desde las politicas de
género y se compromete con movimientos de activismo cultural.

Analizados los momentos y los autores mas relevantes de la historia de la critica se
puede dibujar, ain a riesgo de resultar excesivamente reduccionista, un recorrido que, con
una mirada historiogréafica y socioldgica, recoge los rasgos comunes que condicionan la
critica de cada época, y que permiten dar la pauta de una actividad que ha llegado hasta
nuestros dias como heredera de muchas de las situaciones acaecidas en el pasado.

Se puede concluir que la critica siempre ha estado influenciada por las corrientes
generales del pensamiento dominante en cada momento. Asi, se puede afirmar que hubo
una critica ilustrada, roméntica, positivista, fenomenoldgica, semioldgica, etc. Pero también
que las condiciones sociales la condicionaron.

-La primera critica se rigio por la necesaria intermediacion entre publico y obra al no ser
éste un publico formado y por tanto su orientacion fue fundamentalmente didactica,
atendiendo tanto a los procedimientos pictoricos como a las cuestiones relativas a la moral.
No se le consideraba un juez ya que el juicio del publico era relevante, al ser esta la época
en la que se asienta la idea de la validez del juicio individual. Inicio implicacion arte-
politica.

-La aparicién del romanticismo convirtid al critico en un defensor de la subjetividad y de la
pasion en los escritos. La critica se convierte en un genero literario: los criticos son
escritores que con su dominio del lenguaje potencian la expresion de sus sentimientos
tratando de trasmitirlos a los lectores.

-La irrupcion de las vanguardias convierte a los artistas en generadores y portavoces de los
fundamentos tedricos de cada uno de los movimientos, ya sea a través de los manifiestos o
por la defensa programatica que realizan. Las ideas que contienen cada “ismo” destinadas a
innovaciones en el plano formal son las que sostienen el mayor peso de los argumentos.
(impresionismo-cubismo-fauvismo-futurismo-surrealismo-constructivismo-expresionismo-

abstraccion). Apollinaire, defensor del cubismo. Roger Fry acufia el término
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postimpresionismo).

-La escena norteamericana y el expresionismo abstracto generan un tipo de critica en la que
los criticos aparecen vinculados al apoyo de los postulados de los nuevos estilos (Roger Fry
podria ser un antecedente, ya que defendio, aunque de forma vaga, el postimpresionismo y
la actitud estética formalista que, con otros matices, desarroll6 posteriormente Greenberg,
que a su vez defendi6 el expresionismo abstracto, etc). El control de la calidad era otro de
sus cometidos.

-Agotadas las investigaciones formales que dominaron la escena hasta los sesenta, y
coincidiendo con la desmaterializacion de la obra y el papel destacado del concepto,
irrumpe un tipo de critica dominada por las ideas, siendo muchos de los protagonistas
pensadores que proceden de algunas de las corrientes filoséficas mas relevantes del
momento 0 que sostienen sus argumentos en ellas (marxismo-estructuralismo-lacanismo-
posestructuralismo-Escuela de Frankfurt-posmodernismo). Los criticos se convierten en
conciencia radical orientada a neutralizar las dindmicas del mercado y a proponer
complejas alternativas de lecturas de las obras alejadas de la satisfaccion emocional
inmediata a la que estaba acostumbrado el espectador. Algunos artistas incorporaron esta
actitud critica a sus ensayos sumandose de esta forma a las posiciones de los criticos.

-Las secuelas del posmodernismo provocan una ausencia de canon que defina la calidad de
la obra de arte y la instalacion de la certeza de la inexistencia de criterios validos que
permitan establecer juicios fundados, lo que provoca una critica neutral y poco
comprometida. La reaparicion de objetos de arte facilmente atractivos para el mercado
basados en la sensualidad de la pintura recuper6 a los criticos abanderados de los
argumentos formalistas. La critica pierde asi identidad anterior y se desplaza a ambitos
agrafos como el curatorial, la direccidn de instituciones artisticas o consejeros de compras.
Estos nuevos cometidos dirigen de esta forma las tendencias del arte contemporaneo
privilegiando determinados artistas o practicas y perpetuando de esta forma la ausencia de
manifestaciones criticas frente a la proliferacion de productos artisticos que se proponen,
conformando asi una amalgama homogénea sin distincion de calidades.

De esta forma la situacion del arte contemporéneo sigue dominada por el
planteamiento no ya de la existencia o no de criterios que determinen el valor de la obra de
arte sino de los que deben aplicarse para distinguir cuando existe 0 no esa obra de arte en
un contexto dominado por la sensacién de un mercado omnipotente que forma parte del
[lamado “mundo del arte” y que es el que rige los destinos de la valoracion y el
sancionamiento de los productos artisticos. La capacidad asimiladora del sistema de todo
cuanto artefacto se produzca, deja inmediatamente neutralizado toda intencion
desestabilizadora.

Frente a ello nos encontramos con una practica de la critica que se plantea mas que
nunca su papel, (estando como esté relegada a ser una mera comparsa de una situacion
controlada de antemano por esta alianza entre instituciones y mercado) y contempla frente a
ello distintas estrategias que se veran mas adelante.
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TERCERA PARTE
EL TEXTO CRITICO

1. LA CRITICA DE ARTE EN PRENSA COMO ESTRUCTURA
COMUNICACIONAL

Para poder definir las estrategias que puede llevar a cabo la critica de arte en prensa,
en primer lugar se deben especificar y analizar los distintos factores que intervienen en la
actividad critica. Para ello, se adoptara el abordaje de la linguistica por lo que tiene de
clarificador y porque lo que se estd defendiendo a lo largo de todas estas paginas es la
comunicacion como principal funcién de la recepcion artistica.

Visto desde este punto, si consideramos también a la critica como una actividad
comunicativa (como es de hecho por partida doble ya que requiere un primer encuentro
entre el propio critico y la obra y otro posterior entre su discurso y el lector), y le aplicamos
el esquema basico que le corresponde en virtud de esta condicion, convendremos en que el
lenguaje de texto es el cadigo utilizado; el medio periodistico, el canal; el emisor, el critico;
el receptor, el publico lector; y el mensaje, la transmision de opinion sobre un producto
artistico contemporaneo o que se exhibe publicamente en el momento de la escritura del
texto.

Con ello quedan delimitados en varios factores las caracteristicas de la critica a la
que vamos a referirnos, como por ejemplo, su naturaleza textual, que descarta otras
opciones, como el comisariado o la asesoria de compras, por estar exentas, como ya se ha
dicho, de una labor propiamente critica; o las practicas dirigidas a la redaccion de textos
sobre estudios de artistas, movimientos, o tratados de teoria del arte no directamente
relacionados con la presentacion publica de los productos artisticos, lo que la vincula a la
estricta contemporaneidad de los acontecimientos que comenta.

Dada la necesaria circunscripcion de este trabajo a unas coordenadas concretas, la
delimitacion de estos factores que intervienen se acota aun mas, dado que el medio de
aparicion de los textos criticos se limita en este caso a la prensa, y mas en concreto, a la
prensa local, lo que determinard las caracteristicas de alguno de los otros elementos
participantes en esta empresa comunicativa.

Siguiendo asi este tipo de esquema se podra analizar cada uno de los elementos que
intervienen en ella:

El lenguaje de texto como codigo

El lenguaje de texto es el codigo utilizado para comunicar el discurso critico. Al ser
un lenguaje escrito posibilita diversas estrategias literarias: la descripcién e interpretacién
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permitiran licencias poéticas, la aportacion de datos requerira una utilizacion pertinente de
conocimientos; y la traduccion de las impresiones provocadas por los sentidos, y la
valoraciéon, supondrdn una labor creativa en donde se combinen subjetividad y
conocimientos.

Citas, referencias biograficas, contextuales o historicas; asociaciones cognitivas;
comparaciones de semejanzas o diferencias; vinculaciones causales; adjetivos calificativos;
figuras retoricas (alegorias, metaforas y metonimias) o recreaciones poéticas, son habituales
recursos que arman el discurso; la diferencia respecto a textos de catalogos o de revistas
especializadas se concreta en una mayor atencion a las informaciones relativas a la muestra,
y en el menor nivel de erudicion de citas y alusiones culturales en virtud de facilitar el
acceso a un lector no necesariamente iniciado.

La estructura que generalmente adopta el texto critico se repite, a grandes rasgos, en
el medio periodistico®’: la sucesion del discurso descriptivo, interpretativo y evaluador se
da también en este contexto. El primero, ademas de la descripcion formal y temética de lo
mostrado, procede a una descripcion identificadora, que atiende al artista, y a una historica,
que hace referencia al contexto o a analisis extrinsecos. La finalidad de la descripcion no
solo consiste en el registro de lo percibido para trasladar virtualmente al espectador a
presenciar la muestra sino que introduce las observaciones que dan sentido a las
interpretaciones y juicios posteriores.

Es posible distinguir globalmente entre un material objetivo (objetual e histérico-
cientifico) y uno subjetivo (gusto y experiencia cultural). El texto contendra de esta forma
una trascripcion literaria de materiales visuales percibidos, un registro de las sensaciones
provocadas por el didlogo con la obra, referencias a conocimientos provenientes del ambito
artistico o cultural, y proposiciones de significado y valoracion. Todos estos aspectos se
recogen como items en las fichas aplicadas a los textos criticos seleccionados de la prensa
mallorquina actual que después se veran: los materiales objetivos que alli se pretende
detectar son los relativos a “referencias historico-culturales”, “datos del artista” y “texto
informativo de la exposicion”; los materiales subjetivos son los que se manejan para la
interpretacion y la valoracion, y para ponerlos en evidencia se rastrearan las alusiones a la
“intencién-motivacion del artista”, a los “precedentes histérico-artisticos”, a la “pertenencia
a un grupo/tendencia estilistica”, a la “transmision de emociones y la comunicacién con el
espectador”, a los “contenidos simbdlico-narrativos o estéticos” y a la “eficacia de la
ejecucion formal”, ya que el hecho de consignar uno u otro aspecto nos indicara el tipo de
criterio que avala la interpretacion y posterior valoracién de cada uno de los criticos
analizados.

El medio periodistico como canal

Una vez revisada la condicidon textual de la critica, y visto que la estructura del texto
es similar, a grandes rasgos, a la que se realiza en prensa, hay que insistir en las
particularidades que introduce el medio periodistico ya que su naturaleza condiciona de

*" Para lo relativo a cuestiones metodoldgicas se ha consultado A. M. Guash, “Las estrategias de la critica de
arte”, A. M. Guasch (Coord.), La critica de arte. Historia, teoria y praxis, op. cit., p. 211-244.
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modo determinante el tipo de lectura: el objetivo de dar informacion diaria que tiene la
prensa supone una lectura parcial y por tanto no exhaustiva del material periodistico; asi lo
muestra la importancia de los titulares y los elementos gréaficos que aparecen como
elementos poderosos dirigidos a reclamar la atencion de un lector disperso que se dirigird a
ellos y a los apartados que mas le interesan.

La seccion dedicada al comentario de las artes suele tener presencia fija, de
periodicidad semanal, distinguida de la informacién cultural diaria contenida en la seccion
de cultura. El lector que por tanto se interese por las artes se detendra especialmente en esta
seccion pero su lectura sera casi siempre veloz y desecharé el texto una vez consumido. Sin
embargo, para los protagonistas de la cronica -el artista y el galerista- este texto se aleja de
su condicion como producto de usar Yy tirar ya que es rescatado para su incorporacion como
referencia del eco mediatico obtenido por una determinada exhibicién y para poder
mostrarlo posteriormente como parte de las aportaciones tedricas a su obra.

Todos estos elementos determinan un texto de naturaleza mixta ya que debera
contener una cierta referencia informativa del evento que comenta (con el fin de informar al
publico potencial de la muestra), pero tendra también que proponer una interpretacién de la
obra basada en juicios estéticos argumentados en los que necesariamente se expondran unos
juegos de lenguaje que requeriran para ser comprendidos, una cierta iniciacion por parte del
lector.

De todos modos pueden destacarse tres factores que obtendran mayores cuotas de
audiencia lectora: una atractiva ilustracion fotogréafica, el prestigio de la firma del articulo y
el elemento de controversia que suela practicar el autor. Esta importancia de la firma es la
gue provoca que las secciones dedicadas a la critica de arte de los diarios de tirada nacional,
y que hacen alusion a las muestras por su interés (en teoria) al margen del lugar donde se
realicen, sean consultados por las personas implicadas en el mundo del arte de todo el
territorio nacional, ya que la autoridad de sus protagonistas hace que sus escritos sean
depositarios de cierta trascendencia. La prensa local sera consultada exclusivamente por los
lectores de las localidades de donde proceden las exposiciones resefiadas, ya que, de hecho,
el cefiirse a muestras locales es una de las consignas indicadas para su practica. Esto
deberia decantar la importancia de la critica en prensa local hacia aspectos mas
informativos o pedagogicos y a la prensa de mayor divulgacion, hacia acentos més
especializados y tedricos. Sin embargo, como se vera, los modelos de critica aplicados en
uno u otro lugar son similares ya que su naturaleza mixta hace que a pesar de su uso, en
general efimero, la critica pueda ser rescatada y utilizada para ser consultada, y por tanto, la
escritura aplicada tendra en cuenta esta consideracion (lo que no impide que la calidad de
las mismas, tanto en lo que se refiere a la escritura como al nivel de reflexion que reflejan,
puedan diferir notablemente, como es 16gico).

El efecto inmediato de la critica se puede traducir en ventas 0 en numero de
visitantes a la exposicion comentada (a pesar de su dificultad, este seria un estudio de gran
interés para poder valorar la trascendencia de la critica en el espectador), pero también se
erige en material potencial de la historia de la recepcion de la obra de ese artista, ya que ¢no
es esa una de las fuentes a las que habria que acudir (junto al éxito de ventas o de
visitantes) para recopilar la repercusion de la obra? Se argumentard que este extremo es
comun a todo texto periodistico, y el recurso habitual a las hemerotecas asi lo demuestra,
pero en el caso de la critica de arte, dada la importancia de la recepcion y la dificultad para
medirla, le dan a este texto este mayor alcance.
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El critico como emisor

Actualmente, el que eleva a pablico su juicio es el critico; como se ha visto, en el
nacimiento de la critica también el publico expresaba su opinion. Los intereses que
moviliza la expresion mediatica hicieron que, aun admitiéndose la comin capacidad de
juzgar, las aportaciones del espectador no tuvieran acceso a su divulgacién publica. La
posibilidad de distinguir, entre los diversos juicios estéticos emitidos, la mayor calidad del
juicio procedente de un experto, es la base sobre la que se sustenta la intervencion de un
agente que adopta el calificativo de “critico” cuya existencia como tal hemos visto que se
configura a partir de la llustracion, (no en vano se denomind al siglo XVIII el siglo de la
critica).

En este primer contexto, en el que se admite que el gusto es un sentimiento
universal del sujeto ante la percepcion de la belleza, (como ya se ha reflejado en el apartado
sobre el gusto) la argumentacion de un mayor interés del juicio del critico, frente al resto,
parte de la necesidad de intermediar entre obra y pablico aun inexperto, y por ello adopta
una actitud didactica. Sin embargo, al reflexionar sobre los pilares que deben sostener el
ejercicio meritorio de esta labor: la sensibilidad, el conocimiento, y la experiencia,
considera, que salvo el primero de ellos, los otros dos permiten una educacién del gusto
(tema analizado exhaustivamente por los pensadores de la Ilustracion y el Romanticismo) y
vuelve a reforzar la capacidad del juicio por parte del espectador.

Hay que recordar que la argumentacion filosofica que justifica la mayor apreciacion
de la opinion profesional frente a la del pablico en general se remonta a la estética
empirista. Asi Hume, para tratar de conciliar la existencia entre la diversidad y la unidad
del juicio estético defiende (como ya se ha comentado), en su ensayo “Sobre la norma del
gusto” la existencia de una norma en base a la coincidencia entre los juicios sostenidos por
criticos competentes: cuando describe las caracteristicas que deben reunir los sujetos que
evallan las obras, destaca la “delicadeza” y considera que el grado de dificultad que ésta
exige impide que sea accesible a todos, por lo que se requiere la intervencion del experto.

Pero en el romanticismo el valor que la critica romantica (realizada
mayoritariamente por escritores) otorga al juicio reside en la importancia concedida a la
subjetividad de los sujetos que expresan el juicio, y por tanto se basa en la mayor capacidad
de éstos para expresar literariamente el sentimiento causado ante la contemplacién de las
obras debido a la exquisita sensibilidad que poseen como artistas que son y a su mayor
destreza en el manejo de las palabras. La mayor calidad del juicio del critico queda
justificada por su excelencia expresiva y por la especial sensibilidad del receptor.

La pervivencia de los argumentos desarrollados por Hume llega hasta nuestros dias
y se hace patente en los postulados defendidos por Michaud*® que, admitiendo la
proliferacion de discursos artisticos y la diversidad de valoraciones propia de la actualidad
mantiene, respecto al juicio estético, la existencia de conocedores y expertos en cada
dominio particular en base a la diversidad de juegos de lenguaje (en el sentido
wittgensteiniano) que desarrollan estos juegos segln el dominio a analizar. Los juicios
estéticos, dice, se pronuncian segin modos de expresion compleja y técnica; cada juicio
utiliza un modo de expresion propio en funcion del dominio de unos conocimientos y una
experiencia sobre un tipo particular de objetos, lo que implica un cierto grado de

“8 \Ver su obra Critéres esthetiques et jugement de godt, op. cit.
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especializacién. El experto puede determinar el motivo por el que en ocasiones no se da
concordancia entre el efecto buscado y el obtenido. El juicio del experto se sustenta pues en
la capacidad de manejar unos determinados juegos de lenguaje y esta capacidad se puede
adquirir desde &mbitos muy diversos.

El critico que se dirige al publico a través de la prensa puede proceder del propio
medio (ser un periodista que se ha especializado en arte) o pertenecer a alguna de las ramas
que actualmente se barajan como las mas adecuadas para aportar reflexiones sobre el
ambito artistico: la historia del arte o la estética. EI predominio del interés divulgativo del
medio periodistico favorecera que no sean necesariamente especialistas los que escriban
sobre arte; esto conduce a error ya que el experto puede adaptar el nivel de complejidad de
sus comentarios a un publico mas amplio y contribuir de esta manera a la funcion
pedagogica o de formacion del gusto de la que ya hemos hablado.

Aunque actualmente, como se esta viendo, existen diversas opiniones respecto a la
necesidad de intervencion del critico para intermediar en la recepcion de las obras, existe
cierto consenso en admitir que el critico debera reunir las caracteristicas mencionadas ya
por los primeros pensadores (sensibilidad, experiencia y conocimiento) y que en base a
ellas su juicio podra distinguirse de los juicios de gusto que carecen de esta preparacion
especializada. A ello volveremos en la parte final de estas paginas, pero apuntaremos ya
que la posibilidad de prescindir de la sensibilidad es quiza la diferencia que mejor define
este nuevo abordaje que practica la critica respecto a las anteriores, al basarse mas en
argumentos filosoficos que en la delicadeza de la sensibilidad para juzgar las obras.

El publico lector como receptor

El medio condiciona el tipo de lector: al ser éste el medio periodistico el acceso a su
lectura es muy amplio, por lo que el publico lector sera virtualmente muy variado; sin
embargo, como ya se ha dicho, dado que las caracteristicas del arte contemporaneo
implican un cierto grado de dificultad de interpretacion, el lector que atienda a la seccion de
critica de arte debera ser necesariamente conocedor del medio artistico y por tanto, de sus
juegos de lenguaje —al decir de Wittgenstein®®- para poder comprender plenamente un tipo
de texto complejo por ser especializado.

Asi, el lector del articulo de critica de arte sera, con toda probabilidad, o un
consumidor de arte -ya sea coleccionista o aficionado-, o un productor/agente activo del
mercado (critico, galerista, comisario, asesor, responsable institucional, o artista). Esta
variada condicion generara distintas expectativas de lectura: la bdsqueda exclusiva de
informacion actualizada; la predisposicion a los sentidos inéditos (a la apertura de mundos
que aduce Danto) que pueda proporcionarle el critico a través del texto; o el acatamiento
incuestionable a los criterios de valoracion que alli se ofrezcan (situacion cada vez mas
infrecuente).

Segun sea el objetivo con el que se acceda al texto el tipo de lectura sera distinto y
esta variedad de interlocutores conllevard una cierta indefinicion de la naturaleza de la

* L. Wittgenstein, Investigaciones filoséficas, México, Universidad Auténoma de México, 2003.
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critica de arte en prensa: debera reunir cierta informacion pero a la vez desarrollar una
interpretacion que por una parte incite a la visita de la exposicién a la que alude y por otra
contenga elementos de reflexion que abran nuevos sentidos las obras, (elementos que
inevitablemente contendran alusiones a campos del saber que requieren conocimientos por
parte del lector). Pero no hay que perder de vista la posibilidad de que en los casos del
publico escasamente iniciado la critica puede seguir cumpliendo la funcion pedagogica que
asumid en sus inicios, aunque éste sea un papel poco considerado actualmente (Danto
practica este tipo de critica y dice recibir reproches por ello)®. Esta naturaleza mixta, a
caballo entre la accesibilidad que debe a la heterogeneidad del puablico lector y el
hermetismo en el que desemboca por su cualidad de materia especializada, es la condicion
en la que se debate el sentido de esta critica inserta en el medio periodistico.

Otro de los aspectos que han sefialado algunos tedricos es la consideracion que la
critica debe tener respecto al contexto al que va dirigida -igual que atiende al contexto al
que va dirigida la obra-, y por tanto debe contemplar los intereses a los que sirve la
publicacion para la que escribe, para vehicularlos de modo critico y pensar asi activamente
en un publico lector. Esta es una observacion que raras veces se tiene en cuenta ya que lo
que domina es la adaptacion del discurso al medio desde el que se ofrece, por lo que
determinados artistas o instituciones dificilmente seran objeto de comentarios si hay
enfrentamiento de intereses entre ambos.

El contenido del discurso como mensaje

El discurso serd el resultado de todos los demés factores: de la formacion y
temperamento del critico, de su condicion de texto periodistico, del tipo de lector al que va
dirigido pero sobre todo, de las caracteristicas del producto objeto de su critica (el
contenido sera distinto si se trata de una obra sostenida por los significados implicitos en
ella o valorable por sus cualidades o innovaciones formales).

Pero, al fin y al cabo, el contenido de la critica sera el reflejo escrito de los distintos
componentes de la recepcion estética. De esta manera, si descomponemos la apreciacion de
la obra en sus distintas operaciones, obtendremos una secuencia que pasa por la percepcion,
la descripcion, la interpretacion y la valoracion.

En las fichas elaboradas a efectos de analizar el discurso de los textos de critica en
la prensa mallorquina que se expondran después estos aspectos se reflejan de la siguiente
manera: la percepcion se incluye en el apartado de la interpretacion (ya que el recurrir a ella
indicara un determinado tipo de interpretacion mas subjetiva); la descripcion (que traslada
datos objetivos) se desdobla en tres parcelas, la de las referencias historico-culturales, los
datos del artistas y la informacion sobre la exposicion; en la interpretacion se consignan las
alusiones a la intencidn del artista, a los precedentes histérico-artisticos, a la pertenencia a
un grupo o tendencia estilistica, a la transmision de emociones, y a la ejecucion (ya que la
utilizacion de unos u otros datos revelara un determinado tipo de criterio); en la valoracion
se resefian las frases expresamente valorativas indagando qué aspectos son los valorados y

% Asi lo comenta en la entrevista contenida en la obra de Anna Maria Guasch, La critica dialogada, op. cit.,
p. 111.
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qué adjetivaciones se usan.

a. -La percepcion y sus efectos. Es indiscutible reconocer a la percepcion como
primera aproximacion a la obra: un encuentro mediatizado por los sentidos. La percepcién
(unida a la imaginacion) necesariamente genera una respuesta de agrado o desagrado, y la
insistencia en la importancia de este aspecto (es decir, de lo relativo al placer estético) ha
convencido a numerosos pensadores de todas las épocas que ponen el acento en la
subjetividad de la experiencia y por tanto en la innecesaria intervencidn del aparato teérico,
incluida una critica que no sea exclusivamente informativa; sélo la critica romantica, al
sublimar el placer estético ocasionado por la contemplacion de la obra, pone todo su
empefio en transmitir (y trasladar al espectador a través de recursos literarios) la pasion
experimentada a través de la obra, reforzando su subjetividad como vinculo suficiente para
el discurso.

En defensa del sentimiento se pronuncié Du Bos>' (acudiendo de nuevo al siglo
XVII1) al considerar que es la percepcion, y la respuesta que ésta genera, la que procura el
sentimiento de apreciacion de la obra en base a un sentido que todos poseemos, el gusto, de
modo que el sentimiento ensefia mas que la razon; también Benjamin, aunque admite que
solo al interpretar se procede al “acabado” de la obra, prefiere las obras de arte singulares
porgue desconfia de las consideraciones generales y por ello sus andlisis apuntan a instaurar
una especie de intimidad regida por la simpatia con el objeto; y Jauss, aunque sin renunciar
a la teoria, concede de nuevo una gran importancia al placer estético.

Algunos criticos siguen defendiendo que deberia respetarse el dialogo con la obra
como experiencia individual e irracional, evitando condicionarla con explicaciones y
discursos retoricos, ya que otorgan primacia al placer estético frente a la discusion. Donald
Kuspit reivindica la experiencia artistica, lo visual y lo subjetivo ante el acto creativo frente
a la opresion de una teoria que corre el riesgo de convertirse en ideologia académica
(aunque estd a favor de argumentos historicos y argumentos humanos intemporales para
apuntalar el juicio sobre las obras). El problema es que no todas las obras procuran (ni
persiguen) la obtencién de placer estético por lo que intentar establecer un didlogo en base
s6lo a ello puede resultar frustrante e improductivo. Pero ademas, esta nocién de placer™
estd simplificada; el placer es ambivalente como sefialé Freud, contiene en si mismo su
contrario, y ensefia sobre todo acerca de uno mismo, no sobre la calidad artistica de la obra
que lo produce.

Las consecuencias de poner el acento en la experiencia individual implican negar la
existencia de una razén estética especifica accesible al andlisis. De todos modos hay que
considerar que la experiencia puede ser conducida y “aprendida” a través del lenguaje en el
sentido dado por Michaud cuando dice que saber “hablar condiciona saber sentir” de
manera que los juegos de lenguaje a los que se accede mediante la lectura de los textos
criticos pueden ensefiar a tener los sentimientos adecuados frente al objeto.

b. -La descripcién se detiene en cuestiones formales y tematicas atendiendo a las
partes significativas de la obra para obtener de ellas un sentido de conjunto desde el que

51 Ver sus planteamientos en “Reflexiones criticas sobre la poesia y la pintura” de 1791 citado por M.
Jiménez, op. cit., p. 70.

>2 Esta observacion sobre la ambivalencia de la cualidad del placer est4 contenida en la obra de M. Jimenez
¢ Qué es la estética?, op. cit., p. 291.
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partir para sostener la interpretacion; la propia estructura narrativa que convierte lo visual
en verbal hace que detras de cada descripcion se esconda una voluntad interpretativa. ES
inevitable recurrir a la descripcion, aunque sea parcial, para poder partir de cuestiones
concretas que fundamenten la interpretacion.

Hay otro tipo de descripcion, la que alude al contexto, que no so6lo informa sobre el
artista y su trayectoria sino que hace referencia a su época. La lectura de las obras a la luz
de la época condiciona su recepcion y por tanto su sentido, aunque la critica puede intentar
tender puentes temporales mediante un proceso que le aproxima a las posiciones del
historiador. Algunos criticos, como Susan Sontag, sostienen que lo importante no es tanto
el mensaje sino el desplazamiento que se provoca continuamente en relacion a toda fijacion
de sentido. Eludir las condiciones historicas y las diferentes interpretaciones a las que ha
dado lugar la obra es ignorar parte de la capacidad que ésta tiene para comunicar sentidos;
es cierto que es posible hacerlo, como también es posible interpretar los posos de una taza
de café, pero la interpretacion de la obra de arte pone en marcha mecanismos de recepcion
que parten de una pluralidad de significantes, entre ellos, ademas del simbolismo formal, la
intencion del artista y de la época y las distintas recepciones a las que ha dado lugar.

Benjamin, confiando en la capacidad de espectador, mantiene que basta con citar,
describir sin juzgar y dejar al lector que establezca las correlaciones; Goodman y Danto han
concedido también prioridad a la descripcion sobre la valoracién con unas teorias que, dada
la desaparicion de puntos de referencia y criterios estéticos propia de la contemporaneidad,
han obtenido un amplio eco. Danto afirma estar de acuerdo con Duchamp cuando dice que
el enemigo del arte es el buen gusto, el deleite estético, alejandose asi de las posturas
sensualistas; pero la descripcion a la que aluden se acerca mucho a la interpretacion ya que
busca razones que -aunque estén basadas en rasgos presentes y por tanto abordables a
través de la descripcion- son generadoras de sentidos.

c. -La interpretacion es el sentido primordial de la critica. La busqueda de
significado puede realizarse acudiendo a la subjetividad del que la contempla; este
componente personal conlleva la multiplicidad de respuestas interpretativas lo que justifica
para algunos la realizacion de un tipo de critica creadora, que parte de la obra pero para
generar nuevos sentidos no explicitamente presentes; esta actitud es rechazada por muchos,
que consideran necesario mantener fidelidad a los presupuestos incluidos en ella, pero
otros, como Foster, abogan por un nuevo subjetivismo de origen lacaniano que rechaza el
habitual recurso a disciplinas multidisciplinares para interpretar la obra. La comunicacion
de la subjetividad s6lo tiene sentido si el sujeto del que parte retne interés suficiente para
transmitirnos sus experiencias, ya sea por su capacidad de manejar el lenguaje que hace que
la crénica de sus impresiones se convierta en obra literaria por si misma, 0 porque sea
precisamente el efecto sensorial el que persigue la obra comentada y, en este sentido,
comparte su experiencia comudn con el resto de espectadores. Es entonces su dimension
social la que permite compartirla y alcanzar su trascendencia comunicativa.

La naturaleza actual de la obra de arte condiciona otro tipo de discurso: lejos ya del
subjetivismo de los criticos romanticos que reclamaban a la obra una conmocién que
comunicar, la aparente ausencia de limites entre arte y no-arte hace que el espectador deba
enfrentarse a la obra y realizar un esfuerzo de comprension recurriendo generalmente a la
teoria y relegando la emocidn. Al ofrecerse la obra actual como objeto a interpretar obliga
al critico a buscar argumentos que en ocasiones debe reforzar acudiendo a amplios campos
de conocimientos como la filosofia, la sociologia, el psicoanalisis, la semidtica, el
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postestructuralismo, el feminismo, o el pensamiento poscolonial, y que necesariamente
requeriran un lector cobmplice que le acomparie en sus alusiones y referencias. Es en este
sentido que Foster declara su rechazo a la dispersion que provoca la interdisciplinaridad y
se postula a favor de lo que él llama la “indisciplina critica” sostenida en una nueva
“subjetividad” de origen lacaniano, lo que conllevaria un tipo de critica que (como se vera
después) se ha calificado como “generadora”.

La interpretacion puede centrarse también en las circunstancias que rodean la obra y
acudir entonces a determinadas disciplinas (historia, historia del arte, sociologia, filosofia, 0
psicologia) para obtener significados reforzdndose en ellas de modo que también (como
mantiene la “estética de la recepcion”) pueda interpretarla en base a apropiaciones
anteriores; o, por el lado contrario, prescindir de las referencias contextuales o basadas en la
intencionalidad del autor y proponer una reflexion que ignore lo relativo a la gestacion de la
obra y se dirija al sentido intrinseco de la forma para aventurar teorias inéditas que
construyan un metadiscurso estético alternativo al que nos referiremos al hablar del modelo
de critica que se ha convenido en llamar “creativa”.

d. -Por ultimo, la valoracién es el elemento que provoca actualmente mayor
controversia. La valoracion se puede ejercer en funcién del gusto individual del que ejerce
la critica que, aunque esté mediatizado por factores historicos y sociales, tiene una excesiva
carga subjetiva, o puede pretender regirse por alguna norma evaluadora. La ausencia de
canon artistico al que acudir también sera definitivo respecto a la dificultad para defender o
descartar una obra normativamente; esto provoca que una gran parte de la critica eluda las
valoraciones y apueste por la interpretacion.

En este sentido la existencia de “multiples verdades”, a la que alude la filosofia
analitica anglosajona, frente a la insostenibilidad de una “verdad Unica”, apuesta por la
diversidad de versiones correctas propia de las estéticas del pluralismo suméandose asi a las
actitudes contrarias a la valoracion. Aqui encajarian opciones mas pragmaticas como la
defendida por Goodman®3, que al distinguir entre la nocién artistica y la estética, considera
que no se trata de juzgar la obra conforme a la idea tradicional del arte (que comprueba si
es bella, lograda o agradable) sino de determinar si funciona estéticamente; de esta forma
las cuestiones de valor estético son secundarias, lo que se busca son “sintomas de la
estética” (hay arte si funciona simbdlicamente como arte).

Los que apuestan por valorar la obra en funcion del efecto causado en el interlocutor
que la interroga consideran que este subjetivismo es un factor que permite un juicio de
valor.

Por el contrario, los que consideran que es la obra la que contiene elementos
susceptibles de ser evaluados en funcion de distintos parametros ponen el acento en esta
objetividad como argumento valido. Estos realizan una clasificacion de estos elementos en
relaciéon a su concepcion formal, a sus contenidos conceptuales o a su expresividad
comunicativa; respecto a la valoracion formal>* alegan la necesaria sensibilidad de critico y
artista para experimentar el mundo sensitivamente de la misma manera; en relacion a los
argumentos conceptuales se valora la adecuacion de la expresion estética que los contenga;
y respecto a la expresividad dependerd de la pasion o vehemencia para comunicar

>3 Sobre los planteamientos de Goodman ver G. Vilar, Las razones del arte, op. cit., pp. 64-77.
> Son parametros del juicio de valor definidos por el critico Edmund B. Feldman en su obra Practical Art
Criticism, citado por A. M. Guasch (coord.), La critica de arte. Historia, teoria y praxis, op. cit., p. 233.
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sentimientos que deben de proceder de emociones verdaderas del artista y aproximarse a
valores morales e intelectuales cercanos al concepto de verdad. También algunos incluyen
el instrumentalismo -que considera la vinculacion de la obra con intereses colectivos
comprometidos con aspectos ético-politicos- como factor a evaluar.

Ambas posturas se encuentran con contradicciones que impiden que sus
planteamientos sean considerados plenamente: la subjetividad da lugar a que todos los
juicios sean validos ya que por definicion todos los sentimientos son “correctos”, y el
objetivismo choca con la inexistencia de reglas directrices en el panorama estético actual.

De este modo las alternativas que se dibujan pasan por un subjetivismo en el que
cada cual podra valorar individualmente la obra (que admite la posibilidad de educacion del
gusto de forma que conocimientos y experiencia le proporcionen una calidad de experto
que garantice su excelencia) o, como otra opcion, calificar las virtudes de la obra en
relacion a la consecucion de varias metas: la adecuacion entre las intenciones planteadas
por el artista y la consecucién de su efecto en el espectador; el examen de su coherencia
estilistica; la adecuacion entre la materializacion de la obra y los contenidos que pretende
comunicar o las aportaciones que realiza en el panorama de actualidad en el que se
presenta. Posiblemente la mayoria de estos datos pueden ser objetivables, pero los juicios
de valor a los que dan lugar estan basados en razones pero no tienen por qué ser
excluyentes: ;es estrictamente necesaria la coherencia estilistica? ¢qué pasa entonces con
los artistas multidisciplinares? ¢constituye la novedad un valor suficiente por si mismo?; la
respuesta inadecuada a la que se enfrenta la obra (muchas veces por adelantarse a su
tiempo) ¢es motivo suficiente para considerar que es fallida? ¢;es la eleccion de los motivos
inadecuada o es la incapacidad lectora producto de imposiciones mediaticas o0 prejuicios
personales?

Todos estos asuntos seran el objeto de reflexién de las opciones de critica
consideradas méas adecuadas que se propondran en el ultimo apartado, pero quedan
planteadas ya las lineas generales que apuestan por la interpretacion basada en hechos
objetivables y en la observacion de posibles aspectos fallidos que deberan sefialarse para
que sea el lector el que valore, segun sus criterios, si se trata de un motivo suficiente de
fracaso de la obra (postura que, como se ha visto, es la que adopta Benjamin). Quiza la
autenticidad del artista, la coherencia entre los contenidos éticos que defiende en su obra 'y
el reflejo en su trayectoria vital sea uno de los pocos aspectos que permita un juicio taxativo
de valor, pero...estamos ante un juicio moral que no tiene por qué intervenir en el juicio
estético. La capacidad de comunicar cuestiones universales es también un valor que puede
sostenerse sin temor a caer en el dogmatismo ya que es, como se ha venido defendiendo a
lo largo de estas paginas, uno de los pocos ejes sobre los que se sostiene la funcién del arte
a lo largo de toda su historia, ya sea para comunicar asuntos vinculados a intereses ajenos,
para hablar de sentimientos universales, o de si mismo.

En lo que no debe caer el critico es en la valoracion mediatizada por intereses
personales; la asuncion de valoraciones de todo tipo de obras (para las que se requiere
muchas veces unos conocimientos especificos) y la delegacidn de toda la seccién de critica
de arte en manos de un mismo critico impide un contraste ente las distintas aproximaciones
evaluadoras que permite una misma obra.
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2. TIPOS DE CRITICA

Atendiendo a todos los razonamientos anteriores y constatando el mayor o menor
acento puesto en la informacion, la descripcidn, la interpretacion o la valoracion se pueden
plantear distintos modelos de critica y determinar cual de ellas se considera mas
conveniente para cumplir las funciones que se ha visto que se requieren para aportar un
nuevo sentido a su propia existencia.

En funcion del papel que le asigna la sociedad

La consideracion que la sociedad actual asigna a la critica es uno de los elementos
determinantes de los distintos tipos de critica: la aparicién de otros sistemas de evaluacion
de las obras como son la promocién por medio de galerias de prestigio, su inclusion en
colecciones, museos y certdmenes reconocidos o su puesto en el ranking de cotizacion,
relegan esta practica a un papel secundario. Frente a esta situacion se estableceran distintas
reacciones, desde las que asumen este papel como inevitable y producto del devenir
historico, hasta las que persisten en dotar de mayor sentido su labor.

El discurso resultante acusard una u otra actitud de las que se exponen a
continuacion.

-Actitud resignada: consciente de que ha perdido todo el poder que tuviera antafio,
cuando era el unico mediador entre obra y publico, asume el desplazamiento de los actores
que dictan el veredicto de la actividad artistica contemporanea hacia la escena institucional
o al servicio del coleccionismo, ya que son ellos quienes finalmente legitiman la obra; el
artista cuenta con mdaltiples instancias criticas (becas, conservadores de museos, CONcursos,
exposiciones argumentales, bienales, etc) que restan importancia al pronunciamiento
singular del critico de una publicacion periddica. Esto le lleva a adoptar una actitud sumisa
al haber perdido su capacidad transgresora en parte también debido a la crisis de las utopias
propias de las vanguardias. Ademas es consciente de que el sometimiento del mundo del
arte a la hegemonia de lo cultural dificulta toda actitud contraria a este discurso dominante
por lo que su intervencion polemizadora dificilmente calard en un espectador que se
encuentra cautivo del placer que le proporciona el ocio vinculado a lo cultural.

Otra de las causas que se aducen ante la deplorable ausencia, hoy en dia, de una
critica de arte verdadera, es la dificultad inherente a la desaparicion de toda norma y de
todo criterio como se ha venido comentado desde el principio de este trabajo.

Es esta pues una critica informativa, descriptiva, interpretativa y no valorativa. Base
filoséfica en Dickie. Priman los contenidos objetivos. Permite la interpretacion de
significados pero no su produccion.

Son muchos los que piensan que esta actitud esta generalizada en la mayoria de la

critica considerando que lo que se hace es comentar la obra, describirla minuciosamente o
relatar el propdsito del artista. De este modo el critico se convierte en un historiador
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positivista del arte o en un especialista en comentarios filoséficos pero sin entrar en juicios
de valor.

Pero esta actitud tiene su sentido al proponerse como meta la activacion de la
capacidad critica del lector, tanto frente a la obra que comenta como a su propio quehacer
como critico. O también por su funcion pedagogica para facilitar la lectura al espectador no
iniciado. Para Maurice Blanchot otra de sus tareas seria, mas que un acto de juicio,
distinguir en el presente los signos de futuro.

La estética analitica al observar la inoperatividad del juicio de valor (siempre
subjetivo aun pretendiendo la universalidad) se muestra partidaria de sustituirlo por la
posibilidad del arte de abrir mundos y generar conocimiento; al conceder prioridad a la
descripcién sobre la valoracién, y buscar significados en base a datos objetivos, a razones,
podria considerarse que el resultado de esta actitud encaja con una critica resignada
(aunque el calificativo resulte chocante, en este caso) ya que, ademas de descartar la
posibilidad de juicios de valor, alega la multiplicidad de verdades alejadas de la idea de una
verdad Unica.

-Actitud reactiva: se rebela frente a esta neutralizacion de la opinion de los
expertos alegando la independencia que tradicionalmente ha disfrutado esta practica
respecto a las instituciones, al mercado, y frente al consenso cultural que protege a los
artistas desde lo mediatico y financiero, y presentan esta independencia como un merito
irrenunciable.

Se basan: en la certeza de la existencia de criterios candnicos discriminadores de la
calidad de las obras; en destacar la naturaleza social, ética e ideoldgica implicita en las
practicas artisticas; en considerar la intencion del artista y su materializacion en la obra para
evaluar el éxito o fracaso de su propuesta; o también en valorar su aportacion al panorama
artistico. Como se ha comentado en el apartado sobre la valoracion, algunos de estos
parametros son evaluables pero no necesariamente argumentos para determinar el mayor o
menor valor estético de una obra.

Es pues una critica interpretativa y valorativa. Priman los contenidos subjetivos aunque
pretendidamente basados en argumentos objetivos.

Mantienen su derecho a disentir con el fin de provocar una polémica que favorece la
reflexion sobre las practicas artisticas. Pretende recuperar el debate estético, objetivo
altamente recomendable en un contexto como el actual, que ain acusa las consecuencias
del pluralismo posmoderno. Un ejemplo es la actitud de Roger Fry que admitia
interpretaciones diferentes a las suyas, pero basadas en datos justificados ya que
consideraba que la interpretacion no es subjetiva al existir razones para emitir un juicio
estético y una supuesta interpretacion.

-Actitud generativa: toma la interpretacién personal de la obra como punto de
partida desde el que desarrollar una “obra” paralela que genera un discurso que supera las
intenciones declaradas por el artista. En este sentido Wilde defini6 la critica de arte como
una “creacion dentro de la creacion”, ya que el critico, decia, no debe limitarse a ser un
intérprete que se conforme con repetir en otra forma un mensaje que se le ha dispuesto para

> 0. Wilde, “El critico artista”, Ensayos/Articulos, Madrid, Orbis, 1986.

52



su transmision. También en la postmodernidad, un critico como Kuspit considera que
mediante el método deconstructivo, que para él conjuga fenomenologia y dialéctica, se
fragua una critica que, al revelar significados mas profundos de los que tiene en realidad, va
mas alla del propio arte.

El componente individual de la recepcidn condiciona la posibilidad de que existan
diversas versiones de interpretacion de una obra, y esta circunstancia es defendida como
uno de los valores de la critica al constituirse ella misma como acto creativo en el que el
intérprete amplia significados no necesariamente presentes en la obra en virtud de la
recreacion que ejerce sobre ella. Contrariamente a esta postura se defiende la claridad con
la que debe mostrarse una obra para evitar esta multiplicidad de significados y poder
reconstruir el sentido del discurso dado por el artista (la que Goethe calificaba como critica
“productiva”) refiriendo aspectos reales que puedan ser contrastados. Susan Sontag es una
de las voces que se declara contraria a este tipo de critica considerando que la critica
deberia mostrar inicamente “lo que hay” o lo que “aparenta haber”, lo que la obra revela en
si misma.

No es pues valorativa sino creadora de nuevos sentidos que aporta a la obra. Priman los
argumentos subjetivos. Permite la produccién de significados inéditos.

Como se ha dicho en referencia al registro verbal de la percepcion y respecto a la
interpretacion basada exclusivamente en la subjetividad, la critica generativa (que es la que
recoge justamente esta potenciacion de lo subjetivo) tiene interés sélo si su calidad como
obra de creacion merece su lectura (ya sea por sus bondades literarias o por el nivel
filoséfico del metadiscurso que proponga) ya que al tomar a la obra exclusivamente como
punto de partida dice poco de la obra en si; es la opcion que defiende Foster cuando
defiende acudir a un tipo de “subjetividad” lacaniana, pero se puede entender gque esta
opcidn supera los limites de la critica para convertirse en obra literaria o reflexion estética.

Esta clasificacion de modelos de critica se refiere a la toma de postura frente a una
determinada situacion de desprestigio social; adopta pues una orientacion sociologica pero
al incluir en su descripcion unos mayores 0 menores contenidos respecto a la informacion,
la interpretacion y la valoracion (parametros que seran medidos en las graficas que se han
aplicado a los criticos de prensa mallorquina) se podra analizar la importancia que cada
autor les concede, por lo que podra asignarse la orientacion del critico a cada una de estas
distintas actitudes.

Respecto a la vinculacion con los distintos tipos de mercado

Por su interés y su acierto al adoptar el tipo de mercado al que va dirigido como
criterio de clasificacion, se consignan aqui los modelos que, desde la revista October, en un
encuentro entre criticos organizado en el 2002 para debatir el papel protagonizado por la
critica de arte actual, se distinguieron como tipos de critica®:

PEste asunto esta recogido en la obra A. M. Guasch (Coord.), La critica de arte. Historia, Teoria y Praxis,
op. cit., p. 243.
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-La cémplice del mercado del arte: es la que, en funcién del espectador de la
sociedad del espectaculo, garantiza el arte como instrumento de comercializacion e
inversion, pero su juicio critico queda anulado al contaminarse con la actividad de
comisariado que ejerce simultdneamente y por el acceso directo que el coleccionista tiene al
mercado a través de las subastas que son las que, en funcion de la cotizacion, le indican el
valor de la obra sin necesidad de su intervencion (Benjamin ya apunt6 que el reinado del
dinero, el valor de cambio y la importancia de la velocidad y el impacto hacian de la critica
de arte una actividad del pasado).

-La dirigida al mercado intelectual: permite una reflexion sobre las circunstancias
que rodean a los entresijos relacionados con el arte; incluye lo académico y el mercado
institucional.

Tanto una como otra opcion no dejan demasiadas posibilidades a la critica
entendida como juicio estético independiente; la primera por estar excesivamente
involucrada con los intereses del mercado del arte y la segunda, por refugiarse en un &mbito
exclusivamente teodrico que la aleja del papel de mediadora respecto a un espectador no
necesariamente involucrado en el debate intelectual. Si nos cefilmos a este panorama, la
critica de arte en prensa ha dejado de tener sentido ya que finalmente no funciona mas que
como correa de transmision de los ambitos alternativos en los que se dirime realmente la
influencia de uno u otro autor o tendencia.

No es este el lugar, pero una investigacion sobre los intereses que se esconden
detrés de las criticas de arte en prensa mallorquina que se analizan en este trabajo mostraria
claramente que estos enlaces con asuntos ajenos al andlisis exclusivo de la obra pueden
ponerse de manifiesto claramente.

La actitud que se adoptara aqui como opcién de futuro recoge necesariamente este
horizonte tan poco optimista pero asumiéndolo exclusivamente como revulsivo para tratar
de trazar nuevas orientaciones que superen esta situacion tan poco optimista.
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CUARTA PARTE
LA SITUACION EN MALLORCA DE LA CRITICA DE ARTE EN PRENSA

1.- ESTUDIO DE CAMPO

El recurrir a la seleccion de textos sobre critica de arte que actualmente aparecen en
los principales medios de la prensa mallorquina tiene la pretension de cotejar la realidad
(aunque sea a través de un pequefio muestreo de la que se realiza en la actualidad) con la
teoria de todo lo que aqui se ha estado comentando.

Los medios periodisticos analizados son los cuatro diarios mas destacados del
ambito mallorquin y el margen temporal en el que se han escrito los articulos seleccionados
es de un afio, el 2007, ya que se ha intentado que la exhibicion comentada pudiera coincidir
entre varios autores para poder contrastar mejor el distinto abordaje de cada uno.

Los diarios son: Diari Balears con las criticas de Cristina Ros, Diario de Mallorca
con las criticas de Biel Amer; el Ultima Hora, con criticas de Juan Luis Calbarro, y El
Mundo-El dia de Baleares con criticas de Asuncion Clar (autora también de este trabajo de
investigacién motivado justamente por la blsqueda de respuestas a la practica que se esta
ejerciendo).

Cada uno de ellos dedica un espacio semanal a la critica de arte de exposiciones
locales, pero la organizacion difiere ligeramente en cada uno de ellos: el Diari Balears la
incluye en el suplemento cultural titulado L’espira, y dedica a la seccion de arte una pagina
completa —La galeria- en la que se comentan una o dos exposiciones; el Diario de
Mallorca hace lo mismo con el suplemento que lleva por nombre Bellver, con media pagina
dedicada a la critica de arte; en el Ultima Hora, no existe ningln suplemento cultural
especifico, y la critica se incluye en un espacio menor, de frecuencia fija semanal, al
margen de otros articulos sobre arte con seccion tambien fija, firmados por Gudi Moragues
gue pueden contener comentarios sobre una o varias exposiciones asi como sobre la
actualidad artistica de las islas (se ha elegido la critica de Juan Luis Calbarro por ajustarse
mas a la critica de arte entendida como reflexion centrada en una determinada muestra); El
Mundo-EI dia de Baleares reserva una pagina semanal a la critica de arte que denomina
Artes, y en ella el espacio tiene una columna (La Galeria), con comentarios diversos de la
actualidad expositiva, y el resto puede dedicarse a una o dos exposiciones.

Elaboracion de fichas

En primer lugar se han establecido unos criterios de baremacion que se han
plasmado en la elaboracién de tres tipos de ficha, numeradas del uno al tres. La primera
consta del subrayado del texto en diferentes colores en funcion de unos determinados items,
y la consignacién cuantitativa (aproximada) en grafica (ficha 1) de los datos obtenidos; la
ficha Il se centra en la interpretacion, y tomando como material todo lo que en el texto se
ha subrayado como tal, se somete a un analisis en funcion de nuevos items que
seguidamente se trasladan cuantitativamente a otra grafica; la tercera esta dedicada ala
valoracion y selecciona todo el subrayado hecho en el texto respecto a este item y lo
desmenuza en un andlisis lingiistico que selecciona las frases, determina qué aspectos son
los que estas frases indican como valor, las adjetivaciones positivas y negativas que los
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ponen de manifiesto y la impresion global del juicio que se obtiene de la lectura del texto.

Ficha |

Lo que se pretende, en primer lugar es, a partir del texto, recoger los datos que
hagan referencia a datos que pueden considerarse objetivos, como son las alusiones
historico-culturales, los datos sobre el artista, y los que describen las obras o la propia
muestra; en segundo lugar, sefialar todo lo que en el texto puede considerarse interpretacion
(ya que excede a la aportacion de datos informativos) y lo que claramente (por contener
calificaciones adjetivadas) puede entenderse como valoracion. Cada uno de estos cinco
aspectos tienen atribuido un color y al realizarse el subrayado del texto, ponen de
manifiesto la mayor o menor abundancia de uno u otro dato, lo que permite,
aproximadamente, darles un valor cuantitativo que se puede consignar en graficas.

El hecho de distinguir, entre los datos objetivos, los histérico-culturales, los del
artista y los de la exposicién se hace expresamente para poder detectar si se sigue
generalmente un mismo criterio: incluir a menudo datos de la trayectoria o repercusion de
la obra del artista, o justificar la obra basandose en su biografia, da cuenta de un tipo de
abordaje distinto al resultante de considerar la obra dentro de un contexto que la acompafia,
o del que se detiene en describir las obras para, a partir de ellas, emprender la
interpretacion. El hecho de seleccionar unos u otros datos da pistas claras de los distintos
tipos de abordaje de la interpretacion y evaluacion posterior y por eso se consignan.

La inclusion de datos historico-culturales indica la practica habitual a la que nos
hemos referido al sefialar la necesidad de acudir a disciplinas auxiliares para poder
interpretar la obra; el medio periodistico no es el lugar adecuado para que incluir estos
datos en profundidad, pero el hecho de que intervengan parece obedecer a la pretension de
mostrar el nivel de formacion que posee el critico; el aludir al artista también indica el
seguimiento que el critico tiene del autor y la importancia que da al hecho de la coherencia
de su trayectoria; y la descripcion de obras sefiala la necesidad del critico de demostrar en
base a datos objetivables, la “verdad” de lo que interpreta.
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FICHA 1. ANALISIS DE TEXTO

Items:

Referencias historico-culturales: tanto al ambito cultural en general, como al de la
historia del arte o al &mbito filosofico

® DEESERIERIBE: biograficos; curriculum:; trayectoria artistica

Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o
de contenido de las obras

Interpretacion: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

B VEIBFEBIBH calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS ARTISTA  INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%

Ficha Il

Siendo la interpretacion y la valoracion lo que mas nos interesa, se les dedican dos

fichas aparte. La ficha Il esta destinada a la interpretacion.

Todo lo que en el subrayado inicial del texto se sefiala como interpretacion (en
amarillo) se somete a una nueva discriminacion para confirmar cuél es el material sobre el
que prefiere basar el critico su discurso; asi, se distinguen de nuevo distintos items, en este
caso, seis, que hacen referencia al artista, a los precedentes histérico-artisticos, a la
tendencia a la que pertenece, al efecto causado en el espectador, a los contenidos formales o

simbdlicos y a la calidad o eficacia de la ejecucion.

Paginas atras se ha sefialado que el tipo de obra condiciona, en gran medida, el tipo
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de critica, y esto es claramente asi; no puede incidirse en cuestiones de ejecucion cuando
los medios que utiliza no son resefiables ni por lo novedoso ni por su especial calidad pero,
al margen de esto, el recurso a uno u otro argumento para fundamentar las interpretaciones
daran idea de las distintas orientaciones de cada uno: del que atiende a las declaraciones del
artista, el que critica toda una tendencia estilistica, o el que valora el impacto emocional o
sensorial provocado en el espectador.

FICHA II. INTERPRETACION

items:
e Intencién /motivacion del artista
e Precedentes historico-artisticos
e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmisién emociones. Comunicacion con espectador

Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal

ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDO EJECUCION
100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%

10%

Ficha 111

Se dedica a la valoracion. ElI material a analizar procede del subrayado inicial del
texto (en este caso en rosa) y se analiza frase a frase los aspectos que se han valorado y las
adjetivaciones positivas y negativas que se han usado. Es posible detectar que en ocasiones
la valoracion queda entre lineas y que no es posible obtener frases contundentes que
muestren la posicion adoptada por el critico; esto también se resefia ya que constituye una
actitud de pretendida neutralidad que delega el juicio en el espectador.
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FICHA 111. VALORACION

Frases

Aspectos valorados
Adjetivacion positiva / negativa
Calificacion global

TRABAJO DE CAMPO

Seleccion de textos
Aplicacién de fichas
Elaboracion de gréficas

(Ver anexo 1 para las criticas de Biel Amer, de Diario de Mallorca; anexo 2 para las de
Juan Luis Calbarro, del diario Ultima Hora; anexo 3 para las de Asun Clar, del diario El
mundo-El dia de Baleares y 4 para las de Cristina Ros, del Diari Balears).

Perfiles globales por autores

Después de aplicar cada una de estas fichas a los articulos seleccionados se
elaborara una grafica global por autor, que unifique los datos parciales y sea comparativa.
Sobre estos resultados finales se tratardn de determinar las directrices generales indicadoras
del modelo de critica de cada uno de los autores de modo que se les asignara uno de los que
anteriormente se han descrito (resignada, reactiva o generativa) y se clasificaran sus estilos
y orientaciones en funcién de una bateria de categorias confeccionada al efecto.
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TABLA I. ANALISIS DE TEXTO

z121e| elz| 8 2lel 21312 ¢f 2| 8| 2| 2] 2 3| g ¢
T2l T | Ry B/ || By | 2| | Xy | °| B| %
5 5 5 5 3
3 3 3 3 3

Referencias Artista Info-exposicion Interpretacion Valoracion
Girbent 20 20 | 10 10 40 80 40 30 20 30
Hanimada 30 20 40 10
Calatrava 10 | 20 20 30 10 20 30 30 70 20 40
Fontcuberta 20 20 40 20 40 20 30 40 40 30
Minimalism 30 10 20 30 | 10 30 10 40 40 30 40 10
Kahlen 30 20 30 10 20 40 30 20
Caro 40 10 20 30 10 | 30 30 30 30 20 20 10 20
Salom 20 20 10 10 10 30 70 30
Matas 20 10 20 | 10 20 §{ 10 | 20 10 | 30 10 40 70 30 40 30 20 10
Forteza 10 | 10 10 | 30 40 30 40 30
E. Crénica 10 10 20 30 10 30 30 20 40
A. de Felipe 20 10 70
U. Cinética 40 | 20 | 20 40 10 | 30 10 30 10 70 20
G. del Cerro 20 30 50 40 30 30
Vélchez 10 10 10 10 | 10 40 40 40 30
Valdés 20 10 10 20 20 30 60 20 10
Serra 30 30 30 10
GLOBAL 210 90 | 70 100 70 110 110 90 j[ 90 | 280 80 | 190 280 290 380 310 350 230 360 210
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TABLA II. INTERPRETACION

RESULTADOS GLOBALES
> p) O (@] > py) O O > py) O (@) > py) O (@) > p) O O > py) O O
- > » > » > » > - > » >
Y} Ry Ry Py Py Py
Py Py Py Py Py Py
(@] o (@] o (@] o
Artista Precedentes Tendencia Espectado Contenidos Ejecucion
Girbent 20 [20 20 20 10 [l 20 70 30 40 10 | 40
Héanimada 20 20 60
Calatrava 40 10 10 80 50 | 70 20
20
Fontcuberta [ 20 | 30 30 20 |10 20 | 40 30 40 |30 40
Minimalis 50 50 60 10 30
Kahlen 20 30 Jl40 30 40 40
Caro 30 30 | 10 30 10 20 10 |50 | 30 20 | 10 | 50
Salom 20 10 10 30 50 40 20 30
Matas 30 |10 |20 f20 20 [l 10 20 |10 |30 30 [50 |80 30 40
Forteza 30 | 30 10 10 50 50 | 20
E. Crénica 20 | 20 30 80 | 50
A de 10 20 20 |30 20 60 40
Felipe
U. Cinética 70 |60 | 80 10 10 20 | 40 10
G. del 40 100 | 50 10
Cerro
Vélchez 20 | 30 10 20 50 20 10 | 40
Valdés 20 30 | 20 40 | 40 10 | 40
Serra 30 30 40
GLOBAL © N ~ = N N DY) = - = = I a = © © w E a N = N = =
o w o [{e] N o o o N w = N o N o o w By © (2] [{] o w (2]
o o o o o o o o o o o o o o o o
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2.-ASIGNACION A CADA AUTOR DE UN MODELO DE CRITICA

Una vez aplicados los elementos de baremacion a una seleccion de articulos de
prensa de cada uno de los criticos de arte de los diferentes diarios de Mallorca, pueden
sacarse las conclusiones que permitan plantear cual esta siendo la orientacion de estas
practicas.

De los datos obtenidos sobresalen algunos que permiten considerarse:

En cuanto a la abundancia de “referencias”, es decir, la informacion relativa al
marco estilistico en el que se enmarca la obra del autor (que no hay que confundir con el
apartado de “precedentes” que se consigna en la interpretacion ya que éste altimo utiliza los
datos para hacer comparaciones o buscar vinculos inéditos considerados parte de la
interpretacion que hace el critico), destacan los articulos de Biel Amer; respecto a los datos
de la exposicion (los que describen las obras o la propia muestra) sobresale en numero a
estas alusiones las criticas de Cristina Ros; en cuanto a la interpretacion, es Juan Luis
Calbarro quien dedica méas espacio a este aspecto, seguido de Asun Clar, y por ultimo
Cristina Ros y Biel Amer con resultados muy similares; en cuanto a la valoracion, Juan
Luis Calbarro y Biel Amer estan a la par, y muy por debajo, Critina Ros y Asun Clar, que
estan en valores muy parecidos.

Estos resultados sostienen la conclusién sobre el tipo de critica que realiza cada uno de
ellos:

-Biel Amer pone el peso en la valoracion (35%, dato similar al 36% de Calbarro)
seguida, aunque por debajo, por la interpretacion (28%, el menor de todos ellos 29%,31% y
38%); respecto a los datos objetivos, destaca la importancia dada a las referencias (21%),
de modo que los datos sobre el artista (7%) y sobre la descripcion de obras y exposicion
(9%), son practicamente insignificantes. Su critica es pues eminentemente valorativa, y la
interpretacion que realiza estd fundamentada en datos que establecen relaciones vy
precedentes artisticos (22%), pero sobre todo se basa en la atencion a los contenidos
simbolicos y estéticos de las obras (33%).

-Cristina Ros realiza un tipo de critica basada en una interpretacion (29%) que se
apoya en la informacién de las piezas de la exposicion (es, con diferencia, la que dedica
mas atencion a esta cuestion 28% respecto a 19%, 9% y 8%), pero dedica también espacio a
la valoracion (23%, frente al 36%, 35% y 21% del resto). La informacion relativa al
contexto artistico al que pertenece el artista tiene poca presencia (9%) y sin embargo, los
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datos biogréaficos o relativos a la trayectoria del artista se equiparan a los de Calbarro (11%)
frente al 9% y 7% de los demas. Su critica es sobre todo interpretativa y también valorativa
pero muy centrada en las obras concretas de la exposicion que comenta. En la
interpretacion, sobresale por el interés mostrado hacia las intenciones declaradas por el
artista, por el efecto que causa en el espectador y por la defensa de tendencias estilisticas en
su conjunto, prestando escasa atencion a la habilidad técnica.

-Juan Luis Calbarro concede practicamente la misma importancia a la interpretacion
(38%) que a la valoracién (36%), y respecto a los datos objetivos, se centra méas en los
referidos al artista (11%, igual que Ros), pero les dedica casi lo mismo que a los otros dos
(7% a las referencias y 8% a la descripcion de obras). Su critica es pues fundamentalmente
interpretativa y valorativa, poco basada en datos objetivos y centrada de forma muy
elocuente en la interpretacion de contenidos (59%).

-Asun Clar dedica significativamente menos espacio a la valoracion que los otros
tres (21%, respecto al 23%, 35% y 36% de ellos) y es la interpretacion la que mayor
porcentaje ocupa (31%) destacando las referencias a la descripcion de las obras (19%)
aunque le supera con creces Ros con un 28%. Su critica es pues fundamentalmente
interpretativa e informativa y tiene muy en cuenta la opinion del artista (19%) pero no tanto
como lo hace Ros(con un 23%).

Asi, si se retoman los modelo-tipo de critica que antes se han perfilado, se concluye
que dos de ellos (Biel Amer y Juan Luis Calbarro) realizan un tipo de critica REACTIVA,
en la que la valoracion adquiere una gran importancia; y los otros (Cristina Ros y Asun
Clar), un tipo de critica RESIGNADA, en la que predomina la informacion como base de
apoyo a la interpretacion.

Entre los dos que realizan la critica reactiva se distingue en cada caso un distinto
tipo de valoracion ya que en la que realiza Biel Amer destacan més las evaluaciones
negativas (ver la diferencia entre adjetivaciones en las fichas nimero Il dedicadas a la
valoracion) que las positivas y una argumentacion mas subjetiva.

Este tipo de clasificacion (reactiva, resignada o generativa) se ha aplicado aqui de
forma preferente, ya que es la respuesta frente a la disminucion de la relevancia social de la
critica de arte en prensa la que se esta analizando y estas tres categosrias responden a ello:
la reactiva, haciendo frente a esta mengua de intervencion en el juicio estético de las obras,
poniendo el acento en la valoracion; la resignada, cediendo el espacio de la valoracién a la
interpretacion y la informacion de modo que destaca por su tono didactico; y la creativa,
volviendo a la critica subjetiva y eminentemente literaria que realizaran los criticos
romanticos, aungue ahora ya no basandose en la emocién sino poniendo el tono en la
creacion de teorias en una suerte de metadiscurso linguistico.

Sin embargo, otras muchas clasificaciones pueden aplicarse al analisis de las criticas
aqui realizadas, y aunque sea un asunto tangencial al propio objeto de este trabajo, dado
que se poseen datos suficientes, se resefiardn aqui algunas de ellas.

El nimero posible de categorias a establecer es numeroso y cada autor que ha
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estudiado el tema propone la suya. Asi, retomando las distintas propuestas, se elaborara una
clasificacion que pueda ajustarse a los datos que poseemos para ilustrarla.

En primer lugar las dos grandes divisiones se realizan entre critica SUBJETIVA y
OBJETIVA.

Como se decia, la critica subjetiva sigue teniendo continuidad en aquellos autores
que, partiendo de la obra s6lo como punto de inicio, desarrollan un discurso que va mas alla
de la obra en si, apoyandose en disciplinas complementarias como la filosofia, la
linguistica, la psicologia o la literatura, pero el discurso que elaboran no se sostiene
necesariamente en las obras. Ninguno de los criticos aqui analizados puede encuadrarse en
esta tipologia.

El otro gran apartado corresponde a la critica objetiva, entendida como
interpretacion basada en datos procedentes de diversos campos que, segun pongan su peso
en uno u otro aspecto, determinaran sus diferencias. Esta critica es la que generalmente se
denomina critica analitica ya que atiende a las distintas partes que intervienen en la lectura
de la obra (a diferencia de la subjetiva, que la acomete como un todo) y para ello recurre a
distintos métodos de aproximacion.

El esquema pues que se propone determina las siguientes categorias:

Todo texto critico (analitico, en el sentido descrito de la palabra) puede desglosarse en tres
grandes categorias que se proponen de la manera siguiente:

A-IDENTIFICATIVA: datos objetivos que a su vez pueden ser:
-datos del HiifiSH, que seria BIOGRAFICA
-datos de la exposicion, INFORMATIVA
-referencias al contexto artistico, CONTEXTUAL

B-HERMENEUTICA: critica como interpretacion

C-VALORATIVA: critica como jUllGiON(también llamada taxolégica o axionémica®’)

Como se ve, cada una de estas calificaciones se ajusta a los parametros que se han evaluado
en la “Tabla 1. Andlisis del texto” de este trabajo, aplicada a cada una de las criticas
seleccionadas; por tanto se puede incluir a cada critico en cada una de las categorias
propuestas. Las categorias B y C (Hermenéutica y Evaluativa) se analizan con mas
detenimiento més adelante:

Extrapolando los datos a grandes rasgos (es decir, sin sujetarse exclusivamente a los
porcentajes sino traduciendo de ellos las tendencias dominantes) realiza una critica mas
IDENTIFICATIVA Cristina Ros, ya que apoya su discurso notablemente en datos de la
exposicion por lo que podria calificarse también de INFORMATIVA. Es tambien

>" Ambos términos fueron citados por A. M. Guasch en una de las conferencias pronunciadas en mayo de
2007 dentro del programa del master Pensar I’art avui ya citado.
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IDENTIFICATIVA la realizada por Asun Clar aunque el acento esta distribuido casi por
igual en los datos del artista, los de la exposicion y los del contexto.

Sin ser identificativas sino EVALUATIVAS, las criticas de Biel Amer destacan,
respecto a la parte descriptiva, por los datos que incluye respecto a las referencias del
contexto artistico en la que se sitda el artista, por lo que puede calificarse también de
CONTEXTUAL. También son EVALUATIVAS las de Juan Luis Calbarro, ya que concede
poca importancia a los datos identificativos, sin practicamente ninguna alusion a las
referencias al contexto, y si con un importante peso depositado en la interpretacion, por lo
que también las consideraremos HERMENEUTICAS .

Respecto a este primer esquema adjudicaremos las siguientes categorias:

Biel Amer: critica EVALUATIVA y CONTEXTUAL

Cristina Ros: critica IDENTIFICATIVA e INFORMATIVA
Juan Luis Calbarro: critica EVALUATIVA y HERMENEUTICA
Asun Clar: critica IDENTIFICATIVA

B- Critica HERMENEUTICA: basa su discurso en la interpretacion y para ello se sirve de
distintos argumentos respaldados en tres grandes campos y que pueden consignarse a los
parametros establecidos en la “Tabla Il. Interpretacion. Datos globales”:
El artista: critica PRODUCTIVA®®, interesada en el mensaje propuesto por el artista
El espectador: EXPRESIVISTA®, interesada en la transmisién de emociones
La obra: Ejecucion técnica, valora la pericia en el oficio ACADEMICA
Contenidos: Formales, FORMALISTA (referente Greenberg)
Simbolicos, ICONOGRAFICA (referente Panofsky)
Psicologicos, PSICOANALISTA (referente Lacan, Foster)
Semioticos, POSESTRUCTURALISTA (referente R. Krauss)
Ideoldgicos, INSTRUMENTALISTA (J. Ranciere, Ch.Mouffe)
Sociales, SOCIOLOGICA (referente B. Bulloch)
Precedentes y tendencias en H2 del arte, HISTORIOGRAFICA
(frecuente afios atras)

La critica hermenéutica es interpretativa pero los parametros que utiliza actualmente
varian en funcion de la obra: se eligen los mas adecuados para dotar de sentido a la pieza
objeto de interpretacion. Esta circunstancia, en la que estan disponibles diversidad de
herramientas, es lo que denominamos “pluralismo” y es el modo habitual de proceder en la
interpretacion de las obras. Esto no ha sido asi siempre: por ejemplo, en los afios sesenta y
setenta era frecuente la traduccion en clave formalista, psicoanalitica, o estructuralista.

Una instancia comdn a la critica es la interpretacion pero, segun palabras de Vicente

%8 “Goethe habla en este sentido de una critica productiva en referencia al planteamiento de la cuestion ¢qué
se propone el artista?”, citado por A. M. Gausch, “Las estrategias de la critica de arte”, La critica de arte, op.
cit., p. 222.

> La expresividad y el instrumentalismo, junto con el formalismo son los tres parametros propuestos por E.
B. Feldman como grados de medicién del juicio, citado por A. M. Guasch, ibidem, p. 233.
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Jarque® “no existen patrones fijos por tanto no hay una solucién definitiva a la

interpretacion; si la hubiera, moriria; la conversacion es eterna”.

Los criticos aqui analizados no se definen pues por ninguna tendencia concreta sino
que aplican en cada ocasion el argumento que mas conviene a las obras y para ello se
centran en los contenidos y las posibilidades de expresar sentido que albergan. Sin
embargo, si puede hacerse una cierta clasificacion respecto a la consideracién que otorgan
al objetivo expreso del artista y a la eficacia comunicativa respecto al espectador, asuntos
ambos que actualmente son con frecuencia despreciados ya que se contempla la obra al
margen de la intencién del artista, como producto disponible para la interpretacion y, por
tanto, no necesariamente accesible al dialogo con el espectador medio.

Asi, convendremos que los cuatro criticos son pluralistas respecto al método interpretativo
que aplican, pero se pueden distinguir los siguientes rasgos particulares:

-Biel Amer PLURALISTA

-Cristina Ros, PLURALISTA, PRODUCTIVA y EXPRESIVISTA
-Juan Luis Calbarro, PLURALISTA

-Asun Clar, PLURALISTA y PRODUCTIVA

Hay que hacer constar que uno de los items que se han consignado en la tabla Il
hace referencia a la “Tendencia” y con él se pretende reflejar la valoracion que se realiza de
una determinada muestra no en funcion de las obras concretas sino en virtud de su
pertenencia a una u otra corriente. En este caso habria que sefialar que se trata de una
eleccion puramente personal, en funcion del gusto del critico, y en este sentido podria
hablarse de una cierta subjetividad en los argumentos.

C- EVALUATIVA

Como ya se ha dicho al analizar el esquema general los dos autores que realizan una
critica con un cierto peso en la evaluacion son Biel Amer y Juan Luis Calbarro
Hay dos teorfas® respecto a los criterios para medir el valor estético de un objeto:
-Subjetivistas: rechazan o valoran una obra porque no gusta o no la entienden.
Habla del gusto personal.
-Objetivistas: es inaplicable porque no existe un criterio director Unico.
Aplicable sélo en los formalistas respecto a tres propiedades:
-Unidad (orden, claridad, armonia, proporcion, equilibrio)
-Complejidad (expresion de una idea diversa y rica sin caer en el
caos y desconcierto)
-Intensidad (aspectos expresivos y comunicativos, elocuencia)

80/, Jarque es critico de arte en el suplemento Babelia de El Pais y profesor de estética en la Universidad de
Bellas Artes de Cuenca. Realizd este comentario en el postgrado Pensar I’art avui, ya citado, en mayo de
2007.

®! Es la clasificacion propuesta por A. M. Guasch en su conferencia realizada en mayo de 2007 con motivo
del master Pensar I’art avui ya citado.
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Entre estas dos opciones se puede concluir que, a grandes rasgos, la critica
evaluativa que realiza Biel Amer es SUBJETIVISTA ya que en ocasiones los argumentos
esgrimidos no son evidentes. La de Juan Luis Calbarro es mas OBJETIVISTA, aunque
cuando se refiere a los juicios sobre tendencias se manifiesta claramente contrario a algunas
de ellas (pop, arte cinético) sin que se expresen otros motivos que los puramente de gusto
personal.

Si tratamos de reunir todos los calificativos anteriormente aplicados la clasificacion
quedaria de la siguiente manera:

Biel Amer: critica REACTIVA, OBJETIVA, CONTEXTUAL, PLURALISTA vy
EVALUATIVA-SUBJETIVISTA

Cristina Ros: critica RESIGNADA, OBJETIVA, IDENTIFICATIVA, INFORMATIVA,
PLURALISTA, PRODUCTIVA Yy EXPRESIVISTA

Juan Luis Calbarro: critica REACTIVA, OBJETIVA, HERMENEUTICA, PLURALISTA,
EVALUATIVA-OBJETIVISTA

Asun Clar: critica RESIGNADA, OBJETIVA, PLURALISTA y PRODUCTIVA
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QUINTA PARTE
OPCIONES DE FUTURO

Visto el pasado, analizadas las condiciones que afectan al presente de la critica de
arte en prensa, y los distintos tipos de actitudes que se pueden mantener respecto a esta
situacion, se proponen a continuacion algunas conclusiones orientadas a perfilar las
opciones de futuro que se consideran mas iddneas para enfrentarse a la relegacion de la
critica como referente de criterios estéticos al papel secundario (como se ha venido
demostrando a lo largo de este trabajo) que hoy ocupa.

Recapitulando lo dicho hasta ahora nos encontramos con el siguiente razonamiento:

Si consideramos que el juicio del critico no es necesariamente privilegiado a causa
de:

-La heterogeneidad del gusto del sujeto
-La ausencia de discursos dominantes
-La falta de perspectiva historica

-La hegemonia de lo cultural

Y, teniendo en cuenta la actual importancia del espectador debido a:
-El papel destacado de la experiencia artistica para crear significados
-La democratizacion del gusto y su posibilidad de aprendizaje
-La necesaria especializacion del publico consumidor de arte actual

Parece que la doble alternativa planteada al principio:

*Considerar la experiencia del espectador-experimentador como determinante del valor de
la obra

*Privilegiar la experiencia del critico por lo que tiene de experto acumulador de
experiencias y conocimientos y por su capacidad para transmitirlas

se decantaria a favor de la primera opcién; es decir, valorar la experiencia del

espectador en el proceso de recepcion de una obra que requiere de esa lectura para
completar su sentido sin necesidad de intervencion de un experto que le mediatice para
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elaborar su juicio; si ademas admitimos la universalidad del juicio de gusto, la posibilidad
de que éste alcance la excelencia mediante una educacién basada en experiencia y
conocimientos, y la previsible calidad del juicio del publico del arte contemporaneo por
estar necesariamente iniciado para poder acceder a la recepcion adecuada de los productos
que se le proponen, nos encontramos en una situaciéon en la que, respecto a este publico
especializado, y teniendo en cuenta el papel secundario al que ha sido relegado el critico, la
segunda opcién, es decir, la de privilegiar la experiencia del critico por su capacidad de
emitir un juicio de valor considerablemente superior al del publico requerird
necesariamente para su defensa una serie de supuestos que se expondran a continuacion.

FACTORES QUE FUNDAMENTAN EL PAPEL DE LA CRITICA DE ARTE EN
PRENSA

Caracteristicas que debe reunir el critico

Como se ha visto, las caracteristicas que debe reunir el sujeto que realiza la critica
de arte han sido ampliamente debatidas, pero por su importancia nos referiremos
nuevamente a Hume, que ha sido el protagonista mas citado a lo largo de todo este trabajo.
Para él, los criticos competentes (en cuya coincidencia de juicio se basaria la norma del
gusto) deberian reunir una serie de caracteristicas: la delicadeza de gusto, la préactica de
juzgar, la comparacion entre obras, estar libre de prejuicios, y el buen sentido; para Hume,
la no presencia de alguna de estas facultades es la que impide que el juicio sea competente
y se precisan los expertos a causa de la dificultad que implica la delicadeza (que consiste en
percibir todos los componementes de la obra, debiendo el critico ser consciente de las
condiciones de su produccion y de los intereses del artista) ya que reduce las personas que
puedan hacerlo.

Los supuestos que aduce siguen en vigor, sobre todo en lo que respecta a la practica
de juzgar, la comparacion entre obras y la delicadeza (s6lo si comprende la consideracion
de los condicionantes de la produccion y las intenciones del artista), pero lo referente al
estar libre de prejuicios y tener buen sentido es, como se ha visto, dificil en un ambiente
artistico en el que el mercado y la tirania mediatica imponen sus criterios.

El asunto al que no se alude es la importancia actual de conocimientos sobre teoria
estética para poder interpretar obras que se presentan como objetos simbdlicos (critica
generadora de metadiscurso), ni tampoco la atraccion propia de la escritura (que en la
critica generadora literaria constituyd uno de los valores de la critica romantica).

Asi, si se retoman estos asuntos se pueden relacionar globalmente una serie de
factores que idealmente deberia reunir el critico:

-Calidad de escritura (escritura como vehiculo iluminador); permite la posibilidad de
persuadir retéricamente al publico con las mismas armas que emplea el escritor en su
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campo especifico.

-Amplia informacion y experiencia de lo que sucede en arte contemporéneo (artistas,
procesos creativos, movimientos) y de la historia del arte.

-Conocimientos de ciencias auxiliares con las que apuntalar interpretaciones que abran
nuevos sentidos. La naturaleza de la obra de arte actual exige el tratamiento multidisciplinar
0 “culturalista” de lo artistico.

-Especial sensibilidad estética: hay toda una linea historica que se inicia en Baudelaire que
exige que se debe poseer temperamento artistico para ser un buen critico de arte. Ya se ha
comentado que este aspecto, dada la naturaleza de la obra de arte actual, no es una
condicion estrictamente necesaria.

Papel futuro de la critica de prensa

Todas estas exigencias permiten defender por si mismas la existencia de un juicio
cualitativo del critico respecto al menos “experto” del puablico-espectador del arte
contemporaneo; segun palabras de Calvo Serraller, “la existencia de los criticos de arte
profesionales sélo se justifica en la medida de una ausencia de criterio colectivo”®® y no se
puede decir que exista criterio colectivo respecto al arte actual.

De lo que se trata es pues de aceptar la existencia de dos tipos de critica
simultaneas:

1-La que se dirige al espectador informado.

En el caso del publico informado hay que contemplar que las mismas caracteristicas
(salvo la capacidad de expresar tedricamente el juicio mediante la escritura) que se han
propuesto para el critico puede reunirlas una gran parte del publico especializado; éste
acude a las exposiciones y a los certamenes y consulta en los medios los acontecimientos
que afectan a todo este &mbito artistico. En este caso la intervencion del critico de arte en
prensa adoptard un papel complementario del resto de las fuentes de informacion,
convirtiéndose en una reflexion mas que este espectador conocedor podra tener 0 no en
cuenta para orientar su propio juicio; los casos en los que el juicio proceda de un autor
influyente por los mecanismos alternativos que tenga establecidos con el mercado o las
instituciones, tendra, légicamente, una repercusion mayor en este tipo de publico.

En este caso, podra ser también este espectador especializado uno de los
destinatarios del tipo de critica que se dirige al mercado intelectual (como se sefialaba desde
las conclusiones de la mesa de debate organizada por la revista October)®®, cuyo objetivo es

62 F. Calvo Serraller, “Origenes y desarrollo de un género: la critica de arte”, Historia de las ideas estéticas y
de las teorias artisticas contemporaneas, vol 1, Valeriano Bozal (ed.), op. cit., p. 170.

%3 “Round Table: The Present Conditions of Art Criticism”, October, n° 100, Primavera 2002, pp. 22-228
recogido en la obra A. M. Guasch (Coord.), La critica de arte. Historia, Teoria y Praxis, op. cit.

70



participar en un debate centrado en las ideas difundiéndolas a traves de medios
especializados o0 en &mbitos universitarios.

2-El otro tipo de critica es la que se dirige al espectador medio, es decir, a un
publico no necesariamente experto, aunque si interesado, en la actualidad del arte.

Pero como de lo que se trata aqui es de la critica de arte en prensa, y ya se ha
sefialado la especial connotacidn de este medio, habra que descartar la especializacion que
requiere la dirigida al debate intelectual (ya que no es el &mbito que le corresponde) y
centrarse en la que se dirige al espectador -casual o asiduo- de exposiciones (y a los
protagonistas de la muestra), que son los naturales lectores de esta critica.

Asi, si distinguimos entre el nivel de preparacién del espectador convendremos que
hay varios posibles y que a esta variedad debera cefiirse el texto. Por un lado, la dificultad
comentada respecto al producto artistico contemporaneo impide descartar una vuelta a la
funcién pedagdgica de la critica, por muy desprestigiada que esté esta funcién; esto
responderfa a una concepcién democratizadora del arte que, como sostiene Thomas Crow®,
evite que se encierre en un circulo elitista favoreciendo (junto a la organizacion de
exposiciones, publicaciones y conferencias) aproximaciones al hecho artistico que puedan
ser entendibles por una mayoria menos cualificada.

Pero por otro lado, esta labor didactica no debe significar una disminucion de la
consistencia de los fundamentos que sostienen los argumentos. La interpretacion sera la
pieza clave en este tipo de critica, y requerird acudir, en ocasiones, a conocimientos
procedentes de ciencias auxiliares, pero exigira que estas aportaciones se apoyen en datos
presentes en la obra de modo que puedan alegarse razones a cada uno de los sentidos que se
planteen.

Respecto a la valoracién, si se atiende al presupuesto de que la recepcion es
determinante (como se ha venido insistiendo a lo largo de todas estas paginas) para lograr
la comunicacion entre artista y espectador a través de la obra, se considera que lo que se
debe hacer es indicar los aspectos que puedan resultar chocantes, logrados, incoherentes o
fallidos, pero permitiendo que sea el lector el que adopte su propia posicion respecto a lo
que se sefala.

Modelo de critica propuesto

El modelo de critica que se propone como el mas adecuado estara basado en dos pilares
fundamentales:

-1. La interpretacion, que permite sugerir nuevos modos de recepcion de la obra y
abrirla a nuevos sentidos no claramente explicitos en su origen, pero no exenta de objetivos
pedagdgicos.

% Asi lo expresa en la entrevista contenida en la obra de A. M. Guasch, La critica dialogada, op. cit., p. 33.
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-2. La valoracion, pero solo con la intencion de poner en evidencia los factores
sefialados para que sea el espectador el que elabore su juicio de valor, ya que se prioriza el
papel comunicador del arte sea cual fuere el nivel que pueda llegar a establecerse; los
elementos que podran destacarse para someterse a examen se referiran a los distintos
actores que intervienen en la comunicacion artistica (artista-productor, obra-producto,
espectador-receptor):

El artista: -sus intenciones explicitas
-concordancia entre argumentos y su materializacion
-su coherencia dentro de su trayectoria artistica

La obra: -ejecucion técnica
-aportacion que genera formal o conceptualmente en el
panorama artistico contemporaneo
-contenidos simbolicos o estéticos

El espectador: obtencién de la recepcion prevista, sea la de interpretador
pasivo o actor generador de sentido

En cualquier caso el acento interpretativo debe ponerse en la intencion y en la
recepcion. En la intencion porque es evidente que la obra se dejara interpretar al margen de
los conocimientos previos que se posean sobre ella; cualquier objeto puede convertirse en
punto de partida de la reflexion y generar nuevos sentidos, (el urinario de Duchamp invoca
la reflexion sobre su sentido s6lo desde el momento que ocupa la escena privilegiada de la
exhibicion artistica en virtud de la intervencion del artista sobre él); pero son la
intencionalidad con la que se presenta, y el didlogo con el debate estético de su tiempo los
gue permiten determinar en un primer momento la validez de la obra tanto en base a la
adecuacion de cada uno de los elementos al propdsito marcado por el artista, como por su
inclusion en un mundo del arte (para Danto sélo la interpretacion puede explicar la
“transfiguracion” del objeto banal en obra de arte) que generara una existencia autdbnoma
tanto en el presente (al convertirse en objeto de diversas lecturas de sentido) como en el
futuro, al quedar sujeta al devenir de futuras recepciones interpretativas (Foster) que
posiblemente la alejen de esa primera intencion (y recepcién experta) con la que inici6 su
andadura. La recepcion sera parcial si no es capaz de poner en marcha los mecanismos de
reflexion estética que se generan en cada época.

Podemos concluir, segun todo lo expuesto, que la critica de arte que se da
actualmente en la prensa mallorquina apunta en algunos casos al tipo de critica que hemos
considerado como la mas conveniente de cara al futuro. Es determinante su implicacion en
la valoracion de las obras pero en ocasiones es excesivamente drastica es sus juicios al no
estar suficientemente argumentada con datos que se puedan recabar de las obras, o por
basarse en aspectos genéricos que afectan a todo un estilo. Un estudio mas enfocado en la
investigacion socioldgica podria rastrear las implicaciones con el mercado a las que muchas
veces responden estas valoraciones que escapan por tanto a factores exclusivamente
artisticos. Una mayor labor pedagdgica seria también aconsejable para dotar de mayor
sentido a su funcion, ya que, como se ha visto, poco tiene de veredicto inapelable y si de

72



aportacion argumentada.

ANEXO 1
ARTICULOS BIEL AMER
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PEP GIRBENT
Pintura

Galeria Horrach Moya
Hasta finales de junio

Entre medias, un fino hilo sostiene aquellas obras pictdricas cuya Unica razén de
ser sigue siendo la captura del instante, de ese pequefio y fugaz destello de luz que mantiene viva una
ilusion. Asi parece sustentarse la obra de Pep Girbent.

Aferrado a esa modo pictérico que transita la realidad, la pintura de Girbent no se aplica en
subterfugios justificativos sino que, acepta sin paliativos su condicion realista, de transmisora de
momentos puntuales, captados inopinadamente, a hurtadillas. La cuestion no es tanto la exigencia de
realidad del momento como la pervivencia de ese instante y ahi esta el truco, la imagen fotografica es el
instrumento esencial para retener ese momento, luego la mano y la pericia del pintor, se encargan de
ilustrar, en este caso sobre aluminio, la imagen captada por el ojo de cristal.

Girbent trata desesperadamente de fidelizar el instante a la realidad fotografica en un juego
provocativo cuyas intenciones van mas alld del debate realista. De hecho ;qué es méas real, una
fotografia o una pintura?, parece claro pero no tanto. Al fin y al cabo, la pintura, asi es en este caso,
surge de una imagen fotografica y hasta su ejecucion es cautiva de esa toma. Basta observar algunos
cuadros para entender que el encuadre es fotogréfico y no pictérico. El pintor no recompone el grupo
fotografiado, incluso se resiste en recomponer los personajes de primera fila que a raiz de su movimiento
han sido captados borrosos.

En eso juega de nuevo en ventaja porque él tiene
la imagen fotografiada, inalterada y perenne, no necesita un modelo ni estudios de luz, en la foto esta
todo.

. Tal vez ese espiritu
ﬁueda imﬁreinado en la ima(';en fotoaréﬁca, como iensaban aliunos iueblos indigenas|

BIEL AMER
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FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

Referencias historico-culturales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito
filoséfico

® DESSEBIRISR: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretaciéon: propia del critico / alusién a declaraciones del artista

B VRIBHEBIGBH: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS ARTISTA INFORM- EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%

FICHA 11. INTERPRETACION

Intencion /motivacion del artista

Precedentes histérico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmision emociones. Comunicacion con espectador
Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

Eficacia de la ejecucion formal

ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
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100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%

10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases
-vuelve a situarnos frente al debate eterno de la pintura bien o mal hecha, asi sin méas. Y en esta tesitura
él gana la partida,
-su obra pictdrica es impecable, fidelisima impresién de unos recursos puestos al servicio de un fin mas
alla del puro decorativismo.
-Su pretension de alcanzar la belleza del instante, [...], le lleva [...] a apurar hasta el maximo su
capacidad plastica.
-pintor con un potencial técnico impresionante,
-pero tan empefiado parece en capturar el instante, en buscar la piel de ese instante, que se queda con los
cuerpos sin alma, incapaces de expresar algo mas que lo mostrado.
-relegando el trabajo del cuadro a un simple ejercicio de precision, de equilibrio compositivo.

e Aspectos valorados
La factura de la pintura. Su habilidad técnica
La capacidad de trascender lo exclusivamente pictérico

e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva
En el debate de la pintura bien 0 mal hecha [...] él gana la partida
Su obra pictérica es impecable
Fidelisima impresion de unos recursos puestos al servicio de un fin més alld del puro decorativismo
Potencial técnico impresionante
Negativa
Se queda con los cuerpos sin alma, incapaces de expresar algo mas de lo mostrado
Relegando el trabajo a un simple ejercicio de precision, de equilibrio compositivo

e Calificacion global
En el debate sobre la calidad de la pintura, la manifiesta habilidad técnica del este artista demuestra su
capacidad como pintor; su obra, en estrecha relacién con la fotografia, ya que de ella parte para realizar
sus obras, se interesa por plasmar pictoricamente ese instante que capta el medio fotografico, pero en ese
empefio pierde expresividad y queda relegado a un ejercicio compositivo
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HISTORIES ANIMADES
VV. AA.
CaixaForum Palma. Hasta el 1 de julio

hoy a todas
luces insuficiente para albergar toda la produccion artistica realizada en soportes cada vez menos
convencionales o quimicos y si digitales. Ademas, el video ha dejado de ser el soporte propio de esas
producciones que a dia de hoy resultan hibridos entre imagen real y digital, captada, generada y editada sin
que exista un soporte tangible. Pero no todo es digital en las nuevas producciones, porque finalmente, la
imagen no distingue del soporte sino de la creatividad de su autor. Y es que ademas, el cine antes y las nuevas
tecnologias ahora, han puesto en duda la vision de la realidad, el concepto de lo que es real.

Al amparo de esas premisas surge la propuesta Histories animades, una presentacion colectiva que
reline proyectos de diversa procedencia asi como contenidos cuyo planteamiento hunde sus raices en la
estructura narrativa cinematografica junto a otros cuyo elemento vertebrador es la propia imagen, sus formas

sus colores. Por eso mismo,

Antes de entrar en materia creo conveniente insistir en el montaje de la exposicion, tratado en cuatro
espacios diferenciados para exponer una misma obra. La construccion de un espacio con gradas y un sofé para
comodidad del espectador que puede presenciar la proyeccion de todos los trabajos seleccionados en una
pantalla de grandes dimensiones y con un sonido adecuado. Otra sala donde se pueden ver en pequefias
pantallas, las obras a la carta. En espacios contiguos, distribuidos como pequefios salones y con monitores de
television, se muestran las obras de forma individual o en pequefios grupos. Finalmente, esparcidos sobre una
mesa, catalogos y libros sobre las obras y los artistas presentados, permiten atender las exigencias del
espectador mas interesado en acumular informacion sobre esos proyectos.

Entrando ya en materia, la seleccién concentra todo su interés sobre las nuevas historias animadas.
La muestra retne una treintena de proyectos realizados como cortos animados que van desde la animacion
“clasica”, es decir, el dibujo mas o menos realista, hasta otros proyectos de Tobias Anderson, Kota Ezawa o
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Susan Jirkuff, hasta aquellos basados en la sintesis de la imagen, o sea, recoger el icono como fusion, es el
caso de Lars Arrhenius, Catharina van Eetvelde o Sara Serrano y Eduardo Balanza, por citar solo algunos
ejemplo singulares.

Fantasia, imaginacion, se entrecruzan con pesadillas, alucinaciones, casi en el mismo plano, en esa
dimensién en la que la realidad no deja de ser menos verdadera por el hecho de estar representada mediante el
dibujo, en este caso animado.

Viernes, 8 de junio de 2007 B e L Lve R Diario de Mallorca BIEL AMER
FICHA I. ANALISIS DE TEXTO

I Referencias histérico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al 4mbito

filoso6fico

© DSBS biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacion: propia del critico / alusién a declaraciones del artista

B VEIBFEGIBR: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPOSICION INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%

FICHA 11. INTERPRETACION |

Intencidn /motivacion del artista

Precedentes histérico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmisién emociones. Comunicacién con espectador
Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

Eficacia de la ejecucion formal
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ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDO EJECUCION

100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%

10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases
-la exposicion resulta indispensable para establecer los nuevos baremos para distinguir aquello que
podemos considerar una pequefia pelicula, conocida también como cortometraje, frente a otra
modalidad que cimenta su concepcién sin atender estructuras narrativas clasicas.

-El verdadero interés de la proyeccion radica en la actitud critica de los proyectos, tanto en su
aspecto mas

politico como en el social, cultural o ecolégico. (.) en cada uno de los proyectos uno puede sentir la
pulsién critica que late descarnada sobre las imagenes o como de forma sutil, el espectador va
entrando en un mundo de pesadilla gracias a las historias que se van sucediendo sobre la pantalla.

-Son historias de nuestro tiempo surgidas de la necesidad de expresar pequefias historias cotidianas
ausentes de las grandes producciones y que han hallado en ese formato un modo expresivo capaz de
generar reflexion, y en algunos casos, hasta una sonrisa.

e Aspectos valorados
-La capacidad de la muestra para dar a conocer las diferencias entre cortometrajes y creaciones de
animacion
-El contenido critico de las obras
-El poder de conducir al espectador hacia determinados &mbitos
-La reflexidn que son capaces de generar estas pequefias historias cotidianas

e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva
-Resulta indispensable para establecer nuevos baremos
-El verdadero interés de la proyeccion radica en la actitud critica(.) Uno puede sentir la pulsion
critica
-Han hallado en este formato un modo expresivo capaz de generar reflexién

e Calificacion global
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La seleccion de las obras y su modo de exposicidn permite conocer un formato creativo ajeno a las
narraciones cinematograficas clasicas que facilita la generacion de historias menores que invita a la
reflexion

LA QUIEBRA DE LA LINEA
SANTIAGO CALATRAVA

Museu Es Baluard

Hasta finales de abril

Sus obras generan el aplauso o la antipatia del publico, pero sin

duda, no dejan indiferente.

Para alcanzar tan altas distinciones y sobrada unanimidad en su campo profesional, Calatrava ha
debido realizar numerosos dibujos, esquemas y lineas que luego han definido el caracter general de su
trabajo. No es sorprendente que de su mano hayan salido eshozos que finalmente acaban convirtiéndose

Hasta ahi todo parece adecuarse al caracter propio de una carrera trufada de éxitos y acorde con
la idiosincrasia ajustada a unos procesos no solamente técnicos, también creativos.

Dotados de un singular sentido del espacio, el arquitecto adecua cada
fragmento interior a una funcién previamente pactada, mientras, para el exterior libera sus mas intimos
deseos en busca de soluciones formales menos encorsetadas. Todo ello, por supuesto, supeditado a
numerosos obstaculos, no solo econémicos.

Es cierto que otros museos lo han hecho con
modistos o disefiadores, incluso con proyectos y maquetas de otros arquitectos, pero no es éste el caso.
De todos modos, la visita a la exposicion desvelard el cauce y el sostén de su obra.
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BIEL AMER

FICHA I. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico=cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al &mbito

filoséfico
® DEOSRBIRISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica
) Texto informativo sobre la exposicién: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido

de las obras

Interpretacidn: propia del critico / alusién a declaraciones del artista

B VRIBFESIBH: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO  INTERPRET VALORACION

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%

20%

10% ]

FICHA Il. INTERPRETACION

¢ Intencion /motivacion del artista
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Precedentes histérico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmisién emociones. Comunicacién con espectador
Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

Eficacia de la ejecucion formal

ARTISTA  PRECEDENTES TENDENCIA  ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases
-sorprendentes formas arquitectonicas, de lineas puras, curvas capaces de configurar el horizonte
-es en este punto, el del trasvase creativo, donde la mayoria de arquitectos que pretenden compaginar su
profesién con su devocion, pinchan en hueso
-¢Significa eso que su trabajo (el de los arquitectos) es artistico? Ni mucho menos, [...] dejando, eso si,
momentos de esplendor y creatividad Unicos
-de ahi a que el trabajo arquitecténico avale su posibilidad artistica, en sentido estricto, media un gran
trecho. Y la exposicion de Es Baluard confirma esta afirmacion.
-extrafia que un museo que se precie decida, [...] dedicar una exposicién individual a un arquitecto cuya
propuesta estriba en exponer su obra artistica (¢,?).
-sorprende la plasticidad de algunos de sus dibujos propiamente arquitectonicos, las dindmicas que
generan esas lineas y como, en algunos casos, éstas han sido trasladadas con idéntica fuerza y belleza a
sus edificaciones.
-simplifica estos documentos cuando afiade la figura humana o su contorno, cuando pretende armonizar
sus dibujos humanos con sus ideales arquitecténicos
-que la torsién de un cuerpo pueda inspirar la de un edificio es pura fantasia, fundamentalmente porque
yerra en las dimensiones de ambos y eso resulta catastréfico, o casi, por la transpolacion de un juguete o
divertimento a una dimensién alejada de toda regla fisica y artistica.
-El ejemplo manifiesto es la problematica de su escultura-monstruo Bou, ubicada en un lugar inadecuado
(opinable) con una estructura endeble o mal resuelta (evidente).
-Todo ese ardid artistico esta repleto de trampas [...] por ese afan en descubrir un formato artistico en el
simple boceto, dibujo a mano alzada o euforia manual. Sobre el papel hay trazos de evidente vocacion
plastica, cuando estan sujetos a contenidos notablemente arquitectonicos, y como tales, significativos;
fuera de esa aspiracion resultan torpes diatribas seudoartisticas o primerizas incursiones en una materia
ajena.
-Asimismo, sus ceramicas evocan 0 no consiguen sustraer el legado clasico, dejando el objeto en simple
agudeza decorativa.
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e Aspectos valorados
La relacidn entre arquitectura y creacion artistica
La calidad plastica de los dibujos relacionados con la obra arquitecténica y su traslado a la edificacién
Calificar de “artistico” bocetos y dibujos
Los rasgos exclusivamente decorativos de sus ceramicas
La errénea asimilacion de estructuras corporales al disefio del proyecto arquitectonico

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva
-formas arquitectonicas, de lineas puras, curvas capaces de configurar el horizonte
-plasticidad de algunos de sus dibujos propiamente arquitecténicos
-las dindmicas que generan esas lineas y como, en algunos casos, éstas han sido trasladadas con idéntica
fuerza y belleza a sus edificaciones.
-hay trazos de evidente vocacion plastica, cuando estan sujetos a contenidos notablemente
arquitecténicos, y como tales, significativos
Negativa

-la mayoria de arquitectos que pretenden compaginar su profesion con su devocion, pinchan en hueso
-de ahi a que el trabajo arquitectonico avale su posibilidad artistica, [...] en sentido estricto, media un
gran trecho.
-extrafia que un museo que se precie decida, [...] dedicar una exposicién individual a un arquitecto cuya
propuesta estriba en exponer su obra artistica (¢,?).
-simplifica estos documentos cuando afiade la figura humana
- que la torsion de un cuerpo pueda inspirar la de un edificio es pura fantasia, fundamentalmente porque
yerra en las dimensiones de ambos y eso resulta catastréfico
-problematica de su escultura-monstruo Bou, ubicada en un lugar inadecuado (opinable) con una
estructura endeble o mal resuelta (evidente).
- ese ardid artistico esta repleto de trampas
-resultan torpes diatribas seudoartisticas o primerizas incursiones en una materia ajena.
-sus ceramicas [...] dejando el objeto en simple agudeza decorativa.

e Calificacion global
A pesar del indudable valor de la obra arquitectonica de este autor y el interés plastico de los dibujos
relacionados con ella, la asignacion de valor artistico a bocetos y apuntes que pretenden extrapolar
cuestiones ajenas a ese campo, como la evocacion a la figura humana, supone confundir cometidos que
atafien a ambitos con funciones diversas
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Joan Fontcuberta:

L’ageéncia Al-zur. Deconstruint Osama
Espai Cubic. Fundacio Pilar i Joan Miré
Hasta el 23 de septiembre

No es necesario acudir a la teoria de las cuerdas o indagar sobre los agujeros negros o rastrear otras
dimensiones porque el arte, y en especial el contemporaneo, el actual, es capaz de mostrarnos otras
realidades que se dan simultaneamente, de un instante a otro. Los media difunden diariamente
cantidades ingentes de informacién ¢contrastada? La television, y no digamos Internet, han creado
circuitos que, gracias a las imagenes y a la inmediatez, resultan altamente controvertidos,
especialmente sobre su credibilidad.

No es precisamente la credibilidad el

ha utilizado simples elementos técnicos al alcance

de cualquiera, apoyados en una idea que

Para el proyecto presente en la Fundacié Pilar i Joan Mir6 ha “versionado” la imagen de
Osama Bin Laden, un icono entronizado por los media pero del que se sabe muy poco, incluso si su
imagen es verdadera. Para deconstruir esa imagen fabricada a través de las pantallas, Fontcuberta se
sirve del mismo medio generando identidades paralelas o simultaneas con el objetivo de dar
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veracidad a esas imagenes y sobre la informacion que recibimos; que éstas, como las difundidas por

otros medios llamados
“serios”, resulten veraces dependera del grado de credulidad del que mira y del tiempo que dedica a
esa mirada.

‘EI mismo nombre de la agencia Al-zur o el del informativo formato televisivo

con noticias elaboradas por una agencia de noticias llamada “Spectra”..., resultan detonantes de ese
montaje orquestado por el artista.

BIEL AMER

FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filosofico

® DESEBIERIEE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicién: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretaciéon: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

B WEIBEEGIBR: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET  VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20% [
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FICHA 11. INTERPRETACION

e Intencion /motivacion del artista

e Precedentes histdrico-artisticos

e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

e Transmision emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

e Eficacia de la ejecucion formal

ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%

10%

FICHA 111. VALORACION |

e Frases
-ha puesto en tela de juicio muchas de las cuestiones que intrigan a sociologos,
politicologos e internautas;
-tiene un componente ludico, de juego, perverso si se quiere, pero una especie de desafio a
la mirada y a los estereotipos
-Su trabajo no trata del engafio sino del reto a retener la mirada y seguir la linea lectora,
simplemente observar la imagen para descubrir el elemento disonante.
-ha utilizado simples elementos técnicos al alcance de cualquiera, apoyados en una idea que
ha desarrollado con conviccién y respeto, sin trucos, observando el arte desde una
perspectiva que no descarta la belleza [...] o sus cripticas instalaciones.
-con el objetivo de dar veracidad a esas imagenes y sobre la informacidn que recibimos;
-se toma muy en serio su trabajo y agrupa una serie de guifios para quienes quieren
participar.
-crea una situacion de amplio alcance, facil de entender, dificil de sostener
-un arte visual al que no que vale echarle un vistazo sino que hay que mirarlo...
detenidamente.

e Aspectos valorados
El aspecto Iudico de su trabajo
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La necesaria implicacién del espectador
El uso de herramientas accesibles al publico en general y la utilizacién al servicio de la obra
La existencia de una linea conceptual rectora sin descartar la belleza
La necesaria lectura reposada ajena a la mirada superficial

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva

ha puesto en tela de juicio
componente ludico, de juego, perverso si se quiere, pero una especie de desafio a la mirada
y a los estereotipos
no trata del engafio sino del reto a retener la mirada y sequir la linea lectora
idea que ha desarrollado con conviccidn y respeto, sin trucos, observando el arte desde una
perspectiva que no descarta la belleza
se toma muy en serio su trabajo y agrupa una serie de guifios
crea una situacion de amplio alcance, facil de entender, dificil de sostener
-un arte visual al que no que vale echarle un vistazo sino que hay que mirarlo...
detenidamente.

e Calificacion global
Toda la obra de este artista esta dirigida a indagar cuestiones que requieren una mirada
atenta por parte del espectador. Para ello parte de elementos disponibles para todo el mundo
y crea con ellos obras que siguen una idea rectora en donde enfrenta la informacion que
recibimos con imagenes que aparentan veracidad.

EXPLICAR UN MOVIMIENTO

ANTES Y DESPUES DEL MINIMALISMO
Colectiva

Museu d’Art Espanyol Contemporani
Hasta el 8 de septiembre

El Museu d’Art Espanyol Contemporani de Palma, perteneciente a la Fundacion Juan March, presenta una
seleccién de piezas de la coleccion de la Daimler Chrysler de Stuttgart, iniciada en 1977 y que actualmente
cuenta con mas de mil piezas repartidas entre las propias salas y espacios publicos; asimismo, mantiene en
itinerancia diversas exposiciones en las que se retinen piezas de su coleccion contemporanea, especialmente a
partir de los sesenta. La coleccion hace especial incidencia en las obras de caracter geométrico y minimalista,
ampliado hacia las tendencias contemporaneas. Su apuesta principal es el arte centroeuropeo
sin menoscabo del americano.

Con estas premisas, la Fundacién Juan March ha organizado la exposicion partiendo de los fondos de
la coleccion Daimler Chrysler para explicar el significado y la influencia en el arte posterior de ese
movimiento llamado minimalismo,
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no es casual ieza de Albers

resida la entrada a la exposicion palmesana.

Sobre si resulta correcta 0 no la asimilacion de la influencia Bauhaus con respecto al minimalismo,
es uno de los esfuerzos tedricos de la exposicion que avalada por la
autora conceptual del proyecto expositivo, Renate Wiehager. Y es que,

Mas aun cuando estos trabajos han sido realizados por autores poco o nada conocidos, de
influencia local, que pese a su calidad no habian traspasado las fronteras alemanas. Un ejemplo claro esta en
las obras de Meyer-Amden, Itten, Schlemmer, Holzel y Krekovius,

Mas bien parecen estar ligados al
movimiento expresionista, incluso en algin caso, a un tardo expresionismo que aun, con matices, sigue
estando presente en mucha de la pintura alemana contemporanea.

obra de Arp
mucho mas cuando se presenta una obra como Corifeo, sensual
organica

Viernes, 22 de junio de 2007 B e L Lve R Diario de Mallorca

BIEL AMER

FICHA I. ANALISIS DE TEXTO

I Referencias histérico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filoso6fico

© DEISIBIERISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacidn: propia del critico / alusién a declaraciones del artista

B WEIBFEGIBR: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
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50%

40%
30%

20%
10%

FICHA 1. INTERPRETACION

e Intencion /motivacién del artista

e Precedentes histdrico-artisticos

e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

e Transmisién emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

e Eficacia de la ejecucion formal

ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS  EJECUCION

100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%

10%

| FICHA 111. VALORACION

e Frases
-Pretende convencernos sobre esa teoria avalada por la autora conceptual del proyecto expositivo,
Renate Wiehager.
-resulta excesivamente forzada la relacion establecida con algunos trabajos al pretender asociarlos a
la fuente del minimalismo.
-obras de Meyer-Amden, Itten, Schlemmer, Holzel y Krekovius, cuya presencia en la exposicion
resulta forzada
-La relevancia de estas obras con respecto al movimiento Minimal parece atrapada mas que
evolutiva
-Asociar la obra de Arp como precedente minimalista resulta poco creible
-pese a resultar ecléctica en su concepcidn, la exposicion resulta interesante en su contenido, ya que
divulga una parte de la extensa coleccion Daimler Chrysler y nos descubre esos nombres poco
conocidos
-confirma que el subtitulo de la muestra Un siglo de tendencias abstractas en la Coleccién Daimler
Chrysler es mucho mas adecuado y coherente con el conjunto expuesto.
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e Aspectos valorados
La pertinencia de la concepcidn del proyecto expositivo que sostiene la comisaria
La divulgacion de esta coleccion y el descubrimiento de autores poco conocidos

e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva
Resulta interesante en su contenido ya que divulga (.) y descubre nombres
El subtitulo es mucho méas adecuado y coherente
Negativa
Pretende convencernos sobre esta teoria
Resulta excesivamente forzada la relacion establecida
Obras de (.) cuya presencia resulta forzada
La relevancia de estas obras (.) parece atrapada
Asociar la obra de Arp (.) resulta poco creible
Resultar ecléctica en su concepcion

e Calificacion global

La seleccion de las obras de esta coleccion en torno a su vinculacion con el movimiento del
Minimalismo resulta forzada; sin embargo la exhibicién adquiere sentido si se las retne en torno a
las tendencias abstractas desarrolladas en el dltimo siglo aportando interés por la divulgacion de la
coleccidn y el descubrimiento de autores poco conocidos

LAS IDEAS Y LAS FORMAS DEL UNIVERSO
PEDRES | PIXELS

Wolf Kahlen

Instalacion

C.C. “Sa Nostra”

Hasta el 28 de febrero

pero esa es
también otra realidad inaprensible salvo para un islefio, son cosas de la vida, pero esa también es otra
historia.
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Como ellos, Wolf Kahlen adopta un proyecto artistico propio, realizando obras en todos
los soportes sin renunciar a ninguno de ellos, de esa manera, _
H, donde la idea sucede al objeto y éste adopta las formas que la
sustituyen.

Pedres i Pixels tiene su origen en ese juego sobre el que el artista condiciona todo su valor,
generando dudas y aportando respuestas en forma de imagenes y objetos. Pero ;que tienen que ver las
piedras con los pixeles? La respuesta mas primitiva esta en la configuracion de la piedra como pixel del
mundo, de la tierra que pisamos. A partir de esa realidad el artista propone una metafora del elemento
real (la piedra) con otro virtual (el pixel) que, sin embargo, comparten vecindad en el hiperespacio.
Kahlen arrebata a la tierra esas formas aleatorias que nos son devueltas con todo su cargamento grafico,
fruto del conocimiento histdrico adquirido.

Evidentemente, esta retahila de signos representa, en ciertos casos, una determinada cultura
como la occidental, mientras en otros, el valor simbdlico alcanza razones universales. Y asi ocurre
también en el espacio virtual donde el lenguaje plastico o sonoro sigue manteniendo su valor. Lo
demuestra el alfabeto expuesto en la pared frontal de la primera sala que compite con los fragmentos del
Quijote, Romeo y Julieta o Fausto; cada regldn tiene sentido, mezclados aleatoriamente con el ratén
obtenemos un sonido babélico fuera de todo significado. Piedra y pixel actGan, por tanto, de forma
idéntica porque pertenecen a un entorno donde el conjunto prima frente a la individualidad.

BIEL AMER

FICHA I. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico=cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filosofico
© DESSIBIERISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacion: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

B WEIBFEGIBR: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO  INTERPRET VALORACION
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100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%

FICHA 11. INTERPRETACION

e Intencion /motivacién del artista
e Precedentes historico-artisticos
e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmisién emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal
ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases
-propicia una obra singular con caracteristicas genuinamente conceptuales
-Tal vez por eso, el concepto de este trabajo esté en su universalidad y en su dependencia de lo humano,
pera esa también es otra cuestion.

e Aspectos valorados
El curriculum del artista
El aspecto conceptual de su obra
La aspiracion hacia contenidos universales
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e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva
propicia una obra singular con caracteristicas genuinamente conceptuales
el concepto de este trabajo esté en su universalidad y en su dependencia de lo humano

e Calificacion global
Refrendado por una importante participacion junto a reconocidos artistas en movimientos como el
Fluxus, su obra sigue postulados conceptuales utilizando las piedras que obtiene de la naturaleza para
hacerlas comportar metaféricamente como pixeles. La identidad individual del pixel se muestra en el
resultado de las obras que el artista realiza con el ordenador; del mismo modo, esta condicion individual
se da en las piedras al concebirlas como elementos de un conjunto que es la tierra y de esta forma ambos
elementos, piedras y pixeles se relinen conceptualmente como partes de un Todo.

IDENTIDAD ESCULTORICA
ANTHONY CARO
Escultura

Galeria Altair

Hasta finales de enero
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quien de nuevo en la galeria Altair, vuelve a mostrar

sus Gltimos trabajos escultéricos, una combinacion de acero y madera, que en manos de este
escultor—

Entre la intimidad y el monumentalismo, su obra se relaciona con el hombre por afinidad y
no por contraste y se sitla en esa comprometida tesitura que suprime los adornos, aquello
la expresion pura, pese a que en algunas piezas acabe

el escultor britanico ha conseguido distinguir sus obras a partir del
y pese al uso de la pintura, ésta nunca ha

protagonizado ninguna pieza sino que las ha cerrado a cualquier tentacion pictorica.
Las esculturas de Caro vienen a confirmar el
. Frente a sus esculturas uno

siente la necesidad de tocarlas, mimarlas no solo con la mirada sino también asumir los voliumenes
representados. Todas las esculturas expuestas ha sido realizadas en acero o hierro oxidado que
luego pule o pinta, adosa a otras formas construidas en madera o deja suspendidas en el aire retazos
de un movimiento inexistente como si las obras se hubieran instalado en el espacio a su libre
albedrio.

Abstracto, informalista, moderno, Caro vive inmerso en su creatividad surgida de su tiempo

BIEL AMER

FICHA 1. ANALISIS DE TEXTO

REFERENCIAS ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%
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40%
30%

20%
10%

FICHA 11. INTERPRETACION

e Intencion /motivacién del artista
e Precedentes histdrico-artisticos
e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmision emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal
ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

FICHA I11. VALORACION

e Frases
-adquiere formas personales y texturas de gran belleza.
-No es facil ensamblar los materiales como lo hace Caro,
-indudable sentido del espacio
-sentido humanistico de su trabajo y esa especial sensibilidad hacia las formas creadas o cercanas al
ser humano
-su modo expresivo sigue siendo vigente por la fuerza que gravita en el interior de toda su obra, -
con un lenguaje expresivo propio y en constante evolucidn sobre esos modos que como -preceptos
articulan una de las obras escultéricas mas sugerentes del arte del siglo XX.

e Aspectos valorados
Cualidades técnicas: texturas, ensamblajes
Cualidades artisticas: sentido del espacio, humanismo, fuerza expresiva
Lenguaje: personal, capaz de evolucionar

e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva
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Formas personales
Texturas de gran belleza

No es facil ensamblar como (él)

Sentido del espacio

Sentido humanistico de su trabajo

Sigue siendo vigente

Fuerza que gravita en el interior de su obra

Lenguaje expresivo propio y en constante evolucién

Una de las obras escultéricas mas sugerentes del siglo XX

e Calificacion global
Perteneciente a la tradicion escultorica inglesa que se remonta a principios del XX alcanzando a la
actualidad, y de la que han surgido importantes y prestigiosos artistas, la obra de este autor, gracias
a sus cualidades técnicas y expresivas y a la evolucion de la que ha sido capaz su personal lenguaje,
sigue vigente por su dominio del espacio, su fuerza expresiva y la cercania humana de sus piezas.

PULSO CONTRA SENSIBILIDAD

PAISATGES DES DE L’ INTERIOR
Miquel Salom, fotografia

Capella de La Misericordia

Hasta el 10 de abril
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En
muchos casos, los fotdgrafos se olvidan de principios basicos rectores de las teorias de la imagen,
excusables si su opcion es preferentemente artistica, en otros, el gran efecto es su extraordinaria

calidad de reproduccion, eficaces siempre que persiga su finalidad artistica.

La representacion de los paisajes desde el interior

plumas, goznes, hierros, bolas, arena, manchas...

BIEL AMER

_ Diario de Mallorca BeLLVeR Viernes, 30 de marzo de 2007

| FICHA I. ANALISIS DE TEXTO

| Referencias historico=cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filoso6fico

® DEOSEBIRISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica
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O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacidn: propia del critico / alusién a declaraciones del artista

B VRIBHESIGH: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%

FICHA 11. INTERPRETACION

e Intencion /motivacion del artista
e Precedentes histdrico-artisticos
e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmision emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal
ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION
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e Frases
-En ese dilema y en ambos espectros se encuentra la obra fotografica de Miquel Salom. (entre la
calidad de reproduccion y la calidad artistica)
-tiene la vocacién y la voluntad de ser artista, admirado como artista antes que como fotografo, e
irrumpe en ese espacio con un proyecto que vuelve a mostrar sus dotes y capacidad como fotografo
Yy Su escasa maestria artistica.
-sus trabajos muestran una eficacia técnica fuera de dudas. El trabajo de enfoque/desenfoque,
iluminacion, campo expositivo, etcétera, resulta eficaz, impecable podria decirse.
- Donde falla es en la concepcidn de la imagen misma, de su resolucion plastica y de su excesiva
pretenciosidad
-Hay fotografo pero no artista. Y eso es asi a pesar de los avances [...] experimentados en esa Gltima
entrega.

-es una somera excusa para elaborar unas piezas fotogréficas cuya descripcion de ese interior queda
expuesta por simples manipulaciones de la realidad, teatralizada y compuesta de fragmentos de
objetos diseminados ante el objetivo como si de una escenografia se tratara, sin mediar una
interrelacion ni entre ellos ni entre el fotografo, dejando al espectador una instantanea incapaz de
trasmitir el méas minimo sentimiento.

-Trabadas ya antes de su captacion, las imagenes son expuestas en una escala de despropésitos que
va en aumento a medida que avanzamos en su Vvision, huérfanas de cualquier atisbo poético,
elemento onirico o sustrato pasional.

-La nada ampliada hasta el hastio.

-Composiciones obtusas, estrafalarios encuadres, iluminaciones artificiosas, todo un alarde técnico
al servicio de algo que Unicamente existe en la intencion del fotografo pero que, a la vista de los
resultados, es incapaz de transmitir y plasmar sobre esa delicada superficie que ha elegido para
mostrar su trabajo

-elementos todos ellos simples, de forma y materia muy sugerente utilizados aqui de manera estulta.

-Es probable que el objetivo propuesto sea demasiado complejo para asumirlo desde postulados tan
pretenciosos.

-Sin duda, en el interior del fotdgrafo anidan paisajes de gran riqueza plastica, poética o
sentimental, sin embargo, es tarea dificil expresarlos, hacerlos accesibles a los otros. En eso,
Miquel Salom ha demostrado buen pulso y escasa sensibilidad.

e Aspectos valorados
La relacion entre capacidad técnica y los contenidos artisticos
La diferencia entre la pretension del autor los logros obtenidos
La maestria técnica
La incapacidad para transmitir emocion artistica

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva
dotes y capacidad como fotografo
eficacia técnica fuera de dudas
El trabajo de enfoque/desenfoque [...] impecable podria decirse
avances [...] experimentados en esa Ultima entrega

Negativa

escasa maestria artistica
falla es en la concepcidon de la imagen misma, de su resolucion plastica y de su excesiva

pretenciosidad
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Hay fotografo pero no artista
simples manipulaciones de la realidad, teatralizada y compuesta de fragmentos de objetos
diseminados ante el objetivo como si de una escenografia se tratara sin mediar una interrelacién ni
entre ellos ni entre el fotografo
dejando al espectador una instantnea incapaz de trasmitir el mas minimo sentimiento.
escala de despropdsitos que va en aumento a medida que avanzamos en su vision, huérfanas de
cualquier atisbo poético, elemento onirico o sustrato pasional
La nada ampliada hasta el hastio
Composiciones obtusas, estrafalarios encuadres, iluminaciones artificiosas,
todo un alarde técnico al servicio de algo que Unicamente existe en la intencion del fotdgrafo pero
que es [...]Jincapaz de transmitir y plasmar
elementos [...]utilizados aqui de manera estulta
el objetivo propuesto sea demasiado complejo para asumirlo desde postulados tan pretenciosos
es tarea dificil expresarlos, hacerlos accesibles a los otros. En eso [...] ha demostrado buen pulso y
escasa sensibilidad.

e Calificacion global
A pesar de la intencion del autor y de su probada capacidad técnica, las obras no muestran rasgos
propias de las obras de arte ya que se basan en el montaje de escenografias de reproduccién
impecable pero carentes de expresion de sentimiento o poesia alguna.

LOS DESVARIOS DEL HORROR
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TERESA MATAS
Teresa Matas

. En resumen, una obra pictérica que hacia

, tanto mas en la

. 'Y eso era asi, porque en conjunto

, esencialmente len negro, ya que el peso de la obra descansaba

sobre el concepto utilizado, en este caso “Amado mio”, basado en textos de Teresa de JesUs. El uso del
collage, del aposito, alejaba esa obra de su estricto uso pictérico y permitia a su autora encauzar su trabajo

hacia campos menos estrictos y

al cuadro como soporte, mejor seria hablar del bastidor, ya que la
obra fue evolucionando hacia la instalacion y presentada como elemento sobre el que ampliaba el campo de
exposicion. Primero a modo de sudario, luego vinieron las cajas, las tiras y los envoltorios y otros
elementos que superaban el ambito de la pared para aduefiarse del espacio, no por su dimensién como
esculturas sino como elementos dispersos o ajustados a otro orden, menos riguroso y académico que la
pintura. Teresa Matas entraba asi en el ambito de la instalacion, entendida ésta como combinacion entre el
objeto visto como tal y/o la sustitucion de elementos actuantes como metaforas o elipsis de sus intenciones.

, la pintora cambid su rumbo plastico orientandolo hacia posiciones de apariencia mas
compleja en lo formal y mas profundas en lo conceptual. Formalmente, la obra ya no necesitaba la pintura
salvo para adornar o acabarla, esa independencia

_. Teresa Matas sustenta toda su obra a Eartir de su ideario mas ﬂue de su identidad

y asume lecturas femeninas que
Asistimos a una representacion del horror de la que se nos escatima su fuente y avanza pocas
consecuencias. En algunos casos, Matas utiliza el cuerpo como catarsis de sus propios fantasmas, pasiones
represiones, y por deduccion, en cada obra, cada imagen, nos esté hablando de si misma.
. En todos los casos, superado ya el transito pictérico,

BIEL AMER

101



| FICHA I. ANALISIS DE TEXTO

I Referencias histérico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al 4mbito

filoso6fico

© DEISIBIERISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacidn: propia del critico / alusién a declaraciones del artista

B VEIBFEGIBR: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS [ ARTISTA INFO-EXPO | INTERPRET |VALORACION

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

| FICHA I1. INTERPRETACION

Intencion /motivacion del artista

Precedentes historico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmision emociones. Comunicacién con espectador
Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

Eficacia de la ejecucion formal

ARTISTA |PRECEDENTES |TENDENCIA ESPECTADOR |CONTENIDOS |[EJECUCION

100%

90%

80%

70%

60%

50%

40%

30%

20%

10%
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[FICHA 111. VALORACION

e Frases

“obras de escasa relevancia plastica”

“seguidismo exagerado de tendencias”

“uso de la pintura en un estado mas puro, menos complejo y, hasta cierto punto, aleatorio (.) donde
resultaba poco trascendente el uso de la pintura”

“la liberaba de la tirania que ejercia la pintura, que ponia en evidencia su nula capacidad para
elaborar la obra pictdrica en sentido estricto”

“esa liberacion llegd también al cuadro como soporte”

“con buen tino () cambid (.) la liberaba de la losa pictorica y a su vez, le permitia orientar su
trabajo hacia propuestas menos exigentes técnicamente. ¢Una via de escape 0 una decisién
coherente?

“resulta discutible la irregularidad de las obras posteriores”

“sustenta toda su obra a partir de su ideario mas que de su identidad y asume lecturas femeninas que
raras veces resultan feministas y, consecuentemente, nada convincentes”

“el error no esta tanto en lo que nos cuenta, sino en el como lo cuenta”

“se inspira [en artistas que han utilizado el cuerpo]. Lamentablemente, no alcanza la universalidad
de éstas propuestas”

“su obra, sin tener clara su identificacion artistica y atraviesa los ambitos creativos de forma
aleatoria, sin un compromiso propio”

“en ningln caso supera la superficialidad de esa propuesta [la de las americanas] mientras en otras
fracasa estrepitosamente, (.) cuando vuelve a coger el pincel y dibuja una serie de imagenes de torpe
ejecucion, ineficaces y caprichosas”

“Otra impericia la hallamos en la excesiva teatralidad de sus montajes, mas preocupados en su
iconografia que en su contenido, buscando antes el efecto visual perturbador que provocar al
espectador una cavilacion; sobra viscera, falta musculo. Prefiere cargar las tintas apuntando un
tratamiento de cada espacio mas proximo al culebrén y a la carnaza de algunos programas basura
televisivos que a la ponderada reflexion o denuncia. Es una opcién pero no para llegar al arte,
porque nunca llega (incluso en algunos videos roza la cursileria) a superar la barrera de lo universal
y quedarse en lo trivial, lo local, la banalidad, el desvario...

e Aspectos valorados

Ejecucion técnica
Adscripcion a tendencias / identificacidn artistica siguiendo un compromiso o una identidad propios

Adecuacion de formas plasticas a los contenidos que se trasmiten
Lo universal por encima de lo particular

La reflexién por encima del estremecimiento

visceral

e Adjetivacion positiva / negativa

Negativa

-escasa relevancia plastica

-exagerado sequidismo de tendencias

-nula capacidad para elaborar la obra pictorica en sentido estricto
-losa pictérica (para adoptar) propuestas menos exigentes técnicamente
-irreqularidad de obras posteriores

-lecturas femeninas (raras veces feministas) nada convincentes

103



-el error esta en como lo cuenta

-no alcanza la universalidad

-atraviesa ambitos creativos de forma aleatoria, sin un compromiso propio
-en ninguln caso supera la superficialidad (.) fracasa estrepitosamente
-torpe ejecucion, ineficaces y caprichosas

-impericia

-excesiva teatralidad

-sobra viscera, falta masculo

-tratamiento proximo al culebrdn y a la carnaza de los programas basura
-nunca llega a superar la barrera de lo universal y quedarse en lo trivial, lo local, la banalidad, el
desvario

Calificacién global

Negativa: la artista no sabe pintar, por eso abandona la pintura como lenguaje principal y adopta el
de las instalaciones; sin embargo tampoco alcanza a expresarse mas alla de lo particular y lo
superficial ya que, aunque pretenda un discurso feminista, no existe un compromiso identitario, y
sus montajes se limitan a buscar el impacto visceral del espectador sin alcanzar ni la universalidad
ni la reflexién sobre los temas propuestos.
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DE LA PINTURA COMO REVULSIVO
RAFA FORTEZA

“El final del espejismo”

CCC Pelaies

BIEL AMER

LA FIABILIDAD DE SU
EXPRESION RESULTA
ADMIRABLE, DE UNA PUREZA
EXQUISITA, DE PINTOR

DE CASTA

parece quiere cerrar un periodo
de su etapa creativa que no solo anuncia en el titulo de la muestra sino, y eso si es lo importante, en el conjunto de obras
expuestas.
Como pintor, Rafa Forteza se encuentra en ese restringido grupo de basicos de la pintur.

personalidad artistica que sirve de correa de transmision entre el artista y la persona, una dualidad no siempre llevadera
pero eficaz para quien se dedica a la cosa del arte, en cualquiera de sus facetas. De ahi que su pintura y cada una de sus
exposiciones difunda una leyenda méas cercana a la impostura que a la literatura, en ese afan por definir un lenguaje
plastico de referencia.

De ahi que la presente exposicion proponga una ruptura con un pasado, extenso y generoso, cuyo ambito formal

ha estado dominado por la abstraccion, coherente con su formacion y adscrita a su generacion.

, instalandolos para llamar la atencién del espectador] como simbolos de un

discurso

permiten un despliegue emocional incontenible y por

eso mismo, susceptible de establecer puentes o cerrar puertas a la obra futura. La pintura de Rafa Forteza contiene tantos

elementos de para el futuro

Por ejemplo ,e

Abundando en ese punto,

metido de lleno en el acto creativo haciendo

de su cuerpo, su brazo y la obra un todo

__ Diario de Mallorca B e L Lve R Viernes, 2 de febrero de 2007
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‘ FICHA I. ANALISIS DE TEXTO

I Referencias histérico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al 4mbito

filoso6fico

© DEISIBIERISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacidn: propia del critico / alusién a declaraciones del artista

B VEIBFEGIBR: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET  VALORACION

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%

20%

10% ]

FICHA 11. INTERPRETACION

Intencion /motivacion del artista

Precedentes historico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmision emociones. Comunicacién con espectador
Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

Eficacia de la ejecucion formal
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ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION

100%

90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

| FICHA 111. VALORACION

e Frases

-Ese honor lo ha conquistado a base de dedicacion y talento, de esfuerzo y persistencia,

-¢S0on ellos el primer ejemplo de ese fin del espejismo o es una nueva estrategia ese titulo
para eludir el debate?

-resulta dificil descubrir los pasos nuevos

-El dominio de la pintura en sentido estricto es impecable

-su deseo por encontrar el equilibrio entre las formas y el concepto le lleva a realizar unas obras que,
en algunos caso, perturban los hallazgos plasticos para incidir en cuestiones banales.

-que restan mas que afiaden criterio a una pintura sobradamente impactante.

-La fiabilidad de su expresion, resulta admirable, de una pureza exquisita, de pintor de casta.

-la misma materia le proporciona elementos plésticos insuperables sin necesidad de acudir a esos
apositos extrafios y superficiales, originando conflictos de imposible resolucion.

-la madurez no siempre pondera los resultados

-capacidad del pintor por asumir nuevos retos, aferrado eso si, a la pintura y a la abstraccion apoyado
enla pintura como revulsivo, como modelo de creacion inagotado.

Aspectos valorados

El oficio y la dedicacion perseverante

La capacidad de evolucion de la propia trayectoria

La técnica

La utilizacion estricta de los medios pictoricos necesarios, sin aditamentos
La autocritica y la ponderacion de la propia obra juzgada sin impulsividad

Adjetivacién positiva / negativa

Positiva:

-Dedicacion, esfuerzo y persistencia

-Dominio impecable de la pintura. Pintura sobradamente impactante. Elementos plasticos

insuperables.

-Talento. Pintor de casta.

-Capacidad de asumir nuevos retos
Negativa:

-Estrategia para eludir el debate
-Dificultad para descubrir los pasos nuevos
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-Perturba los hallazgos pléasticos para incidir en cuestiones banales
-Restan més que afiaden criterios

-Apositos extrafios y superficiales que originan conflictos de imposible resolucién
-No ponderacion de los resultados

e Calificacion global

Le reconoce talento y oficio como pintor pero en esta exposicion, en la que se presentan
nuevos elementos junto a lenguajes propios de este artista, le reprocha al pintor esta
incorporacion de materiales ajenos a la propia pintura por ser superfluos e innecesarios.
También, aungue reconoce que asume nuevos retos, nota en falta una mayor evidencia de
estas novedades por presentarlas junto a obras con el lenguaje ya consolidado del artista.

ANEXO 2
ARTICULOS JUAN LUIS
CALBARRO
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Instanténeas del presente
Girbent

Horrach Moya

Cuando contemplo la obra de Pep Girbent (S6ller, 1966), recuerdo una noticia de no hace mucho: un estudio
cientifico concluia que la duracién del presente es de tres segundos. Al parecer, esto es lo que tarda nuestro
sistema nervioso en procesar los estimulos exteriores y convertirlos en un acto de percepcion antes de que
seamos conscientes de que ya han ocurrido y se inserten en el flujo légicotemporal. Con Girbent no puedo
evitar la sensacidn de presenciar la imposible plasmacion de ese presente que dura tres segundos: la captacion
del momento en toda su singularidad y con todos sus vinculos con el pasado y el futuro expresos
inexplicablemente mediante el sabio aprovechamiento simultaneo de los recursos de la fotografia y la pintura.

El arte de Girbent es fronterizo por muchos conceptos, no sélo por la reflexién metapictorica en que abunda;
BAI2008] ! artista sintetizaba su actitud con una frase de Berkeley: “El sabor de la manzana no esta en la
manzana misma, sino en el contacto de ésta con el paladar”. Se trata de pintura, pero en su concepcién, y a
través del empleo de la imagen fotografica o del fotograma, se encuentra buena parte de lo que también
caracteriza al cine: la expresion del movimiento. La imagen de Girbent capta, inmoviliza y presenta los
efectos del decurso temporal sobre las figuras. Aparte su impacto plastico, la pintura aporta a la base
fotografica una alta dosis de reflexion y una singularidad propiciada por su particular ejecucién: si en la
fotografia la instantaneidad proviene de un disparo a su vez instantaneo, en la pintura de Girbenllsurge como
fruto de un trabajo largo, reflexivo y minucioso como es el 6leo sobre aluminio o tabla. Y ese detenerse sobre
el instante permite que una imagen emborronada por el movimiento o un encuadre atipico adquieran
cualidades expresivas y enfaticen sin enfatizar, en un alarde de economia de recursos. Reproducir lo
instantaneo, y reiterarlo como prueba de su singularidad, convierte la imagen del presente en imagen para la
historia. Enormes virtudes técnicas de Girbent son su manejo maestro del encuadre, su paraddjica renuncia al
énfasis y, en suma, una factura al alcance de muy pocos artistas.

Juan Luis Calbarro. Ultima Hora.

FICHA 1. ANALISIS DE TEXTO

Referencias historico-culturales: al &mbito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito
filosofico

® [DEESERIERBE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica
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CONTEXTO ARTISTA DESCRIPCION INTERPRET VALORACION

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%
Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido de las
obras

Interpretacion: propia del critico / alusién a declaraciones del artista

B VEISFESIBH: calificaciones adjetivadas

FICHA 11. INTERPRETACION

e Intencion /motivacién del artista
e Precedentes histdrico-artisticos
e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmision emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal
ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDO EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases
-sabio aprovechamiento simultaneo de los recursos de la fotografia y la pintura.
-es fronterizo por muchos conceptos, no soélo por la reflexién metapictérica en que abunda;
-aporta a la base fotogréafica una alta dosis de reflexién y una singularidad propiciada por su particular
ejecucion
-surge como fruto de un trabajo largo, reflexivo y minucioso
-adquieran cualidades expresivas y enfaticen sin enfatizar, en un alarde de economia de recursos
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-Enormes virtudes técnicas de Girbent son su manejo maestro del encuadre, su paradéjica renuncia al
énfasis y, en suma, una factura al alcance de muy pocos artistas.

e Aspectos valorados

Capacidad técnica
El énfasis obtenido sin enfatizar
La singularidad que aporta la ejecucion reflexiva de la pintura frente a la instantaneidad fotogréfica

e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva

Sabio aprovechamiento simultaneo de recursos
Reflexion metapictdrica
Alta dosis de reflexion y singularidad [...] por su ejecucion
Trabajo lento, reflexivo y minucioso
Adquiere cualidades expresivas [...] en un alarde de economia de recursos
Enormes virtudes técnicas

e Calificacién global
El pintor aporta, gracias a la minuciosa y virtuosa ejecucién de su pintura, a la captacion del instante
fotografico del que parte, una reflexion metapictdrica derivada de la propia técnica.
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03 febrero 2007

Calatrava, el escultor
Santiago Calatrava. Escultures, dibuixos i ceramiques - Es Baluard

gue desde ayer se muestran
en Es Baluard,

en su enorme variedad de lineas, comparten un rasgo que
diferencia a Calatrava de muchos grandes arquitectos contemporaneos: en lugar de ocultar tensiones y
elementos estructurales, hace de ellos factores estilisticos, conforme a un concepto de la obra

relacionado con lo organico-dinamico y, en particular, en muchas ocasiones, con la figura humana
Cables

las bases tecnoldgicas de la obra, los

de acero y anclajes
materiales y la estructura

decia, donde encuentro personalmente
. Ninguna de sus obras surge de la improvisacion, sino que —como

demuestran los cuadernos de acuarelas y dibujos expuestos— provienen de lineas de reflexion que se
prolongan a lo largo de décadas y estilizan o sintetizan lo organico en términos de geometrias esenciales.
por ejemplo, su obra sin titulo catalogada con el nimero 17 (2000), en piezas ensartadas

. Su Singing bird (1990), en laton, acero y granito,

de ébano,

Ultima Hora. Juan Luis Calbarro

FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

I Refeérencias historico=culitirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al &mbito

filoso6fico

© DSBS biograficos; curriculum:; trayectoria artistica
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REFERENCIAS ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%

Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretaciéon: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

B VEIBEEGIBR: calificaciones adjetivadas

FICHA 11. INTERPRETACION

e Intencion /motivacion del artista
e Precedentes histdrico-artisticos
e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmision emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal
ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION

Frases
-me interesa particularmente su escultura. Es precisamente la relacion que establecen con la
escultura la que hace tan hermosos sus disefios arquitectonicos
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-Cables de acero y anclajes ofrecen al disfrute y al debate estético las bases tecnolégicas de la obra,
[...]y, por tanto, dan al espectador la oportunidad de un acercamiento en que ciencia y arte no distan
tanto como parece
-espléndido dibujante,
-Su ceramica arraiga con fuerza en toda su obra anterior y comparte su pasion expresiva
-es en su escultura, como decia, donde encuentro personalmente que al espiritu del organizador de
espacios se suma el gesto hondo y perdurable del creador
-La armonia de, por ejemplo, su obra sin titulo [...] conjuga la resolucion de problemas
constructivos con la airosa proyeccion de una figura de aspecto y actitud animal.
-es de una belleza de formas y un equilibrio inauditos.
-La sensacion de propagacion viva de la materia que emanan todas sus piezas aproxima esta
escultura a los fendmenos bioldgicos e indefectiblemente nos sitla ante el proceso creador tanto
como ante sus resultados.

e Aspectos valorados

Los conocimientos técnico-cientificos unidos a expresividad artistica
Su capacidad como dibujante

Su capacidad como escultor

La expresividad de su ceramica

e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva

Hermosos disefios arquitecténicos (gracias a su relacion con la escultura)
...y anclajes ofrecen al disfrute y al debate estético las bases tecnoldgicas de la obra
espléndido dibujante
su ceramica [...] comparte su pasién expresiva
en su escultura [...] al espiritu organizador de espacios se suma el gesto hondo y perdurable del
creador
la armonia de [...] conjuga la resolucidn de problemas constructivos con la airosa proyeccion de una
figura de aspecto [...] animal
belleza de formas vy equilibrio inauditos
aproxima esta escultura a los procesos bioldgicos [...] y nos sitla ante el proceso creador tanto como
ante sus resultados

e Calificacion global
La muestra permite conocer las cualidades artisticas de este reconocido arquitecto e ingeniero que

consigue unir a sus conocimientos cientifico-técnicos sus capacidades como dibujante, escultor y
ceramista de modo que sus obras adquieren una expresividad que las aproxima a lo vital.
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3 diciembre 2006

Sir Anthony Caro en Mallorca

Anthony Caro - Altair

disfrutar de su obra en casa es una oportunidad que hay que aprovechar.

Hoy, el montaje de Bernat Rabassa sobre quince obras escogidas por el propio Caro conforma una breve
pero densa retrospectiva en la que, en palabras del galerista, dialogan las distintas épocas del escultor.
Aparte obras mas antiguas como la bellisima Low Table Piece CCCCXXXI (1977), de un dinamismo
casi aéreo, 0 Chorus (2000), de una armonia organica y compacta que parte de lo aparentemente
heterogéneo e inestable, la muestra aporta como novedad la Weekday Series (2005), en madera, acero i

hierro fundido iintado: cinco iiezas iue 'iueﬁan a armonizar ob'ietos de ﬁrocedencia dispar en

Kosme de Barafiano habla acertadamente de la relacion de la escultura del artista con la msica. DESde

0 reside
basicamente en el manejo de los materiales como elementos incorporables a un flujo de pensamiento
melddico preexistente, como si de notas y silencios tratdsemos.

Ultima Hora. Juan Luis Calbarro

| I. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filosofico

115



® DEESEBIEIEE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretaciéon: propia del critico / alusién a declaraciones del artista

B VARIBHESIGBH: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%

FICHA 11. INTERPRETACION

e Intencion /motivacién del artista
e Precedentes histérico-artisticos
e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmisién emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal
ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%
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FICHA I11. VALORACION

e Frases

-conjuntos de acusada personalidad y, sin embargo, de comoda insercién en nuestro entorno.

-la enorme potencia creadora

-contra lo que suele suceder, la abstraccidn no sélo conquista el intelecto, sino también los corazones.
-El humor tantas veces presente

- un sentido del equilibrio verdaderamente abrumador informan una obra de matices muy humanos .

e Aspectos valorados
Capacidad de adaptacion al entorno
Personalidad y potencia creativa
Comunicacion de emociones. Matices humanos
Presencia de humor
Sentido del equilibrio

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva
Acusada personalidad
Enorme potencia creadora
Abstraccidon no s6lo conquista el intelecto, también los corazones
Sentido del equilibrio verdaderamente abrumador
Matices muy humanos

e Calificacion global
El artista, en base a la existencia de un flujo de pensamiento melédico, incorpora distintos materiales a

sus obras logrando unas piezas muy personales dominadas por el equilibrio, y el acercamiento a lo
humano a través del intelecto y del corazén.
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El horror como centro de lo cotidiano

Teresa Matas. Abriendo cerrando. Cerrando abriendo. Retrospectiva 1991-2006 - Casal
Solleric

Pocas veces es posible acercarse a la representacion de la realidad por vias directas. La
condicion basicamente caotica del mundo, que afecta a la sensibilidad de los artistas de
forma especialmente intensa, puede ser abordada con los recursos de la razén, pero a veces
éstos no son ni tranquilizadores ni suficientes. Si la realidad se resiste a ser explicada
conforme a esquemas ldgicos, el artista plastico puede recurrir a circunloquios
conceptuales, aproximandose de forma indirecta pero mucho més exhaustiva a la idea que
es objeto de su analisis.

Teresa Matas (Tortosa, 1947) es uno de esos casos. Asomandose a los contornos de lo
h

umano, dibuja un mapa contextual y de matices queliSiffesoIVeridirectamentenaicuestion
El dolor y la muerte, la duda

permanente, la condicion desvalida del ser humano y de la mujer en particular, son
en una muestra significativamente titulada Abriendo

cerrando / Cerrando abriendo;

Asomandose a los contornos hemos dicho. Por eso los protagonistas habituales de sus
instalaciones no son figuras humanas (o no figuras completamente humanas), sino
vestiduras, maniquies, enseres: todo aquello que es complementario a la persona y delimita
su espacio. Empleando mantas viejas como material, Matas dota a la obra de colores, tactos
y olores tan integrados en la intimidad que, sin explicar el dolor, nos proporcionan su
contexto, la clave de sus circunstancias. El tono solemne y hasta lugubre de sus creaciones
se complementa con la calidez inherente a los materiales y ambientes que emplea. La
crudeza paradojica de la escritura bordada, pintada o rotulada y la violencia de las costuras
insertan la obra en el mundo referencial explicito del hogar o la familia, cuestionando su
caracter de refugio, problematizando las ideas de tranquilidad o seguridad y exponiéndolas
a denuncia. El horror y la duda, nos dice Matas, no estan lejos de ese entorno de presunta
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seguridad, ni del sexo, ni del &mbito del espiritu que tedricamente deberia cumplir también
funciones de amparo

Ultima Hora. Juan Luis Calbarro.

FICHA 1. ANALISIS DE TEXTO

I Refeérencias historico-culitirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al &mbito

filoso6fico

© DESSIBIERISE: biograficos; curriculum:; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacién: propia del critico / alusién a declaraciones del artista

B WEIBHEBIGH: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS |ARTISTA |INFO.EXPO |INTERPRET |VALORACION

100%

90%

80%

70%

60%

50%

40%

30%

20% |
10% ] |

FICHA II. INTERPRETACION

e Intencion /motivaciéon del artista
e Precedentes histdrico-artisticos

119



Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmision emociones. Comunicacién con espectador
Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

Eficacia de la ejecucion formal

ARTISTA |PRECEDENTES | TENDENCIA |ESPECTADOR |CONTENIDO

EJECUCION

100%

90%

80%

70%

60%

50%

40%

30%

20%

10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases

“Sefiala eficazmente alguna frontera de lo humano”

“sin resolver directamente la cuestion central”

“fendmenos que quedan sin aclarar (.) pero sometidos a un intimo asedio”
“dan origen a apasionante mundo de sensaciones que nos Hlumina”
“terrible carga de verdad”

e Aspectos valorados
Aspiraciones de universalidad (lo humano)

Sensaciones

Poder comunicador (iluminador)
Contenido de verdad

e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva

+ Senala eficazmente fronteras

+ somete a fructifero asedio

+ origina apasionantes sensaciones

+ ilumina

+ proporciona carga de verdad
Negativa

- no resuelve directamente la cuestion central
- no aclara los fendmenos
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e Calificacion global
Positiva condicionada: aunque no resuelve ni aclara los temas centrales (el dolor, la muerte,
la condicion desvalida del ser humano y de la mujer en particular), se acerca

fructiferamente a sus fronteras y trasmite, a través de sensaciones iluminadoras, una carga
de verdad.

06 abril 2007

Metaplastica, filosofia del arte, historia del arte

Equipo Crénica. Crénicas Reales - Fundacion March
or primera vez

aun brutal;

En el video que acompafia la magnifica exposicion de la
March (un programa en blanco y negro de la TVE de la época), Manolo Valdés y Rafael
Solbes analizan su trabajo y hablan de la funcion del arte en nuestra sociedad, de la

imposibilidad del arte popular
positivo.
sociedad y del arte,

de qué puede constituir, no obstante, un arte progresivo y
, arraigada en una concepcion filoséfica marxista de la

Cuando
, ho puedo evitar

0igo a alguien calificar una obra del Equipo Crénica de “icono po
sonreir:

La muestra se centra en una de las tematicas mas conocidas del diio. Con el pretexto de la

obra cortesana de Velazquez y sus ecos en Picasso y otros autores

, la reflexion sobre el significado del arte, la manifestacion de
los procesos conceptuales y técnicos el analisis
socioldgico y antropoldgico, lo kitsch, la filosofia...

Ultima Hora. Juan Luis Calbarro
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| FICHA I. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filosdfico
® [DESEBIERISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacion: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

B WEIBEEGIBR: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%

FICHA 11. INTERPRETACION

Intencidn /motivacion del artista

Precedentes histérico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmision emociones. Comunicacién con espectador
Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

Eficacia de la ejecucion formal
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ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases
-asombra la vigencia de su obra y de su discurso tedrico.
-La solidez de su teorizacidn, [...]Jcontrasta con el discurso intrascendente de buena parte de los artistas
contemporaneos, y en especial de aquéllos que hemos dado en describir como pop.
-s6lo en aspectos parciales se puede comparar la colosal, densisima obra de estos dos valencianos con la
oquedad conceptual a que nos acostumbraron aquellos afortunados publicistas.
-(un pretexto bien escogido dadas su complejidad plastica y su enorme virtualidad conceptual), el
Equipo Cronica fabricé un universo de reelaboraciones en las que entran a formar parte la critica social y
politica del momento,
-en una valiosa suerte de metaplastica,
-presentan en cada uno de sus cuadros tal entramado de contenidos que el mismo tejido conceptual viene
a ser contenido.
- El permanente interés por su obra [...] hacen de estos artistas algo mas que mero arte contemporaneo:
de Velazquez a Goya, de éste a Picasso y de aqui a Equipo Cronica, estamos hablando de historia del
arte y de arte para reflexionar; como si hubiera otro tipo de arte.

e Aspectos valorados

La actualidad de la obra
La teoria y la carga conceptual que sustenta su practica y las reflexiones que propone
La carga social y politica de sus contenidos

e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva
Asombra la vigencia de su obra
La solidez de su teorizacién
colosal, densisima obra
pretexto bien escogido
fabrico un universo de reelaboraciones
valiosa suerte de metaplastica
tal entramado de contenidos
permanente interés por su obra
estamos hablando de historia del arte y de arte para reflexionar; como si hubiera otro tipo de arte
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e Calificacion global
El arte de contenidos sociales y politicos y la base tedrica que sustenta toda la obra, hacen que se
mantenga de plena actualidad. La eleccién de temas cortesanos procedentes de Velazquez y retomados

por Picasso son sometidos a una reelaboracidn que los convierte en conceptuales y da lugar a un arte
reflexivo, que corrobora el error de los que vinculan esta obra con tendencias pop.

14 septiembre 2005

Lugares comunes
Antonio de Felipe -

ArtForum

Si el IVAM de Barafano no acertaba con sus desEroEorcionados disiendios, -
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Ultima Hora. Juan Luis Calbarro

FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filosofico

® DESEBIERISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

© Texto informativo sobre la exposicién: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido

de las obras

Interpretaciéon: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

B VEIBEEGIBR: calificaciones adjetivadas

CONTEXTO ARTISTA DESCRIPCION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10% ]

INTERPRET

VALORACION

| FICHA Il. INTERPRETACION

Intencion /motivacion del artista

Precedentes historico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmision emociones. Comunicacion con espectador
Contenidos simbolico-narrativos o estéticos
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e Eficacia de la ejecucion formal

ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDO EJECUCION
100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%

10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases
-controvertido artista.
-un parentesco (con Warhol) que resulta palmario, aunque no constituya precisamente timbre de
nobleza.
-se le ha hecho heredero del Equipo Cronica [...] lo que evidencia un grave desconocimiento de la
obra del colectivo valenciano.
-“mordacidad” que, a nuestro juicio, no se demuestra especialmente comprometida ni alcanza
mayor densidad que el juego de palabras.
-Sus cuadros funcionan como los anuncios del Hola: agradables de color y factura, estimulan el
intelecto del espectador a un nivel adolescente que, no cabe duda, a algunos haréa sentirse comodos.
- Todo cuadra: su predicamento en tiendas de decoracion més o menos in y attrezzos televisivos,
-su colaboracién con Pedro Almodévar —uno de los méximos valedores en Espafia de una forma
superficial y tramposa de entender el arte—,
-sus relaciones con Telefénica y el gobierno valenciano,
-la pobreza conceptual que delatan sus entrevistas...
-No parece De Felipe un pintor llamado a pasar una revalida exigente.
-cuadros de un caréacter manifiestamente ligero.
-El sentido de la muestra es puramente comercial,
-el ingenio sencillo que despliega , aunque méas proximo al oficio de publicista que a la fe del pintor,
no deja de tener un lugar en nuestra cultura; aunque sea un lugar coman.

e Aspectos valorados
La errénea vinculacion con otros reconocidos artistas pop
La superficialidad de su propuesta. La escasa fundamentacién conceptual del artista
El éxito alcanzado por su obra en relacion a su lanzamiento como producto de marketing
La comunicacion decorativa que establece con el espectador y que, por ser lugar comdn alcanza a
muchos
La intencion falsa que se le atribuye (mordacidad) cuando sélo se trata de ingeniosos juegos
de palabras

e Adjetivacion positiva / negativa
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Negativa
controvertido artista
parentesco palmario (con Warhol) que no constituya timbre de nobleza
mordacidad que no se muestra comprometida
no alcanza mayor densidad que el juego de palabras
estimulan el intelecto del espectador a un nivel adolescente
pobreza conceptual que delatan sus entrevistas
caracter de los cuadros manifiestamente ligeros
sentido puramente comercial
Positiva?
Cuadros agradables de color y factura
no deja de tener un lugar en nuestra cultura, aunque sea un lugar comdn

e Calificacion global
La obra de este artista, presente en algunos importantes colecciones espafiolas, es el resultado de las
relaciones establecidas por el pintor con distintos estamentos. Su trabajo, regido por los cddigos
publicitarios, no es mas que un ingenioso, sencillo y agradable juego de palabras que encuentra
respaldo en el publico por la facilidad de su propuesta.
08 febrero 2007
Aquellos ingeniosos afios

La utopia cinetica. 1955-1975 - Centre de Cultura Sa Nostra

Sa Nostra y Caja San Fernando han hecho con La utopia cinética
. Para su

realizacion ha sido indispensable la colaboracion de la galeria de Denise René,

La ilusién dptica, el trampantojo, el juego de luz pueden formar parte de la obra de arte;

Ultima Hora. Juan Luis Calbarro

| FICHA I. ANALISIS DE TEXTO
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' Referencias historico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito
filosdfico
: biogréficos; curriculum; trayectoria artistica
O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras
Interpretacion: propia del critico / alusion a declaraciones del artista
h: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%

FICHA 11. INTERPRETACION

Intencion /motivacién del artista

[ ]
e Precedentes histérico-artisticos
e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmisién emociones. Comunicacién con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal
ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION

Frases
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-espléndido trabajo documental, cuyo catalogo constituye un buen manual de historia del arte éptico-
cinético
-ausencia de una sana dosis de distancia con respecto a lo descrito. La muestra ignora practicamente la
critica del Op Art.
-pero limitar su potencia a estos mecanismos me parece harto empobrecedor.
-Nada justifica el empleo de un lenguaje pseudocientifico, malherido de confusién, frivolidad o
impropiedad en el uso de conceptos como “energia”, “vibracidn”, “aceleracién” o “sistema nervioso”. -
Oponer “percepcion neuronal” a “percepcion retiniana” como explicacion del efecto buscado es, sobre
inexacto, inocente, pero esta en algunas de las bases tedricas del movimiento.
-El concepto de participacion, referido a la necesidad de que el espectador evolucione en torno a la obra
para experimentar la ilusion perceptiva, contra lo que pretendian sus formuladores, sélo sirve en este
caso para destacar la limitacion de la misma obra.
-arte conceptualmente débil y carente de complejidad formal
-un arte que pone su acento en el momentaneo efecto sorpresa, un arte ombliguista, que no inquieta.
-Si hablaramos de extrafiamiento seria distinto, pero este arte no desautomatiza los mecanismos
perceptivos del espectador para colocarlo, renovado, ante el mundo
-al artista Optico o cinético sdlo le interesa el momento de la percepcion. Después, devuelve al
espectador al mundo tal vez divertido, pero intacto.
-Pese a la mayor elaboracion formal de individuos como Nicolas Schoffer o Jesus Soto, me temo que
poco de lo expuesto superard con grandes honores la decantacion de la historia.

e Aspectos valorados
El logro documental que alcanza también al catalogo
Las bases exclusivamente cientifico-perceptivas en las que se basa la tendencia
El efecto ilusorio y entretenido que obtiene respecto al espectador
La ausencia de fundamentos conceptuales fuertes
La ausencia de critica respecto a un movimiento que considera fallido

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva
un espléndido trabajo documental, cuyo catalogo constituye un buen manual
Negativa
ausencia de una sana dosis de distancia
ignora practicamente la critica
limitar su potencia a estos mecanismos me parece harto empobrecedor
Nada justifica el empleo de un lenguaje pseudocientifico, malherido de confusién, frivolidad o
impropiedad en el uso de conceptos como....
Oponer [...] como explicacion del efecto buscado es, sobre inexacto, inocente
El concepto de participacion [...] sdlo sirve en este caso para destacar la limitacion de la misma obra
arte conceptualmente débil y carente de complejidad formal
arte que pone su acento en el momentaneo efecto sorpresa, un arte ombliguista, que no inquieta
este arte no desautomatiza los mecanismos perceptivos del espectador para colocarlo, renovado, ante el
mundo
solo le interesa el momento de la percepcion. Después, devuelve al espectador al mundo tal vez
divertido, pero intacto
poco de lo expuesto superara con grandes honores la decantacion de la historia

e Calificacion global
Aungue la muestra permite conocer de cerca el arte éptico, las bases en las que se sustenta esta tendencia
se dirigen a provocar reacciones perceptivas en el espectador bajo argumentos enmascarados de
conceptos que no son mas que espejismos que confunden lo que no es mas que un divertimento
pseudocientifico sin mayor alcance que el de entretener y sorprender, y que por tanto resistira
dificilmente el paso a la historia.
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21 febrero 2007

El mar de Baleares como agente artistico

Marga Gomez del Cerro. Equilibri - ABA Art Contemprani; y Wolf Kahlen. Pedres i
pixels - Centro de Cultura Sa Nostra.

Marga Gomez del Cerro (Barcelona, 1958) nos ofrece una coleccién de esculturas,
objetos y fotografias con las que nos sumerge en un proceso revelador. Los objetos, nacidos
de la tierra, fabricados por el hombre y abandonados luego al mar, regresan transformados a
la mano de la artista, que vuelve a estructurarlos, a darles forma o a asignarles un espacio.
En este ir y venir se significa la circularidad del tiempo, su infinitud y, también, la vertiente
de la naturaleza como agente estético, capaz de transmitir el efecto poderoso de la
casualidad o los ciclos naturales a objetos que un dia fueron disefios perfectos y
controlados: dotarlos de una patina nueva —la erosion, la corrosion, el 6xido— que los
reintegra a su seno con suavidad. La nueva disposicion de los materiales aportada por
Gomez del Cerro aspira a inmiscuirse con la misma suavidad en un viaje que considera
abierto, sin renunciar a ciertos simbolismos o0 a magnitudes arquitectonicas que esta en su
derecho de incorporar.

En el caso del polifacético Wolf Kahlen (Aquisgran, 1940), los objetos encontrados en la
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naturaleza no siempre provienen de creaciones humanas previas (unas veces, escuadras
metalicas oxidadas; otras, estructuras coralinas). h
su trabajo tiene algo mas de mineral, la gravedad de lo geolégico y, por tanto,
Su obra se

también
adensa en lo telurico y,
hecha de piedras encontradas, mostradas intactas.

En ambos casos, pero quiza mas en el de Gomez del Cerro,

Ultima Hora. Juan Luis Calbarro

‘ FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

I Referencias histérico cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filosofico

® DESEBIERIEE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

© Texto informativo sobre la exposicién: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretaciéon: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

B WEIBEEGIBH: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
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30%

20%
10%

FICHA 11. INTERPRETACION

e Intencion /motivacién del artista
e Precedentes histdrico-artisticos
e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmision emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal
ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases

-con las que nos sumerge en un proceso revelador.

-La nueva disposicion de los materiales aportada por Gomez del Cerro aspira a inmiscuirse con la misma
suavidad en un viaje que considera abierto, sin renunciar a ciertos simbolismos o0 a magnitudes
arquitecténicas que esta en su derecho de incorporar.

-El simbolismo es tal vez mas intenso en Kahlen.

-un menor despliegue imaginativo y una limitada diversidad formal [...]sin embargo, enlaza con lo
humano por medio de una fascinante caligrafia

-Su faceta informatica no despierta tanto interés.

e Aspectos valorados

El proceso por el que la materia de procedencia natural se incorpora como motivo de la obra
La carga simbolica de este proceso

e Adjetivacion positiva / negativa
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Positiva
Proceso revelador
Sin renunciar a ciertos simbolismos o magnitudes arquitecténicas
El simbolismo es tal vez mas intenso
Enlaza con lo humano
Fascinante caligrafia
Negativa
Menor despliegue imaginativo y una limitada diversidad formal

e Calificacion global
Ambos creadores basan sus obras en retomar los elementos naturales (o surgidos de la mano del hombre)
envejecidos por efecto de la naturaleza para incorporarlos como motivo de sus obras. En el caso de
Gomez del Cerro la autora incorpora a este proceso elementos simboélicos; Khalen insiste mas en la
naturaleza mineral de los objetos, y los transforma en simbolos con los que crea fascinantes caligrafias.
Los dos comparten también con Eva Choung-Fux aspectos similares de su trabajo.

24 mayo 2007

El espejo de nuestros claroscuros

Velcha Vélchev. Entre llum i tenebres. Capilla de la Misericordia

Aun a riesgo de repetirnos, es inevitable volver sobre la obra de Velcha Vélchev (Dimitrovgrad, Serbia,
1959), cuya actual muestra en la Misericordia eleva notablemente el tono mantenido hasta la fecha por la
sala de exposiciones del Consell de Mallorca.d
muestra una solidez de fundamentos que le garantiza un lugar destacado en la plastica mallorquina de los
préximos afios.

Si hace unas semanas escribiamos de lo temporal y de lo trascendente en la obra del yugoslavo a
propdsito del recurso a la escritura y en relacién con la huella de lo organico, hoy nos presenta una densa
reflexion sobre el mismo tema en el ambito de lo metalico, de lo industrial, que es tan significativamente
humano como la escritura —o lo es mas.
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Sus piezas de 50 x 50 y de 30 x 30 condensan en gestos casi esenciales lo que este autor tiene que decir
al respecto. Los fragmentos escogidos arrancan un auténtico torbellino de sensaciones que nuevamente
nos remiten al paso del tiempo y sus consecuencias. Encontramos objetos de aspecto inequivocamente
fabril reducidos a la categoria de fragmento; los claveteados hormiguean sin aparente sentido y nos
remiten a una funcion perdida; la alternancia de diversas geometrias, de un asombroso ritmo desde el
punto de vista plastico, sugiere igualmente remotos engranajes o ensambladuras cuyo disefio y finalidad
desconocemos, definitiva e irremediablemente. La abstracciéon de Vélchev se basa, asi pues, en la
fragmentacion, en la liberacion de los materiales empleados con respecto a sus ataduras referenciales, en
la desfuncionalizacidn (si se me permite esta expresion) de aquello que alguna vez cumplié una funcion
practica que ya ignoramos. Este recurso es basicamente el mismo que comentdbamos semanas atras en
tornobparece tener claras una retdrica propia y una linea de
pensamiento consistente.El trabajo en patinas remata la obra con una profunda e irracional inyeccion de
nostalgia: un sentimiento que nos es tan primario como imprescindible y que en cierto manera nos
ermite asistir a su obra como asistimos al espectaculo de unas hermasas ruinas.
_mantenga de una u otra forma dialogos con el espectador. Aqui, las planchas metalicas
sobre las que se disponen los objetos ejercen de matizados expositores, con los que el autor pretende
establecer un contexto adecuado para transmitir de tU a td toda esa sugerencia de la que hablabamos; y es
verdaderamente dificil sugerir tanto con tanta concision.

Los grandes murales o puzzles de trapezoides de metal —hierro, estafio— hos vuelven a hablar de un ritmo
que Veélchev nos regala con insultante destreza! Mediante la manipulacién de la densidad y orientacién
de las arrugas en el estafio, el diverso grado de oxidacion o corrosion del hierro y ciertas imponentes
costuras, este pintor-escultor consigue enfrentarnos a un espejo roto que nos devuelve el reflejo de
nuestra precariedad y nuestro desvalimiento: el rugoso claroscuro que en definitiva nos compone.

Ultima Hora. Juan Luis Calbarro

FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

Referencias historico-culturales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito
filoséfico

© DEESIRIEISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacién: propia del critico / alusién a declaraciones del artista

B VEIBFEGIBR: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
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70%

60%
50%

40%
30%

20%

FICHA 11. INTERPRETACION

Intencién /motivacion del artista

Precedentes historico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmision emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

e Eficacia de la ejecucion formal

ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%

10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases

-muestra una solidez de fundamentos que le garantiza un lugar destacado en la plastica mallorquina de
los préximos afios.

-presenta una densa reflexion sobre el mismo tema (lo temporal y lo trascendente) en el ambito de lo
metalico, de lo industrial, que es tan significativamente humano como la escritura —o lo es mas.
-arrancan un auténtico torbellino de sensaciones que nuevamente nos remiten al paso del tiempo y sus
consecuencias

-asombroso ritmo desde el punto de vista plastico

-parece tener claras una retorica propia y una linea de pensamiento consistente

-remata la obra con una profunda e irracional inyeccidn de nostalgia

-permite asistir a su obra como asistimos al espectaculo de unas hermosas ruinas
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-pretende establecer un contexto adecuado para transmitir de tU a td toda esa sugerencia de la que
hablabamos; y es verdaderamente dificil sugerir tanto con tanta concision

-nos vuelven a hablar de un ritmo que Vélchev nos regala con insultante destreza

-consigue enfrentarnos a un espejo roto que nos devuelve el reflejo de nuestra precariedad y nuestro
desvalimiento: el rugoso claroscuro que en definitiva nos compone.

e Aspectos valorados

Los fundamentos de su obra basados en una retérica propia y una retérica consistente
Valores estéticos como el ritmo compositivo

La reflexién sobre lo temporal y trascendente que propone la obra

La comunicacion de sensaciones al espectador

La referencia a la nostalgia y a la ruina por efecto del paso del tiempo

e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva

solidez de fundamentos
lugar destacado en la pléstica
densa reflexién
significativamente humano
retdrica propia y una linea de pensamiento consistente
profunda e irracional inyeccién de nostalgia
contexto_adecuado para transmitir de ti a ti esa sugerencia
dificil sugerir tanto con tanta concisién
ritmo que Vélchev nos regala con insultante destreza
nos devuelve el reflejo de nuestra precariedad y nuestro desvalimiento

e Calificacion global

El ritmo compositivo de las obras y la utilizacién de materiales metalicos que acusan el paso del tiempo
consiguen comunicar al espectador la reflexién sobre la precariedad del ser humano al poner el acento en
la nostalgia similar a la provocada por la ruina, y corroboran asi los fundamentos teéricos que avalan la
trayectoria de su autor

17 agosto 2007

Damas urbanas

Manolo Valdés en Palma. Esculturas monumentales - “Arte en la calle”. Paseo del
Borne
“ha empezado tres

En palabras de Valeriano Bozal, Manolo Valdés (Valencia, 1942
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Valdés, aun conservando preocupaciones y temas de tiempos anteriores, ha adquirido una

personalidad y una densidad que le son propias de manera contundente. La impagable
muestra que hoy nos ofrecen la Fundacion “la Caixa” y el Ayuntamiento de Palma es buena
prueba de esa personalidad artistica. Las meninas, las damas y los colosos de Valdés nos
obligan a preguntarnos cual es el secreto de su rotunda eficacia; su escultura se presta a
varios niveles de analisis, y precisamente por eso funciona a la perfeccion como ornamento
publico popular, pero también como objeto de disfrute estético complejo.

Uno de los principales ingredientes de su obra consiste en el empleo de procesos de
oposicion: en general, la conjugacion de lo sencillo y lo complejo; la reinterpretacion de
temas clasicos en un sentido esencialista o simplificador, como hace con sus Meninas
(2005), pero también la sucesiva complicacion matérica y dispositiva del icono resultante;
la instalacion de las piezas como elementos asumibles por el paisaje, pero igualmente la
introduccién de factores de reflexion estética puramente auténomos, como el dialogo
establecido entre formas suaves, basadas en la yuxtaposicion de 6valos, y complementos
mas problematicos, tocados que desafian la légica del discurso y el mismo equilibrio fisico
de la pieza. En sus magnificos Colosos (2005), las referencias a arquitecturas fortificadas
en los tocados y a sillerias ancestrales en el ensamblaje de los rostros nos conducen a un
mundo de irdnica seguridad o solemnidad que demuestra la sabia adaptacion del artista al
ambito de la escultura urbana. Brancusi no anda lejos en su manera de moldear los
materiales en voliumenes muy estilizados (Valdés no es un tallador), ni los maestros
clasicos y modernos que, desde siempre y a veces de manera obsesiva, le aportan la base de
Sus iconos Vivos.

Ultima Hora. Juan luis Calbarro

FICHA 1. ANALISIS DE TEXTO

Referencias historico-culturales: al &mbito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito
filosofico

® DESEBIERIBSE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretaciéon: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

B VRIBRESIBH: calificaciones adjetivadas
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REFERENCIAS ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%

FICHA 11. INTERPRETACION

Intencién /motivacion del artista

e Precedentes historico-artisticos
e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmision emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal
ARTISTA  ANTECEDTS TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

| FICHA 111. VALORACION

e Frases

-ha adquirido una personalidad y una densidad que le son propias de manera contundente

-su rotunda eficacia (de determinadas obras);

-(su escultura) funciona a la perfeccién como ornamento publico popular, pero también como objeto
de disfrute estético complejo.
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-la conjugacion de lo sencillo y lo complejo
-sus magnificos Colosos
-demuestra la sabia adaptacion del artista al ambito de la escultura urbana.

e Aspectos valorados

-La personalidad artistica adquirida

-La eficacia y rotundidad de las obras

-La capacidad de la obra de poseer dos niveles de lectura: el popular que funciona como ornamento
publico y el que atafie a andlisis estéticos complejos

e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva
Adquisicion contundente de personalidad propia
Rotundidad y eficacia de las obras
Funciona a la perfeccién como [...] pero también como
Sabia adaptacion al &mbito (urbano)

e Calificacion global

La trayectoria del artista refrenda una personalidad artisticamente acusada que sigue retomando temas
anteriores como la reinterpretacién de iconos clasicos pero que ademas obtiene grandes resultados al
combinar elementos sencillos con asuntos de reflexién artistica complejos basados en la combinacion de
formas dispares.
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ANEXO 3
ARTICULOS ASUN
CLAR

GIRBENT. OBRA RECIENTE

Galeria Horrach Moya
Hasta el 22 de octubre

NO SOLO VIRTUOSISMO TECNICO

LA PINTURA COMO VALOR ANADIDO AL ENFOQUE FOTOGRAFICO
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ASUN CLAR

gue desprende toda la obra pictérica de
Girbent (Séller, 1966).

a la hora de gue apuesta por

tomando como modelo la imagen fotogréafica. El autor no las contempla como series en si mismas, pero
es posible seguir el rastro a tres bloques tematicos: el arte y el espectador, visiones del metro y, en sus

pinturas mas recientes, miradas pictoricas sobre fotogramas.
En el primer caso, aparece un interés por retratar las obras de arte
en un entorno museistico en el que individuos bien caracterizados en todas sus particularidades se

convierten en una sola nocion abstracta: el espectador. En un sentido permite reflejar su entusiasmo por
el producto de la creacién artistica (ya sea de la antigliedad o contemporaneo) y su sacralizacion en este
ambito, pero también convierte la propia contemplacion de su obra en un discurso circular en el que
nuestra mirada se ve implicada necesariamente. El espacio arquitecténico lo ha tratado en unas ocasiones
de forma neutra, enfatizando la bidimensionalidad de la pintura, y en otros casos concediéndole toda su
capacidad expresiva a favor de su papel como amplio contenedor que favorece la sublimacion de las
piezas.

El ambiente subterraneo del metro permite igualmente una reflexion sobre los grupos humanos
que aunque estén inmersos en la colectividad, permanecen aislados y ensimismados en sus propios
mundos de referencia personal. El retrato pormenorizado de los rasgos y atuendos de algunos de los
individuos les destaca sobre una masa mas anénima que no actia mas gue como comparsa potenciador
de su intima soledad .
Pictoricamente, el reflejo de la luz mortecina y asfixiante de las estaciones y los vagones gs un reto tonal
. compositivo, pero también lo es el contraste entre la quietud de la espera y la imagen distorsionada por
la velocidad del tren en marcha.

se ha interesado por representaciones que pertenecen, por su
propia naturaleza, a la imagen en movimiento. La intencién ha sido aqui la de seleccionar uno solo de
estos fotogramas para rescatarlo de la voragine temporal y darle rango de eternidad. El contorno
distorsionado de las figuras del metro acusando el movimiento tiene aqui su reflejo contrario, de modo
que la “congelacién” del fotograma no da indicios de su pertenencia a este otro medio. Aqui entra en
juego el color, radicalizando o armonizando las escenas segln lo requiera el tema.

a la seleccidn intencionada captada por el objetivo de la cdmara

al depositarse pintura sobre el soporte,
en la que aparece por medios mecanizados

La materia y el gesto son, a la postre, una prolongacién de
nuestra esencia mas elemental, y su poder comunicador va intimamente ligado a nuestra naturaleza. Al

mundo “retratado” de Girbent se le afiade lo que él califica como “segunda piel”,
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| FICHA I. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filosdfico
® [DESBIERISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacion: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

B VEIBEEGIBR: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%

FICHA Il. INTERPRETACION

Intencion /motivacion del artista

Precedentes histérico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmisién emociones. Comunicacién con espectador
Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

Eficacia de la ejecucion formal
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ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION

100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%

10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases

-Resulta dificil no dejarse seducir por la habilidad técnica

-El dominio del oficio siempre ha sido una de las principales bazas de este artista

-una destreza con los pinceles [...] que llegd a convertirse en un lastre del que habia que deshacerse.
Todo un reto que ha demostrado superar

-Uno de los méritos con los que ha logrado un trabajo ambicioso que supera los limites de la pura
pretension efectista consiste precisamente en haber integrado esta prodigiosa capacidad [...] a un
proyecto que integra una especial mirada sobre la realidad, no s6lo por la seleccidn de sus temas, sino
por el dialogo que establece respecto a la mirada fotografica.

-la luz mortecina y asfixiante de las estaciones y los vagones es un reto tonal y compositivo

-se podria objetar que [...] los logros relativos a encuadres, y al retrato social y ambiental, estan
implicitos en la propia fotografia de la que el autor defiende partir, y que su conversién a la técnica
pictdrica no es mas que un maquillaje que permite su lucimiento técnico.

-Sin embargo, a la seleccion intencionada captada por el objetivo de la cdmara hay que afiadirle una
calidad matérica que s6lo es posible tras una intervencion humana que condiciona modificaciones
tonales, compositivas, y sobre la nitidez del contorno, pero que ademas, al depositarse pintura sobre el
soporte, se diferencia asi de la fotografia

-Esta calidad “artesanal” contiene un aurea que es imposible ignorar.

-se le afiade lo que él califica como “segunda piel”, que afiade expresividad y comunicacion a lo que
podrian ser sélo interesantes imagenes fotograficas.

e Aspectos valorados

La habilidad técnica
La superacion del vistuosismo pictdrico al ponerlo al servicio del didlogo con la fotografia
La calidad que aporta la textura pictérica a los motivos obtenidos a partir de un medio mecanizado

e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva
habilidad técnica
dominio del oficio
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destreza con los pinceles [...] que llegd a convertirse en un lastre [...] Todo un reto que ha demostrado
superar
Uno de los méritos con los que ha logrado un trabajo ambicioso que supera los limites de la pura
pretension efectista consiste precisamente en haber integrado esta prodigiosa capacidad [...] a un
proyecto
reto tonal y compositivo
calidad matérica
contiene un aurea que es imposible ignorar
afiade expresividad y comunicacién

Negativa?
se podria objetar que [...] los logros relativos a encuadres, y al retrato social y ambiental, estan implicitos
en la propia fotografia [...] y que su conversidn a la técnica pictorica no es mas que un maquillaje que
permite su lucimiento técnico. [...]

e Calificacion global

La habilidad pictérica del artista ha conseguido ser utilizada para aportar unas cualidades matéricas al
motivo fotografico del que parte, afiadiendo asi una dimensidn nueva a los distintos argumentos en los
que se centra (escenas de metro, espectadores de museo, fotogramas de pelicula) en virtud de estas
nuevas cualidades aportadas por la pincelada.
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JOAN FONTCUBERTA. L’AGENCIA AL-ZUR. DECONSTRUINT OSAMA

Fundacion Pilar i Joan Miro
Hasta el 23 de septiembre

PERIODISMO VIRTUAL INFILTRADO

ASUN CLAR

Practicamente todas las herramientas de las que dispone un reportero para realizar su
investigacion periodistica son utilizadas también por Joan Fontcuberta (Barcelona, 1955) para dar
credibilidad a una peculiar bomba informativa: el desenmascaramiento, por parte de dos periodistas, del
llamado Dr. Fasgiyta-Ul Junat, uno de los dirigentes de Al Qaeda que resulta ser un actor y cantante
contratado (no se sabe si por una agencia de inteligencia o por medios de comunicacién) para interpretar
este papel.

A semejanz
en las que diversos hallazgos del ambito cientifico se han ido presentando al
noticias veridicas

también en esta ocasién se sirve de este método para ilustrar esta nueva informacion. Asi la

exposicion la componen un diario, la reproduccién de un noticiero televisivo, fotografias y pasquines

periodisticos en los que el rostro de Fontcuberta encarna al del actor impostor.

minando las certidumbres con las que suele arroparse, _
La noticia mas inverosimil resulta plausible cuando se

tratan estos asuntos.

FICHA I. ANALISIS DE TEXTO

| Referencias historico=cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filosdfico
® [DESEBIERISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacion: propia del critico / alusion a declaraciones del artista
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B WEIBEEGIBR: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%

FICHA 11. INTERPRETACION

items:

Intencidn /motivacion del artista

Precedentes historico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmision emociones. Comunicacién con espectador
Contenidos simbolico-narrativos o estéticos

Eficacia de la ejecucion plastica

ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%

10%

146



FICHA I11. VALORACION

e Frases
-Este juego de incertidumbres, en donde la ficcién se hace pasar por la realidad en base a la precision
documental con la que se presenta es el argumento...
-la incursion en reportajes relacionados con la politica internacional nos pilla mas prevenidos.
-Por eso el acento se pone en esta ocasién en la aparente comicidad de todo el planteamiento, prestando
el artista su propia imagen para poner en evidencia la mascarada, pero destacando la implicaciones que
puede tener a veces la ficcidn en el curso de los acontecimientos.

e Aspectos valorados
El juego entre realidad y ficcion como forma de desenmascaramiento
La menor credibilidad prestada a las noticias politicas
LA comicidad que no descarta advertencia

e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva?
-juego de incertidumbres
-nos pilla més prevenidos
-aparente comicidad
-destacando la implicaciones

e Calificacion global
Todo el trabajo de este autor pretende poner en evidencia las herramientas que utilizan distintos canales
de informacion y cuya instrumentalizacién permite falsear o manipular datos sin que su credibilidad se
altere. En esta ocasion, al tratar un tema politico, el espectador ya cuenta con la dosis de falsedad
contenida en la noticia, por ello la situacion que se plantea roza la comicidad aunque sin dejar de advertir
las consecuencias de elementos ficticios en Isa realidad.
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ANTES Y DESPUES DEL MINIMALISMO

Fundacion Juan March
Hasta el 8 de septiembre

EXPOSICION DE TESIS

LAS OBRAS SELECCIONADAS PROCEDEN DE LA COLECCION DAIMLERCHRYSLER

ASUN CLAR

_que, ya en su Ultima semana, tiene lugar en el Museu d’Art Espanyol

Contemporani de Palma. La seleccién de obras aqui expuestas responde asi a la intencion de traer a la
mirada piezas muy alejadas temporal y geograficamente (desde principios del siglo XX hasta nuestros
dias, tanto de Europa como de Norteamérica) que, procedentes de corrientes que se definen alrededor de
la abstraccion, del constructivismo y de las recientes estrategias conceptuales, se muestran aqui como los
origenes del minimalismo o como los resultados de su repercusién posterior.

Esta forma de abordar la historia del arte, sin recurrir a la secuenciacién temporal y
sistematizada de estilos que se suceden uno tras otro explicandose mutuamente segln un desarrollo

Siguiendo este enfoque, el arte minimalist

que en principio constituye el centro de atencién de la muestra que nos ocupa, esta
representado, intencionadamente, sélo a través de una obra de LeWitt, ya que lo que interesa, segin
expresa la comisaria y directora de la Coleccion DaimlerChrysler, Renate Wiehager, es “redescubrir
unos efectos histéricos que comienzan en una “emigracion” de la Bauhaus y el constructivismo de los
afios treinta y la recepcion de los mismos en Estados Unidos, y que nos conducen hasta el arte
contemporaneo internacional”. Para ello

la organizacion de las obras expuestas no obedece a una secuenciacion temporal,
ni esta regida por la pertenencia a una misma corriente de los artistas, sino que se fuerza a las obras a
establecer un dialogo entre si para descubrir en ellas ecos reciprocos. En este sentido podemos encontrar
asociaciones tan sorprendentes como la escultura-mueble de John M. Armleder de 1993 que al estar
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situada junto a una obra de Otto Meyer-Amden de tema religioso, aumenta la intencién irénica de la del
primero respecto a la pretension transcendental de estos asuntos; o el shaped canvases (lienzo con
forma) de formato estrictamente horizontal de Kenneth Noland, de 1969, junto a las bandas también de
secuencias horizontales de Sean Scully de 1997 o, por citar un ultimo ejemplo, el tratamiento espacial
plasmado pictéricamente visto por Josef Albers en 1954 en Structural Constellations F-14, y el que
propone Ben Willikens en una obra de 2004 Raum 371, donde ambos analizan las convenciones del
espacio del cuadro.

La seleccion de obras, ademas de responder al criterio antes comentado, obedece a la procedencia de

las piezas. Todas ellas pertenecen a la Coleccion de la Corporacion DaimlerChysler iniciada en el

afio 1977 alrededor de los origenes de la abstraccion surgida en torno a la Academia de Stuttgart y de

Adolf Holzel (dada la presencia de la empresa Daimler Benz en esta ciudad) pero que ha continuado

incorporando obras de esta tendencia ampliando su procedencia al resto de Europa y al continente

norteamericano.

—; el “menos es mas” se ha utilizado como eslogan para

ublicitar tendencias de disefio en decoracion ha calado ampliamente a muchos otros niveles.

FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito
filoséfico

® DESRBIRISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacion: propia del critico / alusion a declaraciones del artista
. calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%

| FICHA Il. INTERPRETACION
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Intencién /motivacion del artista

e Precedentes historico-artisticos
e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmision emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal
ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

FICHA I11. VALORACION

e Frases
-Una peculiar narracion temporal e historicista, alejada del concepto de la autonomia de la obra de arte,
es la tesis de la exposicion
-propone, por el contrario, la idea de la existencia de “deslizamientos” entre obras del pasado, pero
también del futuro, que se encontrarian para dar nueva luz a las obras del presente analizado (el
minimalismo, en este caso) confiriendo una “extrafia temporalidad” a la vision de las obras.
-expande necesariamente el estrecho territorio atribuido al minimalismo y rastrea el pasado y el presente
enfrentando obras entre si de manera que ilustren el hilo conductor que les sirve de nexo.
-Esta reunidn de trabajos en torno a la utilizacién de una determinada gramatica formal que gira, segun
se argumenta, alrededor del minimalismo, responde también a la popularidad que este término ha
alcanzado en muchos de los &mbitos cotidiano
-Diferentes tendencias como la abstraccion geométrica, el constructivismo o la Bauhaus podrian
utilizarse también como ejes sobre los que pivotar toda una serie de movimientos que rednen, [...Jun
conjunto de rasgos caracterizados por la geometria, la abstraccion, la claridad formal, y la seriacion,
presentes también en el minimalismo, protagonista virtual de esta muestra.

e Aspectos valorados
El hecho de que se trate de una exposicion de tesis
La posibilidad de nuevas lecturas al enfrentar diferentes obras entre si
La duda sobre la idoneidad de hacer girrar la muestra en torno al minimalismo
La existencia de caracteristicas comunes entra las piezas que encajan también con otros movimientos

e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva?
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peculiar narracién temporal e historicista
confiriendo una “extrafia temporalidad” a la vision de las obras
expande necesariamente el estrecho territorio
de manera que ilustren el hilo conductor
Negativa?
responde también a la popularidad que este término ha alcanzado
Diferentes tendencias [...] podrian utilizarse también como ejes sobre los que pivotar

e Calificacién global
La exposicidn, aprovechando la existencia de unas determinadas obras -entre las que abundan las que
constituyeron la primera abstraccion alemana-, se propone establecer un hilo conductor que tiene al
minimalismo como eje y, de esta manera, reunir corrientes como la abstraccidn, el constructivismo, o el
conceptual, en torno a él estableciendo asi una vision que es el resultado del enfoque de la comisaria.

WHOLF KAHLEN. PIEDRAS Y PIXELS

Centre de Cultura Sa Nostra
Hasta el 24 de febrero

DE LA MATERIA A LA VIRTUALIDAD

EL USUARIO INTERACTUA EN VARIAS OBRAS DE NET.ART

ASUN CLAR

Desde esa isla ha trasladado las piedras que nos presenta aqui
profundamente metamorfoseadas y dotadas de nuevas identidades.

El artista expone en la planta superior el resultado escultérico de la unién entre dos formas
pétreas; entre las oquedades de una pieza matriz se acomoda otra tubular, mucho menor, que forma un
apéndice de connotaciones que van mas alla de asociaciones con lo orgénico, apuntando a conceptos que
atafien a los principios formales del lenguaje escultérico —lleno-vacio, gravedad-equilibrio, estatismo-
dinamismo- y a principios matematico-metafisicos —la suma de unidades variadas sigue dando como
resultado la unidad: 1+1 = I.

Otra de las maneras de trascender la apariencia ilusoria de estas piedras es someterlas a un
comportamiento secuencial; convertidas en fragmentos de un conjunto imaginario se activan
conceptualmente como pixeles de un entorno virtual. Para ello se alinean en aleatorios codigos sobre una
pared como en una pantalla de cédigos informaticos petrificados. Junto a ellas, varios ordenadores
permiten entrar al espectador en varios de sus trabajos en net.art.

Esta asociacion entre lo mineral, considerado practicamente como primer eslabén de la materia,
y la realidad digital, -una de las méas virtuales a las que tenemos acceso-, ilustra esos dos polos en los que
se mueve el Su interés por el nomadismo le ha llevado a
interesarse profundamente por las culturas orientales
[l885), vinculadas a sabidurias en las que la naturaleza es principio de conocimiento, al tiempo que su
desarrollo como artista multidisciplinar se despliega en muchos casos en el dominio de las nuevas

151



Para ello dispone varios ordenadores conectados con su pagina de internet (Www.wolf-

kahlen.net) para que el espectador interactiie y cree, de la mano del artista, su propia obra de arte
virtual a través de la Red. La manipulacidn del ratén permite intervenir en unas obras tanto visuales
COMO sonoras que estan siempre en proceso.

En Selbst-Los/Self-less tres pantallas interconectadas se suceden: una con el autorretrato en
negativo del artista, otra con la seleccion del pixel realizada por el autor-espectador fortuito, y una
tercera con el mismo retrato al que le faltan los pixeles seleccionados por las intervenciones precedentes.
De este modo la imagen se construye y se deconstruye eternamente, porque una vez completa, vuelve a
recomenzar. EI mismo proceso sucede con otra de las piezas Wolken-los/Cloud-less, en este caso con un
paisaje de nubes.

Esta presencia del espectador como co-autor y la oportunidad de obtener gratuitamente un
ejemplar firmado de la “obra” por él creada ofrece la falsa ilusién de sentirse él también como artista.

al ofrecer gratuitamente ediciones impresas de piezas “Unicas” que son en realidad
inagotables. la obra
cuenta con infinitos creadores, pero a su vez, una vez realizada la intervencién, cada uno de ellos puede
solicitar una copia del ejemplar jfirmado!

También las obras sonoras se prestan a esta interaccion. En Europa on the fly, la Quinta Sinfonia
de Beethoven como himno europeo fragmenta sus melodias cada vez que alguien interviene con el
cursor, y en Perdone Don Cervantes, Sorry Mister Joyce, Verzeihung Herr von Goethe la narracion
sonora de las obras embleméticas de estos tres autores se somete también a una recomposicion de
retazos de voces en donde el significado desaparece. Las lecturas que se derivan ponen en cuestion

asuntos como la identidad nacional i los simbolos.

FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico=cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filoso6fico

® [DESBIERISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacion: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

B WEIBEEGIBR: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%
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FICHA Il. INTERPRETACION

e Intencion /motivacion del artista
e Precedentes histérico-artisticos
e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmisién emociones. Comunicacién con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal
ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases
-dos polos en los que se mueve el trabajo de amplio recorrido de este creador.
-Esta aparente contradiccién entre dos mundos que puede parecer forzada tiene su sentido en el periplo
vital de Khalen.
-El compromiso exclusivo con un solo registro es eludido en este caso mostrando la inclusién en un todo
que ha superado la desintegracion en fragmentos
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-la operacion aqui realizada integra esta extension (la de las nuevas tecnologias) como uno de los
dominios operativos de alcance casi humano, que [...] permiten comprender su alcance instrumental al
servicio de la creacion.

-Se ironiza asi con la obra de arte como mercancia

-La muerte del autor [...] esta también aqui reafirmada con humor

-Una muestra, pues, que confirma las esperanzas [...] en las nuevas posibilidades del ciberespacio,
mostrandolo como terreno propicio para interesantes formulaciones artisticas.

e Aspectos valorados
La correspondencia entre la experiencia vital del autor y su obra
La multitud de registros en los que es capaz de desarrollarla
La incorporacion de medios cibernéticos al servicio de la expresion humana creativa
La participacién del espectador como agente artistico
El tratamiento irdnico otorgado a la obra de arte Unica y al concepto de autor
La relacidn entre fragmento y totalidad

e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva

-trabajo de amplio recorrido
-Esta aparente contradiccion [...] entre dos mundos tiene su sentido en el periplo vital de Khalen
-El compromiso exclusivo con un solo registro es eludido
-ha superado la desintegracion en fragmentos
-permiten comprender su alcance instrumental al servicio de la creacion
-Se ironiza asi con la obra de arte como mercancia
-La muerte del autor [...] reafirmada con humor
-confirma las esperanzas [...] en las nuevas posibilidades del ciberespacio
-terreno propicio para interesantes formulaciones artisticas

e Calificacion global
La experiencia del artista, tanto vital como profesional, permite una obra expresada en registros diversos
que van desde la utilizacion de materiales encontrados en la naturaleza (como la piedra) hasta el uso del
net.art; ambas vias obedecen a la intencion de expresar conceptualmente la relacién entre el fragmento y
el todo.
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MIQUEL SALOM. PAISATGES DES DE L’INTERIOR
Capella de la Misericordia de Palma

Hasta el 9 de abril

ABSTRACCION FOTOGRAFICA Y SURREAL

LA CAPTACION DE IMAGENES SIN MANIPULAR CREA COMPOSICIONES CERCANAS
A LO PICTORICO

ASUN CLAR

La capella de la Misericordia, revistiendo de negro sus paredes y techos, se ha
convertido en una singular camara oscura para albergar los Ultimos trabajos artisticos del
fotégrafo Miquel Salom (Mallorca, 1951). Se recrea asi un doble interior: el de la cadmara
fotografica y el del propio artista ya que, como él nos dice, desde ahi se han gestado los
paisajes que se muestran.

apoyados en motivos

variados: primero la naturaleza,

en esta muestra, aunque
presente en algun detalle, se prescinde de este registro de una naturaleza que apuntaba a lo
simbdlico para centrarse en representaciones que apuntan a criterios mas estrictamente
abstractos.

Una estudiada composicién, con formas de incierta referencia, definidas por el juego y el
contraste luminico, confiﬁuran unas

. La diferencia es el modo de confeccionar estas formas
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sensibles. SaloHconoceImuyAbienIcomondeneni uminar los objetos, la velocidad del disparo o

los tiempos de exposicion a los que debe someter a los objetos que retrata,

Los elementos con los que trabaja mantienen su referencia a objetos reales. Es posible
distinguir bolas de posidonia, gasa y papeles transparentes o fragmentos de piezas
mecanicas. Esto los sitlla en un terreno real invertido, ya que su semantica pertenece a otro
ambito, comportandose como ensofiaciones a mitad de camino de la realidad.

El acento puesto en la reproductibilidad de la imagen como caracteristica esencial de
esta técnica, (aunque

incluye una caja de artista con tiraje de quince unidades de cinco obras

FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico=cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito
filosofico
® DEOSEBIRISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica
O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras
Interpretacion: propia del critico / alusion a declaraciones del artista
. calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%
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FICHA 11. INTERPRETACION

e Intencion /motivacion del artista

e Precedentes histérico-artisticos

e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

e Transmisién emociones. Comunicacién con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

e Eficacia de la ejecucion formal

ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%

10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases

-avalan la gran maestria técnica con la que resuelve cada imagen

-su obra ha recorrido territorios fecundos

-iméagenes que se aproximan al juego formal practicado desde procedimientos pictéricos.

-Salom conoce muy bien como debe (tratar aspectos técnicos) y los utiliza con gran pericia para
crear unos efectos tonales que, sorprendentemente, no han sido manipulados por ningn programa
de creacién de imagenes.

-La reproductibilidad [...] es practicamente eludida por Salom al concebir cada obra como Unica
-entre la alternativa de explorar este terreno mas ligado a las pretensiones del lenguaje pictorico, o
incidir en profundizar en las propiedades que son exclusivas del medio fotogréfico, se inclina a
favor de la primera.

-El cuidado exquisito por el soporte y la impresion, y sobre todo, el impacto de los efectos tenebristas
del contraste luminico que las confunden con el blanco y negro [...] asi lo confirman.

e Aspectos valorados
El dominio_de los aspectos técnicos
Eleccion entre obra Unica o multiple

La orientacion de la obra hacia fundamentos pictéricos
La utilizacion de objetos reales y su resignificacién como elementos compositivos

e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva
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gran maestria técnica
territorios fecundos

juego formal
cuidado exquisito

utiliza con gran pericia

Negativa?
La reproductibilidad [...] es practicamente eludida
entre la alternativa de explorar este terreno mas ligado a las pretensiones del lenguaje pictdrico, o incidir
en profundizar en las propiedades que son exclusivas del medio fotografico, se inclina a favor de la
primera.

e Calificacion global

El dominio técnico avala una obra en donde se aprecian los resultados del control sobre el medio con el
que trabaja. La eleccion de motivos reales dispuestos a modo de elementos valorados en funcion de su
comportamiento formal, y la decision de presentar las fotografias como obras Unicas, confirman el
interés del artista por aproximar esta técnica a los fundamentos pictoricos.

TERESA MATAS. ABRIENDO CERRANDO, CERRANDO ABRIENDO

Casal Solleric
Hasta el 30 de abril

ESTREMECIMIENTO COMPARTIDO
TELAS Y VESTIDOS COMO HILO ARGUMENTAL DE LA MUJER COMO VICTIMA

ASUN CLAR

Aunque hoy ha finalizado ya la muestra, comisariada por Isabel Cadevall, de la
mallorquina Teresa Matas (Tortosa, 1947) la honda impresion que ha causado a cada uno
de los visitantes que han podido acercarse a verla merece un comentario extenso que recoja
los ValoresNouer AR Vivamente haltrasmitidd en cada una de las instalaciones aqui
dispuestas.

Planteada como una exposicion retrospectiva de su obra desde 1991 al 2006, el recorrido
por las distintas salas del Palau Solleric, ademas de permitir revisar el intenso trabajo
realizado durante estos afios, supone un transito por los territorios del dolor y el sufrimiento
vinculados al universo femenino.

Poniendo el acento, mas que en la emocion en la con-mocion,
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AU GISCHVEMGENRUEEsN s umiendo como propias las afrentas

experimentadas por otras personas —anonimas o significadas, como la poetisa argentina
Alejandra Pizarnik- con un sentimiento compartido que

También aborda la mujer como sujeto histérico recluido en casa, y como ya planteo
Miriam Shapiro con sus feminajes, y el feminismo de los afios sesenta y setenta, retoma
artisticamente artes menores como la costura, pero los introduce en instalaciones (como en
los 80) para denunciar su papel de victima.

Aunque algunas de sus obras son pinturas, las instalaciones Son‘el’lenguiaje con el
. En ellas el vestido -y también la tela o la ropa- es a

menudo la materia prima con la que elabora su discurso; al igual que otras artistas
feministas como Jana Sterback, lo utiliza como sustituto metaforico del cuerpo, y con él
compone, con la ayuda de las palabras, presencias incorpéreas (pero muy reales) en
escenarios siempre inquietantes.

El acento se pone asi en la escenografia de unas instalaciones basadas en la
omnipresencia de este vestido huérfano de cuerpo que aparece espectralmente tefiido de
negro o de rojo, pendiendo del techo, aplastado contra la pared o relleno de materia inerte,
pero también a través de los fragmentos sonoros procedentes de la infancia que inundan el
espacio, o de la iluminacion parcial de los ambientes. Los suefios rotos de la nifiez, la
educacion estigmatizada a la que sigue el obligado enclaustramiento doméstico y conyugal
se expresan en las series No puc respirar, 1993, On son els papers de colors? 1997, Presas
de casa 1995-2005, y De nit, 1994-1997.

El grito por la agresion sexual sufrida tanto por nifias (Elors, 2001-2004) (Yo no
juego, yo no juego, 2004) como por mujeres (Roba plena de llagrimes, 2002-2006) se hace

casi audible. de todos los elementos glCanzararderinirSentimientos de

intimo dolor, impotencia, soledad, desencanto y desgarro (Vomitori, 1995-2005)..

Otro de los ingredientes basicos del universo de Teresa Matas es la espiritualidad,

serie Amado mio (1991-
92), donde la imagen de una santa (que se asoma a un exterior vedado, con anhelo de
conocimiento) se repite como motivo central de unas telas crudas, libres de bastidor, con
grandes brochazos negros; pero también esta presente en los escapularios que penden de los
vestidos y que contienen palabras clave que actuan como redobles conceptuales de
significado.

Y es que la palabra es inseparable en la concepcion de la mayoria de sus piezas:
palabras de procedencia religiosa, como las letanias, que aparecen reconvertidas en retazos
de un lirismo de amplio espectro; palabras dispares inscritas en objetos que completan la
lectura de la obra, y las caligrafiadas en las paredes a modo de graffitis de expresion
urgente que se contagian de este modo particular de escritura espontanea de los
sentimientos.

También el video forma parte de su lenguaje y recoge algunas de sus performances

(Vessar-se, 2000, Carrer de la Pau, 2001, Vanus, 2001, y Flors 2001-2004)
- diversidad de procesos y férmulas creativas ﬂ
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CONTEXTO ARTISTA DESCRIPCION

INTERPRET VALORACION

100%

90%

80%

70%

60%

50%

40%

30%

20%
10%

La instalacion final (Roba plena de llagrimes) en donde el espectador,

completamente impactado por las salas precedentes, debe deambular entre un laberinto de
mantas y grandes telas bordadas con frases como

proponérselo expresamente,

matar” o “Me violaron hasta perder el conocimiento” remata un efecto emocional que
odria calificarse sin duda de sobrecogedor,

ue transita por toda la muestra.

aunque la artista dice trasmitir sin

“Perra hija de puta, te voy a

‘ FICHA I. ANALISIS DE TEXTO

I Refeérencias historico-culitirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al &mbito

filoso6fico

® DESIEBIERIEE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras
Interpretacidn: propia del critico / alusién a declaraciones del artista

B VEIBFEGIBR: calificaciones adjetivadas

FICHA 11. INTERPRETACION

Intencién /motivacion del artista

Precedentes historico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmision emociones. Comunicacién con espectador
Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

Eficacia de la ejecucion formal
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ARTISTA ANTECEDTS TENDENCIA COMUNIC UNIVERSAL

EJECUCION

100%

90%
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| FICHA 111. VALORACION

e Frases

“Valores que tan vivamente ha trasmitido”

“las instalaciones son el lenguaje con el que mas eficazmente se expresa”
“la fuerza expresiva de todos los elementos alcanza a definir sentimientos”
“diversidad de lenguajes con los que es capaz de expresarse”

“la eficacia de este ingrediente dramatico”

“canalizar con éxito el objetivo de denuncia”

“alcanza de modo certero las mentes de todo espectador”

e Aspectos valorados

Trasmision de valores e impacto emocional

Diversidad de lenguajes y eficacia del de la instalacion

La denuncia, aunque no intencionada, como objetivo

La expresividad y el dramatismo al servicio de la conmocion

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva

+trasmisidn viva de valores

+lenguaje eficaz

+fuerza expresiva

+capacidad de expresarse en diversos lenguajes
+eficacia de ingrediente

+canalizar con éxito el objetivo

+alcanzar de modo certero las mentes

e (Calificacion global
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Positiva: las vivencias propias (y ajenas) de la artista le han permitido canalizar con
eficacia, a través del dramatismo de sus instalaciones, el argumento de las dificultades
implicitas en la condicion femenina, impactando emocionalmente al espectador y
trasmitiendo asi el dolor injustificado de estas situaciones.

LA UTOPIA CINETICA. 1955-1975

Centre Cultural Sa Nostra
Hasta el 27 de enero

PERCEPCION Y MOVIMIENTO

ASUN CLAR
Como comentabamos mas arriba,

Se presenta aqui una
ﬁ con obras que proceden de la galeria Denise René de Paris, que el 6 de abril de 1955
inaugurd la exposicion Le mouvement (un video recoge el acontecimiento) con algunos de los artistas
aqui mostrados, y que constituyd el inicio “oficial” de esta tendencia.

Cincuenta piezas, tanto bi como tridimensionales, junto a una seleccion de peliculasiipermiteniuna
gue incluyen procedimientos eléctricos, manuales, visuales o luminicos: desde
los rotorelieves de Duchamp, como precursores de la ilusion 6ptica producida por el movimiento motor
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circular, a los efectos retinianos producidos por el contraste cromatico -Vasarely- o por la superposicion
de tramas —Agam y Soto- pasando por el movimiento real accionado manualmente por el espectador —
Tinguely- y por el juego de los reflejos luminosos de Shchéffer y Sobrino, o de la iluminacién, en donde

entre otras, obras de Boto, Demarco i Vardane(';a, reunidas en la oscuridad de una de las salas, Bffecen

La obra requiere pues el desencadenamiento de reacciones perceptivas por parte del receptor para
oder manifestarse, sélo asi se completa y adquiere su sentido.
La inclusién del arte

en la sociedad a través del disefio gréfico, la moda o la arquitectura, fue, como recoge el titulo de la
muestra, d

FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

| Referencias historico=cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito
filosofico
® DEOSEBIRRISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica
O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacion: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

ﬁ: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%

FICHA 11. INTERPRETACION

e Intencion /motivacion del artista

e Precedentes histdrico-artisticos

e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

e Transmision emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

e Eficacia de la ejecucion formal
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ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%

90%
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10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases
-significativa seleccion de algunos de los mas importantes autores del llamado arte cinético
-permiten una aproximacidn a enfoques que incluyen procedimientos
-ofrecen un espectaculo fascinante
-Esta experiencia es la que la convierte en acontecimiento, traspasando a la vida la existencia de una
obra antes ensimismada
-La inclusion del arte en la sociedad [...] fue, como recoge el titulo de la muestra, una de las utopias
de la época.
e Aspectos valorados
La seleccion de autores realizada
El carécter ilustrador de la muestra
El efecto visual que proporcionan entendido como acontecimiento y por tanto, incorporado a la vida
El enfoque socioldgico con el que se presenta el movimiento cinético
e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva
significativa seleccion

importantes autores
espectaculo fascinante

Esta experiencia es la que la convierte en acontecimiento

traspasando a la vida la existencia de una obra antes ensimismada

La inclusion del arte en la sociedad [...] fue [...] una de las utopias de la época.
e Calificacion global

La adecuada seleccidn de obras permite un acercamiento a los distintos tipos del denominado arte
cinético. Los efectos que producen sobra la visidn del espectador hacen que la obra sélo se active al
contemplarla activamente y por tanto se introduce en el &mbito de la vida, tal y como en esa época
pensaron que sucederia al enfocarse el arte hacia el disefio.

MARGA GOMEZ DEL CERRO. EQUILIBRI

Galeria ABA art
Hasta el 10 de marzo

COMPONIENDO CON VESTIGIOS DEL TIEMPO

ASUN CLAR
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Desde una doble perspectiva enfoca Maria Gomez del Cerro iBarceIona, 1958) la que es la
segunda muestra realizada en Palma

El Equilibri, que le pone titulo, es lo que se propone obtener al trabajar con dos tipos de objetos
encontrados en la naturaleza en los que el tiempo ha dejado su huella: madera desgastada y hierro
oxidado ofrecen el necesario contraste matérico para provocar un ejercicio dirigido a una composicion
escultdrica en busca del equilibrio. Trozos de madera se engarzan a planchas de metal, y sobre esta
union de ejes matrices, se desarrolla un filamento enredado sobre si mismo que dibuja en el aire un
arabesco que sobrevuela todo el conjunto.

El contraste entre la naturaleza dispar de la madera y el hierro, su distinto efecto tonal, y el
comportamiento formal al que los somete ﬁ
Sin embargo, las piezas fotograficas y el video destacan el
m Aqui la mirada se detiene en
composiciones que tienen como escenario la naturaleza: piedras erosionadas junto a restos de piezas

oxidadas, o un caracol aferrado a un palidecido tronco gastado por el mar.

Es el mismo concepto de ruina, que trabaja con alusiones a la memoria y a la pérdida, y que remite

también al retorno de la manufactura industrial, al lecho primigenio de la naturaleza. Al margen de estas
connotaciones,

FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico=cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito
filosofico
® DEOSEBIRISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica
O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacion: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

ﬁ: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%
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40%
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20%
10%

FICHA 11. INTERPRETACION

e Intencion /motivaciéon del artista
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Precedentes historico-artisticos

e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmisién emociones. Comunicacién con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal
ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases
-persiguen como Unico objetivo desarrollar este ejercicio compositivo
-interés hacia las cualidades exclusivamente sensibles otorgadas por el tiempo y el medio natural
-La intencion exclusivamente formal se pervierte aqui por la indisimulada fascinacién que la autora
demuestra sentir hacia ese trabajo “natural” del tiempo ejercido sobre las calidades de la materia.
-estos elementos, considerados exclusivamente desde su plasticidad, se ofrecen como atractivos
materiales con los que la artista construye sus obras.

e Aspectos valorados
Interés de la artista por la composicién
Interés de la artista por las calidades del objeto obtenidas por efecto del tiempo y la naturaleza

e Adjetivacion positiva / negativa

Negativa?
Unico objetivo desarrolllar este ejeccicio compositivo
interés hacia las cualidades exclusivamente sensibles
intencidn exclusivamente formal
exclusivamente desde su plasticidad
Positiva ?

indisimulada fascinacién que la autora demuestra sentir hacia ese trabajo “natural” del tiempo
atractivos materiales

e Calificacion global
Su trabajo tiene como objetivo aprovechar las cualidades sensibles que el tiempo ejerce sobre los
materiales encontrados en la naturaleza y, destacando su atractiva plasticidad, aprovecharlos para
realizar con ellos un ejercicio en busca del equilibrio compositivo.

VELCHA VELCHEV. Entre llums i tenebres

Capella de la Misericordia
Hasta el 30 de junio
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COMPORTAMIENTOS PICTORICOS DEL METAL

ASUN CLAR

Dice el artista que con esta exposicion rompe con su pasado artistico porque siendo pintor
resenta aqui “una pintura sin pintura”.

(con el que quizd pudiera entrecruzarse, por el material, esta referida nueva etapa) se encuentran

resentes en las piezas aqui expuestas.

Pensadas expresamente para este espacio, composiciones de variado tamafio cuelgan de las
paredes de la capilla utilizando como materia prima diferentes metales. El comportamiento que acusan al
ser tallados, ensamblados, sometidos a reacciones quimicas 0 matizados por cubrientes, proporcionan
unos efectos que son, como se ha dicho, también pictdricos. Diferentes tonos surgen de estas
manipulaciones y la luz se refleja o se repliega en las rugosas o pulidas superficies. Clavos y tachas

conceden relieve i enfatizan el Ienﬁuale metalur(';ico. Hilos de alambre emulan el cosido de las planchas

FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filosofico
® [DESIEBIERISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica
O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido

de las obras
Interpretacion: propia del critico / alusién a declaraciones del artista
. calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO INTERPRET VALORACION
100%

80%
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FICHA Il. INTERPRETACION

e Intencion /motivacion del artista

e Precedentes histérico-artisticos

e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

e Transmision emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

e Eficacia de la ejecucion formal

ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%

10%

FICHA I11. VALORACION

e Frases
-una obra en la que se mantenia esta elocuencia de la materia, pero eso si, solo la de naturaleza pictdrica
-El comportamiento que acusan [...] proporcionan unos efectos que son, como se ha dicho, también
pictdricos
-Todos estos efectos plasticos [...]Jen donde el comportamiento del material es esencialmente el sentido
de la obra, se revisten aqui con significados que apuntan mas all& de estas cuestiones formales.
-La intima relacién del metal con el fuego quiere ser evocado en la concepcion poética de estas piezas y
frases alusivas a ella se ofrecen al espectador para que su vision sea completa.

e Aspectos valorados
El tratamiento plastico obtenido con materiales de procedencia metalurgica
El significado simbolico que el artista otorga a su obra

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva

elocuencia de la materia
estos efectos plasticos [...] se revisten aqui con significados que apuntan mas alla
concepcidn poética de estas piezas

e Calificacion global
Los comportamientos de la pintura matérica con la que habitualmente se habia expresado el artista, han
sido trasladados a materiales de procedencia metalica obteniendo con ellos logros plasticos que ademas
apuntan a ser comprendidos desde la relacion de su naturaleza y el fuego.
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ANEXO 4
ARTICULOS CRISTINA
ROS
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Anthony Caro i els ritmes desconcertants de la modernitat
Cristina Ros

oo RICMBIENCENEEaEES oue va comencar a escoltar i, encara més, a preveure,

com era i com seria la musica de la modernitat, els ritmes que ens acabaria deixant un cert progreés i

la maquinaria de la construccié de tot plegatiilCIVCRTGCUINaREcsculitE, un llenguatge al qual

obriria camins amb la seva particular manera de reconstruir i de donar forma a les deixalles de

I’actualitat.

Aquests dies, i fins a finals de febrer, la galeria Altair acull un nombre significatiu
d’escultures d’Anthony Caro (New Malden, Surrey, Anglaterra 1924). Son peces, de format mitja —

PGS taICataliNaIteIPala-. datades entre els anys vuitanta i I’actualitatfiURaiSeleccioNmes

Canonades, engranatges, angles, grillons, tubs, perns, barres de ferro, peces de fusta, troncs vells,
planxes metal-liques, esferes, ganxos, rodes dentades, biguetes o palanques son descontextualitzats
del seu origen industrial per reunir-se, en un nombre indeterminat, en una sola escultura, una
escultura sense cap significat, més enlla del concepte que hi ha al darrera de la seva construccid
formal.

Elements dispars, Anthony Caro concep les seves escultures sense ornament i gairebé sempre per

anar directament al terra. Aixi, la diversitat de materials que fa servir, des del ferro a la fusta, I’acer,

el bronze, la pintura, reunits en una sola peca, prenen una presencia totémica,

MenaNariconesaeNlacontemporaneitat |, aixi i tot, no hi ha cap pretensié simbolica a les seves

escultures, més bé s’hauria de dir

PIEIENSIOses. La seva estructura és eminentment desestructurada, la seva disharmonia arriba a ser

harmonica, la manca de preocupacio per la bellesa les dota d’una elegancia natural.
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Entre les escultures presents a I’exposicid, son especialment significatives, per a qui
subscriu aquestes linies, “Table Piece Y-21” (1983 — 1987), [iGipecaUcIcoalosanalapassacs
FiFENEENGHIoNIE i que, entre I’acumulacié horitzontal d’elements industrialsjiexhibeix les bones
fraces de quirtea dins el desig derlapintlira; “Black Hole Blue” (1993 — 1995), la més gran de les

escultures de I’exposicié i també la més compacta, en crear un paral-lelepipede d’acer oxidat, de
moltes cares i algun caprici d’irregularitat o disharmonia; “Compass” (2002 — 2004), una petita i
delicada composicio de fusta de fusta de roure i bronze lluent, de multiples racons i una gran vida
interna que convida a penetrar-hi amb la mirada; “Bronze Shift” (1976 — 1986), que déstaca pel'sel
EquilibriNiTes diferencia dearestaperiasevalleligeresal i 1a “Weekday Series™, cinc escultures que
porten cadascuna el nom d’un dia feiner i que fan servir, precisament, eines propies de la feina dels
operaris de la industria més pesada. De les peces d’aquesta serie ressalta la pintura que es déna al
ferro, sempre en colors vius i primaris, que contrasten amb la fusta vella dels troncs amb els quals

s’acoblen.

Exercicis de construccié ritmica, els que desenvolupa [IlESCUNORIARNOIICIONUTIEE
escultors més importants del darrer mig segle, qui es troba poderosament influit per la mdsica. Pero,
com deiem, la seva musica sén més bé els renous, forts, densos, desconcertants de la
contemporaneitat. PEfidXoNenNesiesculturesIdercaromolcallcercarsniUNaNDelleSalallius, fins i tot
ens atreviriem a dir que I’artista britanic no esta gens interessat per la bellesa i molt manco per
I’harmonia formal, I’harmonia visual. Les seves inquietuds son unes altres. Com explica Kosme de

Barafiano al text del cataleg que acompanya I’exposicié de la galeria Altair, Anthony Caro du a

Aixi, sense gaire interés per la bellesa i ni poc ni gens per la narrativa escultorica, una diria

que la seva obra fiGNENMESISIGRTIcAtGUEISHEITeTIexdeIdesconcertdeNaNealital. Una realitat que,

es miri des de I’angle que es miri, ofereix noves perspectives, sempre heterogenies, asimetriques, un

punt estranyes i, si més no, sempre desconcertants.
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‘ FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filosofico

® DESEBIERIEE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretaciéon: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

B VRIBRESIBH: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO  INTERPRET  VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10% [T I

FICHA 11. INTERPRETACION

e Intencion /motivacion del artista

e Precedentes histdrico-artisticos

e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

e Transmision emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

e Eficacia de la ejecucion formal
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ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION

100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases

Una seleccié més que notable en la qual trobam els trets principals i definitoris de la seva singular
manera de fer

Amb un gran domini de la soldadura i una especial sensibilitat per a acoblar i acumular elements dispars
Convertint-se en una mena d’icones de la contemporaneitat

No hi ha pretensié de cap mena, no son gens ni mica pretensiones

La manca de preocupacio per la bellesa les dota d’una elegancia natural

Exhibeix les bones traces de qui té a dins el desitg de la pintura

No cal cercar una bellesa al Us

e Aspectos valorados

La relacion entre su obra y la musica de la contemporaneidad

La seleccién de obras realizada

El hecho de que sean significativas de su forma de hacer singular

La falta de interés del artista por la bldsqueda de la belleza tradicional, por la narratividad, y por el
simbolismo

Calidades de su obra: que no sean pretenciosas, su elegancia natural, su destreza técnica y la sensibilidad
en la composicion de elementos dispares

La sintonia entre la forma de concebir sus obras y los rasgos de la contemporaneidad (estructura
desestructurada, armonia disarmonica y reflejo del desconcierto de la realidad)

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva

seleccié més que notable

trets principals i definitoris de la seva singular manera de fer
domini de la soldadura i una especial sensibilitat per a acoblar i acumular elements dispars
d’icones de la contemporaneitat

no son gens ni mica pretensiones

elegancia natural

bones traces

té a dins el desitg de la pintura

No cal cercar una bellesa al Us

e Calificacion global
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Obra bien seleccionada por reunir los rasgos definitorios y singulares de un gran artista cuyas esculturas
son un icono de la contemporaneidad. Su obra es un reflejo de ella al no buscar la belleza tradicional ni
ser simbdlica ni narrativa, y sin embargo la armonia disarmoénica, la estructura desestructurada y la
elegancia natural de sus ensamblajes de objetos industriales se convierten en reflejo del desconcierto de
la realidad.

Art cinétic, un batec de modernitat
Cristina Ros

amb el pas dels anys

, ens adonam que
. Per ventura, fins i tot hauriem de
i d’aquella revoluci6 tecnologica i cientifica, social i
roducte, fruit, consequiencia logica i fins i tot previsible.

I’art cinétic
dir que
cultural de la qual en va ser

Com no havia d’afectar tot aixo a I’art?
D’aqui que, fins i tot avui, assimilades i assumides

son miratges d’un temps en el qual el present es
vivia en clau de futu

Moviment, color, geometries,

vibracions, efectes visuals, llum i il-lusions, encara ara obren davant I’espectador R
ESpecacIeNdeNGraRNataCUNESHECIAIMEREIRERANANISE que ¢s, per I"art cinetic, el sentit
fonamental.

174



Aixi, des de I’entrada a I’exposicid, situats davant un cub de colors superposats,
obra de Vasarely (pioner amb Duchamp i Calder del moviment cinétic), ens endinsam en
I’época: els vidres policromats, la netedat grafica, el sentit de la profunditat, tota una
il-lusi6. Ben a prop, semblants efectes amb pintura sobre tela: Vasarely en blanc i negre, en
negre i blanc, fantasies geomeétriques. En el mateix espai, Jean Tinguely ens convida a
prémer un botd per posar en moviment les seves formes pictoriques blanques, també
damunt negre, també del tot grafiques, o per fer ballar una petita escultura de filferro que 8
. El mateix podriem dir de les escultures mobils
de Pol Bury que, posades sobre la paret, provoguen dinamiques ombres, mentre un petit
(gran) homenatge a Mondrian, fa vibrar i rotar les linees i els colors tantes vegades admirats
en I’obra de I’homenatjatiiVaghifiGUESamBbe les obres de Jests Soto, a qui trobam ja des
de I’entrada del Centre de Cultura Sa Nostra amb un enorme punt que és relleu, contrast
cromatic i vibracié permanent. Hi ha més obres de Soto, i totes, des dels milers i milers de
linies que les configuren, sempre tremolen i fan tremolar I’espectador,

A més de les esmentades, hi ha moltes més obres que una es veu obligada a
destacar. EI miratge de la llum i del color ens arriba de la ma de Carlos Cruz-Diez amb la
seva Cromosaturacio, tubs de ned que ens fan veure la vida i a nosaltres mateixos de una
altra manera, amb una altra dimensié. Ja a una sala de fosca negra, ens sorprenen la
constel-lacié Estructura animada de desplacament continu d’Hugo Demarco, tan en linea
amb els progressos espacials del moment, com també, molt especialment, les caixes de llum
i color progressions cromatiques de Gregorio Vardanega, en uns cercles i uns quadrats de
profunditat infinita. Més enlla, atencio a les grans peces de Jean-Pierre Yvarat, Superposicio
de vibracions; les dimensions d’Anamorfosi Il de Joel Stein, els neons de Francois
Morellet, les descomposicions de Julio Le Parc, els desplagcaments dels cercles grocs de
Martha Boto, els cercles mobils de Duchamp, isenzillesa de les composicions
de Yaacov Agam i, molt especialment, les seves estructures i constel-lacions,
. Amb tot, aquestes linies no pretenen ser més que una invitacio a visitar

FICHA I. ANALISIS DE TEXTO

Referencias historico-culturales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito
filosofico
® DESEBIERIBSE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacion: propia del critico / alusién a declaraciones del artista

ﬁ: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO  INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%
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60%
50%

40%
30%

20%

10% I

FICHA 11. INTERPRETACION |

e Intencion /motivacién del artista
e Precedentes histdrico-artisticos
e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmision emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal
ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases

No ha tornat gens vell (...). Contrariament avui (...) es tan viu com en els decennis que el varen crear
(...) finsitot (...) ha pres forca

Una exposicié magnifica en la seleccid de les obres i també en el muntatge

Encara avui ens meravellam davant unes peces (d’un temps) en el que el present es vivia en clan de futur
Aquell futur no ha tornat vell. La modernitat era i és present. Batega amb la mateixa forca.

Espectacle de gran atractiu, especialment per la vista

(una peca) que es un deliri de sensibilitat en la seva humillitat

(unes obres) sempre fan tremolar I’espectador, en un batec permanent de I’ull i de I’anima

La sutgerent senzillesa (de unes composicions) d’una bellesa extraordinaria

Exposicio espléndida, amb unes peces de la trascendencia de les quals encara ara hi viu I’art

Aspectos valorados

La actualidad de una tendencia que se fraguo en el pasado

La seleccion de las piezas -por su trascendencia-, y el montaje expositivo
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La alusion al futuro y a la técnica como contenidos

El atractivo visual

La belleza, la sencillez, y la sensibilidad de algunas piezas

El efecto causado en el espectador

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva

No ha tornat gens vell (...) es tan viu (...)ha pres forca

exposicié magnifica en la seleccid de les obres i també en el muntatge
ens meravellam davant unes peces (...)el present es vivia en clau de futur
futur no ha tornat vell

La modernitat era i és present. Batega amb la mateixa forca
Espectacle de gran atractiu, (...) per la vista

deliri de sensibilitat en la seva humillitat

fan tremolar I’espectador (...) de I'ull i de I’anima

sutgerent senzillesa (...) d’una bellesa extraordinaria

Exposicio espléndida

peces de la trascendencia de les quals encara ara hi viu I’art

e Calificacion global

Espléndida exposicidn por el montaje y la seleccién de obras de una tendencia que, a pesar de haberse
creado hace décadas, continua vigente en su apuesta por un futuro tecnoldgico y cientifico que aun sigue
vivo y palpitando con fuerza, y que fue capaz de crear piezas de gran espectacularidad visual, belleza y
sensibilidad capaces de impactar en el 0jo y el alma del espectador.

El minimalisme, un llenguatge que transcendeix la tendencia
Cristina Ros

Si hi va haver un corrent o una tendéncia propiament minimalista, als Estats Units d’América, els anys 60,
que es considera el minimalisme classic, [alifiagnificatexposicie al Museu d’Art Espanyol Contemporani,

Fundacié Joan March, tracta de demostrar que el minimalisme, més que no un corrent amb data i
emplacament coneguts, és un llenguatge, una forma d’expressio artistica a través dels fruits de la qual es pot
fer un recorregut llarg i ample pel segle XX. Llarg perqué en les primeres manifestacions de I’abstraccio de
principis del segle, alguns artistes semblaven apuntar-hi, i amb els trets més clars del minimalisme, i no

només amb el seu resso, s’expressen a I’actualitat, quan el segle XX ja ha tocat a la seva fi, un nombre més

que destacat d’autors de la contemporaneitat. Ample, perqué si el minimalisme “classic” és el que es localitza
Smith o Donald Judd, entre d’altres, la seva extensid, abans, contemporaniament i després, va i ve d’Europa a
Ameérica, propiciant en cert moments un dialeg i unes interaccions que també queden reflectides a I’exposicio.

“Abans i després del minimalisme. Un segle de tendéncies abstractes en la Col-leccié DaimlerChrysler”, que

aquest és el titol de I’exposicié a la Fundacié Joan March de Palma, HONtERURNPIantejament senzill.
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. 1, fins i tot, abans de fer la visita a I’exposicid,
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una
IEBSBEBHAEOH ¢s important tenir en compte que el seu accent no es troba en el minimalisme (tot i que el titol ho
deixi clar pot crear i de fet hem comprovat que crea falses expectatives), sind en aquest “abans i després” que
I’antecedeix en el titular i, per ventura encara més en el subtitol “un segle de tendencies abstractes”. No de

totes les manifestacions de I’abstraccié, obviament, sind d’aquelles tendencies abstractes que apunten cap a

un futur minimalisme i les que recullen encara que només sigui el seu esperit. [IEIIMMONIS A0IaCIIGUEIENS

MolEnotableNaexiraordinaria. Es més, “Abans i després del minimalisme”, servint-se de les obres de la

col-leccid DaimlerChrysler,

SelCCiG NSO prenentNENomNNdEIpECeS I SehseNGUEAONTInVANAISEVAIGUAIITAL Per ventura, és en els artistes

més reconeguts del minimalisme en els que s’ha posat menys accent, fins i tot s’ha obviat a molts dels
minimalistes “classics”, amb aixo de qué I’exposici6 és “abans i després”. Pero el fet és que, HESIICHEIMAEIxE

cap als EUA, de les arrels minimalistes que es poden trobar a I’Académia d’Stuttgart s'ofereixen peces
Maghifiouestirdeltotsignificativeside Max Ackermann, dibuixos i pintures de Holzel, el PUFiSHeIgGeometric

@8 willi Baumeister o, entre d’altresjiEIISencacionalitettal signat per Johannes Itten. Son els precursors del
dialeg que es donara després entre la Bauhaus (atencio a les obres d’Albers, Max Bill, Arp o Richard Paul
Lohse) i els precursors del minimalisme als EUA (i aqui, parar atencid a les obres d’Oli Silhvonen, Karl

Opie, una pintura de Jeremy Moon i un bon quadre de Sean Scully GUENERTorcas Unalcrelqueno e locien

BOUESTAIBXBOSIGIO. Miés enlla, entre la reconsideracié de la forma, Iespai i la linia, i altres obres que trobam,

Gifar IaSubtilesa de Vantongerlooffladelicadesa derFesculiira de Norbert Kricke ilimolfiéspecialment, la

instal-laci6 de dues lampades d’aranya de John M. Armleder.

Amb tot, a I’exposici6 hi trobareu molts dels signes del minimalisme que s’expressa amb el conegut “menys
és més”, signes de depuraci6 formal, d’eliminacié materica, del buidatge de I’emotivitat, de I’objectivitat com
a premissa davant de la subjectivitat expressiva, pero sobretot hi trobareu les passes que es varen donar per

arribar-hi i la transcendéncia que n’ha tingut després. Tanmateix, avui, ja ningd no pot negar que el
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minimalisme sigui un llenguatge, INIGHGUAIGENGUENFaRSCERGEIIERNmOlt I ERENCIasempre e connotacid

Fitxa: “Abans i després del minimalisme. Un segle de tendéncies abstractes en la Col-leccid

DaimlerChrysler”. Museu d’Art Espanyol Contemporani, Fundacio Joan March, Palma. Fins al 8 de setembre.

IFICHA I. ANALISIS DE TEXTO

| Refeérencias historico=culitirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al &mbito

filoséfico
® DEESEBIEIEE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacidn: propia del critico / alusién a declaraciones del artista

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO  INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10% [
B WEIBFEGIBR: calificaciones adjetivadas

| FICHA 11. INTERPRETACION

Intencion /motivacion del artista

Precedentes histérico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmisién emociones. Comunicacién con espectador
Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

Eficacia de la ejecucion formal
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ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION

100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases

La magnifica exposicio

Propiciant (...) un diadleg i unes interaccions que també queden reflectides a I’exposicio

No té un plantejament senzill

Exposicio per iniciats, que fa pensar, que obliga a que es questionin alguns dels topics de les
classificacions fetes

Crea interrogants sobre els autors representats i també sobre les obres exhibides o (...) sobre la decisi6
de incloure’ls en els trats que (...) poden identificar al minimalisme

Visita que es absolutament recomanable perqué aquesta es una col-leccio de les que resta a la memaria
del espectador

S’agraiex que sembri dubtes

Que (...) no té un plantejament senzill i que requereixi un certs coneixements per poder establir un
dialeg(...) no significa que exclogui els espectadors.

S’ha plantejat d’una manera molt didactica, amb ambits que afavoreixen I’explicacid i el dialeg entre les
obres

En conjunt i individualment les obres son d’una qualitat que va de molt notable a extraordinaria.

No s’ha conformat a fer una seleccié d’obres (i artistas reconegudes). Contrariament sembla que s’hi ha
mirat de fer una seleccié sorprenent (...) sense que aixé minvi la seva qualitat

S’afavoreix una lectura nova, o si més no, diferent

S’ofereixen peces magnifiques i del tot significatives

El purisme geometric (...)

El sensacional retrat (...)

S’inclouen algunes obres excepcionals

Un bon quadre de Jhon Scully que (...) no té lloc en aquesta exposicio

La subtilesa de (...)

La delicadesa de(...)

Llenguatge que trancendeix de llarg la tendéncia sempre de connotacié passatgera

e Aspectos valorados

La nueva mirada sobre el minimalismo que propone la exposicion, presentando a este movimiento como
un lenguaje que trasciende su momento de implantacion como corriente estilistica y obliga a replantearse
topicos sobre ella.

La inclusion de obras de gran calidad no necesariamente célebres sin que disminuya la calidad de la
muestra.
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La tendencia didactica, aungue no sea una exposicion sencilla ya que requiere cierto conocimiento sobre
esta corriente.
Las caracteristicas especialmente resefiables de algunas obras

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva

La magnifica exposicio

Propiciant (...) un dialeg i unes interaccions

Exposicio per iniciats, que fa pensar, obliga a que es giiestionin alguns dels topics

Crea interrogants sobre els autors (...)les obres exhibides o (...) sobre la decisi6 de incloure’ls
Visita que es absolutament recomanable perqué aquesta es una col-leccio de les que resta a la memaria
del espectador

S’agraiex que sembri dubtes

No té un plantejament senzill i que requereixi un certs coneixements

no significa que exclogui els espectadors.

didactica, amb ambits que afavoreixen I’explicacié i el dialeg entre les obres

les obres son d’una gualitat que va de molt notable a extraordinaria.

ha mirat de fer una seleccid sorprenent (...) sense que aix6 minvi la seva gualitat

S’afavoreix una lectura nova, o si més no, diferent

peces magnifiques i del tot significatives

El purisme geometric (...)

El sensacional retrat (...)

obres excepcionals

La delicadesa de(...)

Llenguatge que_trancendeix (...) la connotacié passatgera

Negativa
Un bon quadre de Jhon Scully que (...) no té lloc en aquesta exposicio

e Calificacién global

Exposicidn excepcional, no s6lo por la calidad de las obras (aunque no sean las mas conocidas) sino
por el planteamiento que obliga a realizar sobre la trascendencia del minimalismo como lenguaje,
mas alla de la corriente artistica surgida en USA en los afios sesenta, y que permite, a pesar dela
dificultad que entrafia para los no iniciados un planteamiento didactico pensada en el espectador
medio.

Equipo Cronica: croniques reials o reals?

Cristina Ros

Haver de traduir el titol de I’exposicid sobre les diverses lectures de Las Meninas de Velazquez que realitza
I’Equipo Cronica entre finals dels anys seixanta i els primers dels vuitanta, ens planteja un problema: la
Fundacié Joan March ha posat com a titol de I’exposici6 al Museu d’Art Espanyol Contemporani de Palma un
ambivalent “Equipo Cronica: Croénicas Reales” que, en passar-lo al catala, ens obliga a optar per “croniques
reials” o per “croniques reals”. Pero, davant I’obra que dugueren a terme Rafael Solbes (Valéncia 1940 —
1981) i Manolo Valdés (Valencia 1942), una no sap si decidir-se per la reialesa o per la realitat: la cort de
Felip 1V, amb la Infanta Margarida, el pintor, les seves acompanyants i els guardadors, és present, d’una
manera o d’una altra, a gairebé tots els quadres, papers i escultures signats per I’Equipo Crénica, pero la que
se’ns ofereix ja no és una visio de la reialesa sin6 de la realitat social i cultural d’aquells anys seixantes i
setantes en que varen ser realitzades les obres. Aixi que, d’haver de traduir el titol, una optaria més per

“Equipo Cronica: Croniques Reals”, o per ventura hauriem de parlar de croniques reials de la realitat.
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En tot cas, abans de res, per tractar d’explicar aquesta exposici6 i contribuir a guiar [GIVISHAIGUEIUES
ifteressant doncs ha partit d’una obra de I’Equipo Crénica que fa part de la col-leccié permanent del seu
Museu de Palma, La saleta (1970), una tela de gran format que és la versié contemporania de Las Meninas, i
que serveix per articular tota I’exposicio. La saleta, com a exercici de lectura contemporania de I’obra cimera
de Velazquez, ha estat el motor de recerca per a la realitzacié d’una monografia, la primera monografia que es

dedica a les obres de I’Equipo Crénica que s6n una interpretacié i una reinvencié de Las Meninas, fins a

reunir una trentena de peces entre teles, dibuixos, serigrafies i escultures SifiatesIpeHIRaTCHSOIDESIINIanoI0
NSRS EGUIPEICTGRICANERIENIOBoNNOER] L o realitat que s’integra a La saleta, aixi com a la

majoria de la resta de les obres d’aquesta exposicio, no és només la dels anys en quée varen ser realitzades
aquestes obres, preferentment la realitat social espanyola dels anys setanta, sind també, EEINGRCHNaoIuaNeH
BBt DICIONCaEISOll < hi integra bona part de la historia de I’art, des del barroc a la

contemporaneitat, en un homenatge permanent als mestres perd també amb una aplicaci6 actualitzada de les

seves ensenyances i aportacions principals.

Aixi que, més enlla del tema de Las meninas i de la representaci6 formal dels seus elements principals, poc @

res  quedade"I’esperit barroc i cortesa de Velazquez a les obres de Valdés i de Solbes. Els'integrants de
I"Equipo Crénica se saben part de la petita burgesia que domina la societat espanyola dels anys seixanta i
setanta, i AIMES €N Saben Ser NS Sagacos iben ironics Observadors] Aquell gran salo, pompds i fosc, del palau

de Felip IV, es convertira a La saleta en aix0, una saleta una casa tipica i topica de la petita burgesia dels anys
setanta, amb la televisié presidint la sala, els objectes kistch, les joguines dels nens i I’estampa de la torre
Eiffel penjada a la paret. Solbes i Valdés ocupen un lloc a I’escenajidliplicantiambrnumor i'sense pretensions,
IEimaigeIENpiRtoRaIGEIEISISateators! A vegades, treuen alguns dels personatges del palau per lluir-los a

I’exterior d’un xalet d’estiueig que denota la nova forma de viure, una palmera, un para-sol, una hamaca de
plastic i altres objectes multicolors. D’altres vegades, com succeeix a dues de les obres més destacades de
I’exposicio, els personatges [FiCIDAISISONNSONTESOSRAMBINUMOE al pols amb els mitjans de comunicacié
contemporanis 0 amb la gran societat economica que domina el mon: €s el cas de Posta de llarg (1969) o de
Sense titol (1970), una tela en la qual la reina Mariana d’Austria es veu aclaparada pels flashos de les cameres

dels reporters, un assetjament mediatic que mai no conegueren els personatges de Velazquez.

Perg, com déiem, també la historia de I’art és sotmesa a revisio i interpretacio per part de I’Equipo Cronica.
Especialment significativa en aquest sentit és la tela El llenguatge dels ventalls (1981), que a més de ser una
lectura en clau picassiana de Las Meninas, hi incorpora alguns dels grans mestres de les avantguardes, com
ara Mondrian, Joan Mir6, Kandinsky, Delaunay, Ernst, etc... A d’altres obres, hi serd Saura, o Bacon, o Dali,
també trobam Tapies, Genovés, Millares, entre molts d’altres. De la mateixa manera que/iaMDIOUNUMOTINING
POCIESPERiticritic) hi son Walt Disney, la bandera espanyola, la sang, la crueltat, els mitjans de comunicacio)
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B il S e percussionsIaeMalRistoiali sobretot a la interpretacid i actualitzacié que de tot

plegat en va fer una societat mundial en profunda transformacio, i la societat espanyola dels anys seixanta i

setanta en particular.

BUoH color, tintes planes, collage d’histories, de situacions, Efiticalsociallintambelcompromisipolitic) el de
I’Equipo Crénica, als integrants del qual [ESIIEIGUEHESIDaUcHaNcalitansociamnculuralneIeISIpassavalpet
8l 1 aixi, aquestes reials croniques de la realitat, esdevenen avui no només [fEESHMONINCEIGranRTorcan
AiractuViSUaINGUERamBEIEINEREn] sino sobretot un testimoni d’un temps i d’un pais, com diria Raimon, que

no ha quedat del tot enrere.

Fitxa: Equipo Cronica: Croniques Reals. Museu d’Art Espanyol Contemporani, Fundaci6 Joan March. Fins al
28 d’abril.

FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO  INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
% I

FICHA Il. INTERPRETACION |

ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%

10%
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| FICHA 111. VALORACION

e Frases
-una visita que recomanam
-en saben ser uns sagagos i ben ironics observadors (de la petita burguesia dels anys seixanta i setenta)
-duplicant amb humor, i sense pretensions, la imatge dels pintors al lloc dels educadors
-els personatges principals son sotmesos amb humor al torcebrag amb els mitjans de comunicacid
-amb tot I’humor i I’esperit critic, hi son Walt Disney, la bandera espanyola, la sang, la crueltat, els
mitjans de comunicacio, en una mirada amplia a les repercusions de la historia
-humor (...) critica social i també comprimis politic (...) res del que fes part de la realitat social i
cultural no els passava per alt
-testimoni de gran forga i atractiu visual
e Aspectos valorados
Ironia, humor y amplitud de miras respecto a la historia y la sociedad de los afios sesenta y setenta
Enfoque de critica social y de compromiso politico
La fuerza y el atractivo visual de la propuesta
e Adjetivacion positiva / negativa
Positiva
Sagacos Yy ben ironics observadors
Amb humor i sense pretensions
Sotmesos amb humor
Humor i esperit critic
Mirada amplia a les repercusions de la historia
Humor (...) critica social_i comprimis politic
Forca i atractiu visual

e Calificacién global

Montaje expositivo bien disefiado en torno a una obra de la coleccion del museo que da pie
a un discurso alrededor de los personajes de las Meninas de Veldsquez actualizandolos con
escenarios propios de la pequefia burguesia de los afios sesenta y setenta y adaptandolos a
lenguajes caracteristicos de artistas de las vanguardias. Con todo ello se obtiene una critica
social y un compromiso politico tefiidos de ironia, humor y atractivo visual.

Joan Fontcuberta, imatges en zarza
Cristina Ros

Internet no deixa indiferent a gairebé ningl. Tampoc els artistes, entre els quals, com la resta de
les persones, n’hi ha un nombre cada vegada més gran que l'incorporen com a eina per al seu
quefer creatiu i, fins i tot, com a eina per pensar el mén des d’una optica del tot visual. Es el cas de
Joan Fontcuberta (Barcelona 1955), qui ha fet servir un conegut programa freeware de fotomosaic
connectat en linia amb el cercador Google per reconstruir la memoria d’'unes imatges historiques i
ben reconegudes, tot ajuntant entre sis mil i deu mil diminutes fotografies que, per un motiu o un
altre, hi estan conceptualment lligades. Una desena d'aquests treballs que pertanyen a la série

“Googlegramas” s’exhibeixen aquests dies i fins a finals de febrer a la galeria Xavier Fiol.
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En concret, hi podem veure la imatge de la soldat nord-americana Lynndie England quan
sostenia un reclds nu, fermat i arrossegat pel terra a la pres6 d’Abu Ghraib, a Bagdad. La
coneguda fotografia, imatge de la humiliacié, a través de I'exercici de recerca i reconstruccio
realitzat per Fontcuberta, permet, en apropar-nos-hi, contemplar retrats de Bush, de Sadam, de
Rumsfeld, de persones humiliades, de la guerra d’lrak, de tota mena d’abusos i d'un llarg etcéetera
de situacions que, d'una manera o d'una altra hi estan relacionades. El mateix exercici de
composicié — descomposicio el trobam en |a fotografia d'una platja idil-lica a l'illa de Phuket, un
paradis que amaga la tragédia del recordat tsunami, o a |a imatge d’'un encantador de serps a

Jaipur, o al retrat de la representant hutu al | Encontre de Diadleg Interwandés, el maig del 2004,

celebrat a Estellencs entre liders tutsis i hutus, o a la fotografia de la terra des de I'Apol-lo 17
(1972), entre d'altres.

peripensarenclEombardeigitiimatges, cn la sobresaturacié de la informaci6, en qué una imatge
cridanera n'amaga milers d’altres [ififiSiondonaipenpensameniehmateiuinternetienielseupoder

s6n a la base de I'obra, pero després el que dona la seva validesa és la seva traducci6 visual. Joan

Fontcuberta fa servir la fotografia, s’apropia de la fotografia, de milers de fotografies per reconstruir

una imatge prou coneguda,

Fitxa: Joan Fontcuberta, “Googlegramas”. Galeria Xavier Fiol, fins a finals de febrer.

FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filosdfico
® DESEBIERIEE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacion: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

B VRIBFESIBH: calificaciones adjetivadas
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REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO  INTERPRET  VALORACION

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%
FICHA 11. INTERPRETACION |
items:
e Intencion /motivacion del artista
e Precedentes histdrico-artisticos
e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmision emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal

ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases

Una idea interessant que dona una ocassio més per pensar el mon (...) pero que també que déna per
pensar en el bombardeig d’imatges(...) en el mateix internet i en el seu poder d’interconexié.

No deixa de situar-se en aquell nivell trillat d’allo que tantes vegades s’ha dit.

L’art no és o no hauria d’esser el terreny de les idees: les ideees, els conceptes son la base de I’obra, pero
després el que dona validesa a les obres es la seva traduccio visual.
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Una imatge que (...) exigeix (a I’espectador) que s’hi aproximi molt més, que la diseccién, i aixo, en
principi, resulta interesssant.

El resultat —conceptualment valid- no ho es tant visualment

Qui subscriu aquestes linies no va aconseguir entrar-hi, hi va quedar Iluny, sigui perque les imatges no
tenen més atractiu que el que ja ens és conegut, sigui perque estan carregades de topics, sigui perque
plasticament no acaben de tenir la forza que en principi podriem esperar de la idea.

e Aspectos valorados

La parte conceptual del trabajo, que ayuda a pensar el mundo y a reflexionar sobre el bombardeo de
imagenes y los mecanismos de internet

Lo trillado de las reflexiones que propone

La traduccion visual de las ideas, ya que el arte no es el terreno de las ideas sino el de lo visual

La dificultad de comunicacion que la autora del texto considera que provoca la traduccién visual de la
obra por causas diversas: los topicos que encierra, porque no tienen la fuerza plastica que hacia esperar
la fuerza de la idea.

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva

idea interessant que ddna una ocassio més per pensar el mon (...)el bombardeig d’imatges (...) el mateix
internet i en el seu poder d’interconexio.

Una imatge que (...) exigeix (a I’espectador) que s’hi aproximi molt més, que la diseccioni, i aix0, en
principi, resulta interesssant.

Negativa

situar-se en aquell nivell

El resultat —conceptualment valid- no ho es tant visualment

no (vaig) aconseguir entrar-hi, hi (vaig) quedar lluny,

les imatges no tenen més atractiu que el que ja ens és conegut, sigui perque estan carregades de topics,
sigui perque plasticament no acaben de tenir la forza que en principi podriem esperar de la idea.

e Calificacion global

Aunque las ideas que plantea la obra (reflexiones sobre el mundo, la saturacién de imagenes y los
mecanismos de internet) son interesantes, la traduccion plastica, -que para la autora es la base del terreno
del arte-, no esta conseguida, ya que no logra comunicar adecuadamente con el espectador a causa de la
escasa fuerza plastica, los tépicos que encierra, y la excesiva vinculacion mediatica de las imagenes
resultantes elegidas.

Manolo Valdés, la relectura i la convivencia de I'art

Cristina Ros

L’art de tots els segles conviu en la contemporaneitat. De fet, totes les époques artistiques sén el punt de
trobada de tota la historia anterior, segles, moviments, estils i artistes que conflueixen d’una manera o d’una
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amb aquesta idea de I’apropiacié de les
conquestes dels qui per a ell sén els grans mestres de la historia de I’art o artistes que I’han influit
especialment per, a partir de les conquestes alienes i en un maridatge peculiar d’epoques, autors i estils, erigir
la seva obra propia, fer el seu cami particular, obrir la seva investigacio i poder fer la seva conquesta
individual. A manera de gran sintesi, no només per les dimensions de les obres sind també per la significacio
del conjunt i individualment de cadascuna d’ellesiiGBaNNCHECHEOUCSHIEXCICICIaSHCHtUCHanmel
BAFEBIRTIZE on I’exposicié “Manolo Valdés a Palma. Escultures monumentals”, amb desset peces immenses
que I’Obra Social “la Caixa” i I’Ajuntament de Palma han emplacat al llarg i ample del passeig des Born, un
punt neuralgic de Ciutat perque aquesta convivencia artistica que propicia Valdés en les seves obres pugui ser

compartida per tots els passejants de Palma.

Un humor i una finissima ironia que el du a poder jugar amb allo més seri6s que té Part, les grans conquestes
dels més grans mestres: Veldzquez, Goya, Chardin, Picasso, Brancusi, Morandi, etc., als quals trobam
interpretats i reinterpretats constantment a les pintures, escultures, als gravats i als dibuixos de Valdés. Un joc,
en tot cas, molt serids, tot i que provoqui 0 pugui provocar a vegades un lleu somriure, perqué en el seu
rerefons s’hi manifesta un respecte molt profund, no només per les obres de les quals se n’apropia, sin6 també
per la relectura que en fa, tota vegada, com és el cas de la majoria de les escultures monumentals que
s’exhibeixen ara a Palma, que reuneix en una sola obra dos autors, dos estils 0 dos moviments artistics
aparentment dissonants, i aconsegueix crear una obra nova, propiciar una altra mirada, trobar un sentit
diferent.

Entre les escultures que es troben al passeig del Born, fins al 14 d’octubre, s’hi troba, com deia, aquest joc
clarament reflectit. Moltes d’elles son caps que tenen molt de la figuracié depurada i ovoide de Brancusi,
només que Manolo Valdés no es conforma amb aquesta actitud apropiadora: a mode de gran barret o de
sofisticat tocat, a vegades hi afegeix un exercici constructivista que ens fa pensar en Naum Gabo, altres
vegades sembla parlar de la rotunditat d’un Chillida posat per capell, en alguna ocasi6 ens sembla estar davant
de I’escultura d’Alfaro del Parc de la Mar convertida en un immens tocat de gran coqueteria, i en el cas

d’Ariadna IV ens pot remetre a I’abstraccio americana, per ventura a Pollock convertit en un enrevessat gest

escultoric sense principi ni final. De la mateixa manera, les Menines, [[GICHEIGCIDAIHCHIGTMICORTNUANE

188



VEIESIERVBIEZERE <5 converteixen en una preséncia contemporania [iOIEXeMptalcEnumoN després de passar

per la talla i la fosa de I’artista valencia. Pero n’hi ha més de molt remarcables, com la “brancusiana”
Odalisca 11 o [ESISofisticadissimes Regina, la | i la II, que tornen a portar com a barret monumental una part
de la historia de I’art.

Aixi i tot, una no voldria acabar aquestes linies sense destacar un altre dels aspectes més notables de

I’escultura de Manolo Valdés. Ara el tenim al passeig des Born de Palma representat a través de les seves

escultures de format colossal, de les seves peces més espectaculars. FEIOKUISHDSCHUNAGUESIeSlinIeSIecorda

IRGRUMEREE, pcro peces majors en si mateixes [FETGUEICNITESINANIG envejarlies escultures més grans per les
seves dimensions. Manolo Valdés demostra aixi que no és un artista d’espectacularitat gratuita, que en format

Fitxa: Manolo Valdés. Escultures monumentals. Passeig des Born, Palma. Fins al 14

d’octubre.

FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

items (parametros):

I Referencias histérico cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al 4mbito

filosofico
® DESEBIERIEE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras
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Interpretacion: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

O NAIBFEGIBN calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO  INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10% ]

FICHA II. INTERPRETACION |

Intencién /motivacion del artista

Precedentes historico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmision emociones. Comunicacion con espectador
Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

Eficacia de la ejecucion formal

ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%

90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%
FICHA 111. VALORACION

e Frases

Hi a un humor i fins i tot una ironia evident en les (obres)

Un humor i una finissima ironia que el dur a poder jugar amb allo més serids que té I’art
Les Menines (...) es converteixen en una presencia contemporanea i no exempta d’humor
Les sofisticadissimes Regina I i I
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(Les escultures en format petit) en res no han d’envejar les escultures més grans

No es un artista d’espectacularitat gratuita

En format petit pot ser tan bo o millor que en grans dimensions

(quan fa escultures monumentals) mai no es desentén. Vull dir que I’emprenta de la seva ma hi es molt
present, I’emprenta de la seva investigacio profunda dels materials (...) i la investigacio de les textures
perue I’escultura no perdi I’aspecte de creacié humana i particular d’un artista , que hi posa en elles le
ma, el cap i tot el seu saber més enlla de les apropiacions, dels jocs amb I’obra aliena i de la carrega
historica irrenunciable.

e Aspectos valorados

El humor y la ironia aplicados a los aspectos serios del arte.

La sofisticacién de algunas piezas.

Que la espectacularidad de las piezas no sea gratuita

El logro de sus piezas pequefias (haciendo referencia a otras exposiciones)

La huella manual que deja en las piezas industriales como forma de humanizar la obra

El juego que realiza con las apropiaciones y alusiones a obras de referencia en la historia del arte.

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva

humor i (...) ironia (en las obras)

Les sofisticadissimes Regina | i Il

No (...) espectacularitat gratuita

En format petit pot ser tan bo o millor que en grans dimensions

mai no es desentén

I’emprenta de la seva ma (...),investigacié profunda dels materials (...)investigacié de les textures posa
en elles le ma, el cap i tot el seu saber

e Calificacion global

Las grandes obras monumentales de Manolo Valdés recogen el valor de sus obras méas
pequerias, (el humor y la ironia en el juego con sefialados referentes historicos y artisticos)
pero sus grandes dimensiones, en lugar de dotarlas de una espectacularidad gratuita,
mantienen la huella del artista gracias al cuidado puesto en el tratamiento manual y
matérico de las piezas.

Rafa Forteza, I’ansietat de la pintura
Cristina Ros
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, és d’aquests pintors als que els
agrada situar-se permanentment en un precipici perque, o bé no sent vertigen, o bé es complau alla

on altres troben un espai de temeritat. Més bé, hauriem de dir que Rafa Forteza (Palma 1955) és

dels qui gairebé sempre s’hi llancen pel precipici de la pintur

RIS aC A UENCEARRnSIstal, |’ ansictat de la pintura o I’ansietat de viure, que per al cas ve a

ser el mateix.

Si recorreu I’exposicié que aquests mesos presenta una seleccié de les obres de Rafa Forteza
realitzades els darrers dos o tres anys, i moltes d’elles el darrer any, una exposici6 que trobareu al
Centre Cultural Contemporani Pelaires, del carrer d’en Veri de Palma, fins a finals de febrer, si la
recorreu —deia- sabreu de que vos parl. Veureu com, sigui damunt tela, damunt paper, damunt fusta,
damunt petites caixes que ha trobat, damunt escultures que ha realitzat, Rafa Forteza pinta, pinta i
torna a pintar, capa damunt capa, un gest i un altre, un color damunt un altre, un cercle a sobre del
segient, i un altre cercle i un altre més, fins arribar moltes vegades a crear aquells mateixos
precipicis, aquells mateixos forats o espais per al vertigen existencial en el qual ell viu

permanentment.

A vegades, és tanta la pintura, no en quantitat materica, sind en insisténcia, que arriba a abocar
sobre el suport que qualsevol intencié de I’obra queda desdibuixada, que gairebé tot queda negre o

molt fosc per pura saturacio

Fitxa: Rafa Forteza. Centre Cultural Contemporani Pelaires. Fins a finals de febrer.

FICHA |. ANALISIS DE TEXTO
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' Referencias historico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filosofico

® DESEBIERIBSE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretaciéon: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

B VEIBEEGIBR: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO  INTERPRET  VALORACION

100%
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I
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10% ]

FICHA 11. INTERPRETACION

Intencién /motivacion del artista

Precedentes histérico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmision emociones. Comunicacion con espectador
Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

Eficacia de la ejecucion formal

ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
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90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%

0,
10% 193



FICHA 111. VALORACION

e Frases

-Es dels que sempre s’hi llancen pel precipici de la pintura sense por al resultats o sabent-ne treure redits
, d’aquest bot al buit

-Aquestes obres tan saturades (...) no son les millors. (...) Contrariament, una pensa que les obres més
reeixides sén precisament aquelles a les que el pintor sap aturar-se just abans de caure en I’abisme, quan
no es deixa dur per la seva desmesurada ansietat o la seva natural incontinencia pictorica. O al manco no
s’hi deixa dur del tot , i llavor permet que sorgeixin tots els matisos del seu gest, del seu treball dels
colors, de I’esdevenir de les formes, de la seva variabilitat dins un mateix espai pictoric i, sobretot, deixa
que es manifesti 0 que no quedi tapat per saturacid, el gran pintor, el pintor-pintor que és.

e Aspectos valorados

La actitud apasionada y valiente del artista frente a la pintura

El efecto —negativo, en su opinidn- de la insistencia en el gesto y la consecuente saturacion de la pintura
La capacidad de amplitud de matices y variaciones de gesto, color y formas

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva

sense por al resultats o sabent-ne treure rédits , d’aquest bot al buit

les obres més reeixides s6n precisament aquelles a les que el pintor sap aturar-se

tots els matisos del seu gest, del seu treball dels colors, de I’esdevenir de les formes

la seva variabilitat dins un mateix espai pictoric

el gran pintor, el pintor-pintor que és.

Negativa

Aquestes obres tan saturades (...) no sén les millors.

es deixa dur per la seva desmesurada ansietat o la seva natural incontinencia pictorica.
tapat per saturacio

e Calificacion global

Rafa Forteza es un pintor-pintor que se enfrenta a la pintura con un apasionamiento que en ocasiones se
convierte en ansiedad; en estos casos su obra se satura e impide que salgan a la luz los muchos valores
plasticos que posee.
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Richard Serra, I’evocacio de I’experiencia
Cristina Ros

El treball de Richard Serra (San Francisco, EUA 1939) ha girat sempre, 0 gairebé sempre, al voltant

de I’experiéncia sobre I’evolucioé de les formes pures i de les linies en un espai no només fisic sind també

temporal. L’enfrontament de I’artista amb aquesta experiéncia, fonamentalment analitica, d’estudi d’aquesta

evolucid, s’ha traduit sobretot en [iiCHSGSICSOUIIICSIOUCISONMICSIOBICSNESICeIGDIaUESIONURIUCISIGSCUIOI
vius més reconeguts de la contemporaneitat. I, a la vegada, aquestes colossals peces escultorigues d’acer, son
ofertes per I’escultor als espectadors perque ells també puguin viure una experiencia sensorial, en enfrontar-se
ells mateixos a la immensitat de I’espai escultoric, en introduir-s’hi a vegades, en encarar-s’hi en altres

ocasions, i aixi sentin I’espai escultoric que no és només el que ocupa el metall o la massa de la peca en si,

sin6 que inclou també I’espai que ocupa I’espectador. [SiKiCINGIIPOCUNCOMpIOVAMIOSIaoucIcIDeIsones
que han visitat, per exemple, les sales del Museu Guggenheim de Bilbao, habilitades especialment per a les
obres gegantines que realitza Richard Serra per a Iespai.

Es precisament, I’evocacié d’una d’aquestes obres que es troba al Guggenheim basc, en concret la
gran el lipse titulada Between the Torus and the Sphere (Entre el bou i I’esfera) la que déna nom a I’exposicio
de gravats que, aquests dies, trobam a la galeria Altair de Palma, i que, a més, titula una de les series de
gravats que s’hi exhibeixen. Aquesta serie, Between the Torus and the Sphere, realitzada el 2006, secciona
dins I’espai quadrat d’un paper una visio fragmentaria de la gran el-lipse present al Guggenheim. N’ofereix, a
més, la visio zenital, segons la qual les linies gruixudes, gairebé enteses com a formes geometriques de gran
puresa, tracen corbes lleugeres, s’allunyen i s’apropen les unes i les altres en unes subtils curvatures que, en
tot cas, aporten una altra experiéncia de I’espai, en aquest cas quadrat, del paper gravat.

Els altres gravats exposats, que pertanyen a les series Trajectory (2004), Transversal (2004) i

Extension (2004) s6n I'evocacio HGESSIERSIMISIIERESMEEGEIEIRa IS Alo0sa
Vespai blanc cuna paret, a vegades a un canto, a vegades lleugerament tombades sobre el mur, gairebs
SpieSUBtI e ClnAdE S Ge e IAIbelISSA e OrMESIESIURES, s onll2, n petit gravat BR
Dealer’s Choice (1995) és na bella obra, més antiga, de molta qualitat técnica, de menys impacte visual perd
S GelicadaGUe S ot GaS SE" Valde alinialGeneral GBFBKBBSIa (1"ontenemn com el que i el titol, com

una eleccio del marxant que, en tenir les sigles BR al davant podria tractar-se d’un caprici del propietari de la
galeria Altair, tot i que aix0 és només un pensament en el moment d’escriure aquestes linies).

En tot cas, I’exposicié de gravats de Richard Serra, de purissim contrast de blanc i negre, BfaVoreix

GUENaGUEIEIEXperiencialpresencial que I’artista provoca en els espectadors a través de les seves escultures, a
les quals convida a introduir-s’hi, recorrer i conviure-hi, en el cas dels iaVaIIDaSSIAISCHUNAICXPErichCIaimes
IESpametafiSicNGUeNanspifeNfaNGUENEMBENRINPUGUSRNERTAR O oI manco, en confrontar la nostra
preséncia amb la dels gravats, immensos, oUERIealitZarnuNaNNtIOSpEcCIoIdeNOraNdeN EspaildeNObrancapid
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‘ FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filosofico

® DEESEBIEISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacién: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

B VEIBEEGIBR: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO  INTERPRET VALORACION

100%
90%

80%
70%

60%
50%

40%
30%

20%
10%

FICHA 11. INTERPRETACION

Intencidn /motivacion del artista

Precedentes histérico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmisién emociones. Comunicacién con espectador
Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

Eficacia de la ejecucion formal
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ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%
10%

‘ FICHA 111. VALORACION

e Frases

(...) en una bella obra, (...), de molta qualitat técnica, de menys impacte visual pero més delicada, que
en tot cas se’n va de la linea general de I’exposicid

Afavoreix que aquella experiencia presencial (...) passi a ser una experiencia més psicologica i estética.
Una experiencia de contemplaci6 que, donada la profunditat de les obres, la seva puresa i I’espai
metafisic que transpiren, fa que també hi puguem entrar (...) que hi puguem realitzar una introspeccio de
fora, de I’espai de I’obra, cap a dins, cap a cadacun de nosaltres

e Aspectos valorados

La relacion entre su obra escultérica y la de grabado

La intencion de transmitir al espectador una experiencia espacial y temporal (vivencial) a través de las
esculturas

La transmision, a través de la contemplacion de los grabados, de una experiencia metafisica e
introspectiva

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva

en una bella obra, (...), de molta gualitat técnica, de menys impacte visual pero més delicada
Afavoreix que (...)una experiencia més psicologica i estetica. (...) de contemplacié
profunditat de les obres, la seva puresa i I’espai metafisic

puguem realitzar una introspecci6 de fora, (...) cap a cadacun de nosaltres

Negativa?

gue en tot cas se’n va de la linea general de I’exposicid

e Calificacién global
Los grabados que se presentan estan en relacion con la obra escultérica de grandes dimensiones de
su autor; son la traduccion lineal de sus curvas y asi como ésta propicia en el espectador una
experiencia espacial y temporal, en los grabados se reconvierte esta experiencia en contemplacién
estética e introspeccion.
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Santiago Calatrava, en privat
Cristina Ros

eSS E SIS MBEIMEMGE per 1a resolucié d’un nombre incalculable de problemes técnics
i formals que, en certa formaliifaRNGUSNSEMbIIRNOBIESNGaiFeBENRAUmARES NimposSBIESNGUENRGIVEINGit
inhabitables ni tampoc intransitables. En aquest sentit, s’ha de pensar que d"alguna manera Calatrava es pot
SeRtirenIcerSImomentsalltny At aIpropialoBraNsuperal, i se |i faci necessari reduir I’escala del seu treball i
portar-la a un ambit molt més intim, més manual, de contacte més directe amb la matéria primera, un ambit
privat d’experimentaci6 i de recerca personal que, JETNEnIUIaIUCIOISeHparHOcIUETercreatiulteIreconeaut
ArquitecteNivenginyernoltraspassariaraquestrambit del"gaudififtim. £l mateix Calatrava ho reconeixia en
presentar I’exposicio d’escultures, dibuixos i ceramiques al Museu Es Baluard, una exposicié que per primera
vegada ofereix aquest caire privat de la seva expressié separadament de la seva reconeguda arquitectura. Ho
reconeixia amb aquestes paraules: “No hi ha cap més ambici6 que aquesta”.

Les nombroses pagines dels quaderns de dibuixos, les escultures i les ceramiques son el reflex de la
necessitat d’expressio intima, pero també, en molts de casos, espais d’experimentacio, de recerca d’idees que
després aplicara, 0 no, a les obres arquitectoniques. | de fet, en recorrer I’exposicio que s’acaba d’inaugurar a
la planta baixa i a I’aljub d’Es Baluard, una distingiria dues expressions diferenciades al si d’aquest Calatrava
privat, intim, que, majoritariament, es presenta en format petit: d’una banda, totes les obres que es troben més
directament lligades a aquest “laboratori d’idees” (com ho defineix el mateix Calatrava) per a I’arquitectura,
és a dir, dibuixos clarament arquitectonics, recerca de formes, volums, espais, dinamiques, etc., i sobretot,
escultures que son petites obres d’enginyeria o construccions en les quals es poden contemplar molts dels trets
formals que defineixen I’arquitectura del seu autor: les tensions, la preocupacié per I’esquelet i per
Iestructura del cos constructiu, la torsié, el dinamisme, els efectes de la llum, la prolongacié de les linies o |
uSicalitat deISIritmes son presents en unes escultures de format petit i mitja, amb excepcié de “Bou”, la
immensa peca que se situa sobre la terrassa oberta a la badia, (i@icombinaciojustaidematerialsiunarecerca
deNPequilibriTGuesempreessotmes allSell puRt mes precari Entre les petites escultures, una voldria destacar
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un monolit de varetes de llauto, de gran verticalitat, mobil, que és la “maqueta” d’una gran escultura que s’ha
d’ubicar a Madrid, a un punt mig entre les torres Kio, aixi com una peca que, també en llaut6 i mobillFfaitin

[OCI GRESIEINGHSUGERIanl. D’altra banda, es troben les obres en les quals Calatrava fa una aproximacio a
I’home: és quan en els dibuixos es mostra més académic, i en les ceramiques molt proper, per ventura massa

Amb tot, I’exposicié d’escultures, dibuixos i ceramiques de Santiago Calatrava Pefimetiels/seguidors

IESIETTEISIERNGHaIonE 2, aquell lloc en el qual I’home es troba sol davant un paper en blanc, amb un llapis, un

pinzell o un tros de fang a la ma.

FICHA I. ANALISIS DE TEXTO

I Referencias histérico cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito
filosofico
® DEESBIERIBE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica
O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o de contenido
de las obras

Interpretacion: propia del critico / alusién a declaraciones del artista

h calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO  INTERPRET  VALORACION

100%
90%
80%
70%
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40%
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20 -
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FICHA 11. INTERPRETACION

Intencion /motivacion del artista

Precedentes historico-artisticos

Pertenencia a grupo / tendencia estilistica

Transmision emociones. Comunicacion con espectador
Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos

Eficacia de la ejecucion formal
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ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%

90%
80%

70%
60%

50%
40%

30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases

Fan que semblin obres gairebé imposibles, que no vol dir inhabitables ni tampoc intransitables
Calatrava es pot sentir en certs moments, allunyat de la seva obra, superat (de les arquitectura i
enginnyeria)

Per ventura, de no ser part del quefer creatiu del reconegut arquitecte i enginyer, no traspasaria aquest
ambit del gaudir intim.

La torsid, el dinamisme, els efectes de la [lum, de les linies o la musicalitat dels ritmes (a les obres
petites)

Combinacio justa de materials i una recerca de I’equilibri que sempre és sotmes al seu punt més precari
(al’obraBou)

Fa un joc d’ones del tot suggeridor (a una maqueta)

En els dibuixos es mostra més academic, i a les ceramiques molt proper, per ventura massa proper, a la
tradicio ancestral, sense fer-hi una aportaci6 particular gaire destacable

Permet als seguidors de la seva arquitectura conéixer aquest caire més privat de la seva expressié , saber
fins a quin punt és notable aquesta necessitat expresiva a més de poder valor-la des d’un aspecte més
huma, des del coneixement de les arrels de tota obra (...)

e Aspectos valorados

La necesidad de expresarse de un modo mas intimo dado que las obras objeto de su profesion son
forzosamente grandiosas y distantes.

La vinculacién entre su reconocimiento como arquitecto e ingeniero y el hecho de mostrar esta otra obra.
Las caracteristicas propias de sus obras publicas reflejadas en las de pequefio formato: torsion,
dinamismo, efectos de la luz, de las lineas, y el ritmo. En su obra mayor: combinacién de materiales y
busqueda del equilibrio precario.

Las caracteristicas de sus dibujos y ceramicas:; unos académicos y las otras tradicionales.

La posibilidad de conocer el lado humano y privado, la gestacion primera, el impulso desde el que nacen
las obras publicas del autor

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva

obres impaosibles, que no vol dir inhabitables ni tampoc intransitables

La torsid, el dinamisme, els efectes de la llum, de les linies o la musicalitat dels ritmes
Combinaci¢ justa de materials i una recerca de I’equilibri

joc d’ones del tot suggeridor
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Permet (...) coneixer aquest caire més priva
és notable aquesta necessitat expresiva
(permet) valor-la des d’un aspecte més huma, des del coneixement de les arrels de tota obra (...)

Negativa

es pot sentir allunyat de la seva obra, superat (de les arquitectura i enginnyeria)

de no ser (...) no traspasaria aquest ambit del gaudir intim.

dibuixos es mostra més académic, i a les ceramiques (...) per ventura massa proper, a la tradicio
ancestral, sense fer-hi una aportacid particular gaire destacable

e Calificacion global

El reconocimiento de la obra publica de Calatrava permite dar a conocer una obra mas intima, fruto de
su necesidad expresiva y germen de sus obras mayores; en ambas se aprecian las mismas caracteristicas
plasticas (aunque los dibujos son académicos y la ceramica no aporta rasgos particulares), pero quiza no
hubiera sido mostrada de no ser por el prestigio que avala al autor en sus otras tareas como arquitecto e
ingeniero.

Teresa Matas, I’asfixia del dolor

Cristina Ros

Un consell d’entrada i per comencar: si visitau I’exposicié de Teresa Matas, que es troba al Casal
Solleric, comencau el recorregut per les sales petites, les que queden a I’esquerra de I’entrada a la planta
noble, i seguiu aixi el recorregut sempre cap a la vostra esquerra. D’aquesta manera, no només fareu una
revisi6 més o menys cronologica dels quinze anys darrers de la trajectoria d’aquesta artista nascuda a Tortosa,
Tarragona, I’any 1947, siné que a més anireu entrant relativament més poc a poc en I’atmosfera de
dramatisme gairebé asfixiant que es respira en molt més de la meitat de I’exposicio.

Teresa Matas, des que va assentar els trets que defineixen el seu llenguatge, a mitjans dels anys
WA uan va encaminar la seva obra a expressar la seva experiéncia com a dona, el seu patiment de dona,
els condicionants i els traumes de I’educacié rebuda per qliestié del seu génere, va fixar molt clarament la

simbologia i el missatge que transmetria a través de la seva obra. DENCISICIIOSSNNaVIGESaDICIHescuIes ol
RPN NGENEOANERENRSIEN2008) i segurament aquell ambient la va fer

reviure experiencies de la infantesa i de I’educacié religiosa, que plasmaria en la seva obra, especialment en
les obres de la série que, a principis dels anys noranta, titula “Amado mio”, en la qual els rostres d’'una monja
i la paraula repetida, com una cal ligrafia imposada, es convertien en una presencia obsessiva. El negre ja
prenia un lloc definitori en I’obra de Teresa Matas. En els anys segients, vindrien reivindicacions
antibel-liques, com la que es veu a “Per sempre” (1993); signes de malenconia per la infantesa deixada enrere,
a “On son els papers de colors?”, (ialdeNesiobresmes poctiques dellPexposicioractual] o els vestits de ferro o
de roba, penjats del sostre, i ara reunits en la instal-lacié “...de nit”.

A mesura que avancava el temps, I’experiéncia personal de Teresa Matas esdevenia la representacid
d’una experiéncia col-lectivaENFTCPICIEIEiNERupesons NEEHEURESMRE passaven a un segon pla
per reflectir el plor de la dona al mon. La repressio que ha suposat el lligam a la llar, a “Preses de casa”, els
condicionants de I’escola femenina, les il-lusions truncades d’un vestit de comunié o de noces, I’adveniment

de totes les culpes d’una consciéncia mal formada que trobam a “Vomitori”, els somnis al voltant del llit i les
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desil-lusions i la buidor al Ilit, o el testimoni de tantes violacions, maltractaments, ferides, sang, plors i treball
femeni a la serie de flassades que constitueixen la instal-lacié de la sala gran, és com si Teresa Matas volgués
abracar tot el sofriment de les dones al mon en unes poques obres. I, a més, expressar-ho des de la simbologia
més evident.

ESICErGUE XA ECTiraNesIfacilmi son les creus per simbolitzar la mort, els vomitoris que
expiaran les culpes i I’oi que provoca tot plegat; hi son els davantals, penjats com a llagrimes, a la paret que
queda just al costat del sofa de casa; hi son els vestits de comunio tenyits de negre, els brodats disciplinats, les
paraules que diuen “no puc més!”, el so d’un plor constant, la ferida sagnant, la denudncia de 1’home que ha
matat la seva esposa, els assassinats de Ciudad Juarez, el mercat de dones, les flors negres, el dol, les

violacions, les il-lusions perdudes...

I'evidencia, que és el suggeriment, la suggesti6, la insinuaci6 o I"al-lusi¢ indirecta. D'altra banda, sembla
voler reflectir tot el patiment femeni del mén, (laNNaGUESHIESNaDastable, com ho seria també el patiment

infantil i tants altres plors que, de voler-los reunir tots, farien un soroll insuportable o, per ventura, s’ofegarien

FICHA |. ANALISIS DE TEXTO

' Referencias historico-cultlirales: al ambito cultural en general, al de la historia del arte o al ambito

filosdfico
® [DESBIERISE: biograficos; curriculum; trayectoria artistica

O Texto informativo sobre la exposicion: montaje; descripcion de aspectos formales y /o contenido
de las obras

Interpretacion: propia del critico / alusion a declaraciones del artista

B WEIBEEGIBR: calificaciones adjetivadas

REFERENCIAS  ARTISTA INFO-EXPO  INTERPRET  VALORACION
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FICHA 11. INTERPRETACION

Intencién /motivacion del artista

[ ]
e Precedentes historico-artisticos
e Pertenencia a grupo / tendencia estilistica
e Transmision emociones. Comunicacion con espectador
e Contenidos simbdlico-narrativos o estéticos
e Eficacia de la ejecucion formal
ARTISTA PRECEDENTES TENDENCIA ESPECTADOR CONTENIDOS EJECUCION
100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

FICHA 111. VALORACION

e Frases
Una de les obres més poétiques de I’exposicio actual
Es clar que, aixi, la lectura es facil
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Hi ha dos problemas que fan manco efectiu el missatge plastic

L’artista cau de manera reiterada, i per ventura de manera molt conscient, en una evidéncia excesiva.

Si la simbologia es de facil lectura, també ho son les escenografies, els missatges escrits, els colors i tot
plegat.

No hi deixa res per a la imaginacid, per a la recreacié per part de I’espectador, ni tampoc fa servir un
recurs que sol ser (...) més poderds que I’evidéncia: el suggeriment, la suggestio, la insinuacid, o
I’al-lusié indirecta

Sembla voler reflectir tot el patiment femeni del mén quan aquest es inabastable

Si volguésim reunir-los tots (els sufriments), farien un soroll insoportable o, per ventura, s’ofegarian i
s’anul-larian pel mateix excés.

Li coneixem obres de dentincia molt més subtil, que aporten Ilum i que ens agradaria haver trobat

Per ventura Matas ens hagi volgut portar a I’asfixia del dolor femeni. Si és aixi, ho ha aconseguit, tot i
que I’haguessim pogut sentir amb la mateixa forca per altres vias menys saturades.

e Aspectos valorados

La eficacia del mensaje plastico

La relacidn entre las vivencias de la artista y su plasmacion posterior en la experiencia de todo el
colectivo de mujeres

El funcionamiento de la simbologia, la escenografia y los colores, que juzga demasiado evidentes en esta
muestra y no asi en otras de sus obras

El efecto que produce la atmdsfera dramatica en el espectador

La intencion de la artista

e Adjetivacion positiva / negativa

Positiva

Una de les obres més poétiques de I’exposicio actual

Li coneixem obres de denincia molt més subtil, que aporten llum

ventura Matas ens hagi volgut portar a I’asfixia del dolor femeni. Si és aixi, ho ha aconseguit

Negativa

Es clar que, aixi, la lectura es facil

Hi ha dos problemas que fan manco efectiu el missatge plastic

L artista cau de manera reiterada, i per ventura de manera molt conscient, en una evidéncia excesiva.

Si la simbologia es de facil lectura, també ho son les escenografies, els missatges escrits, els colors i tot
plegat.

No hi deixa res per a la imaginacid, per a la recreacié per part de I’espectador, ni tampoc fa servir un
recurs que sol ser (...) més poderds que I’evidéncia: el suggeriment, la suggestio, la insinuacid, o
I’al-lusié indirecta

e Calificacion global

La artista, a lo largo de su trayectoria artistica, partiendo primero de su experiencia
personal, ha hecho extensivo a todo el colectivo de mujeres el sufrimiento padecido por
motivo de género. La expresion de este dolor se realiza, a juicio de la critica, a través de
simbolos y escenografias excesivamente evidentes que llevan a la sensacion de asfixia por
parte del espectador (efecto quiza buscado conscientemente), y deplora que no se hayan
incluido otras obras de la artista mas sutiles con las que, posiblemente, se hubiera logrado
trasmitir mejor el mensaje, un mensaje que, por su magnitud, es inabarcable.
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