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«HAREMOS DE VALENCIA UNA ATENAS>.
JOAQUIN SOROLLA Y LA ANTIGUEDAD GRIEGA

«WE WILL MAKE AN ATHENS OUT OF VALENCIA».
JOAQUIN SOROLLA AND THE GREEK ANTIQUITY

Jordane Fauvey
Université de Franche-Comté
y College Louis Pasteur

Resumen: El articulo establece una relacién entre la cultura griega de Joaquin Sorolla y la pintura de playa que
hoy en dia queda todavia asociada a su nombre. El pintor estudié el arte griego durante su formaciéon hasta llegar
a entusiasmarse por él. En opinidon de Fauvey, su inclinacion influyé decisivamente en sus cuadros a partir de La
vuelta de la pesca (1894). En la playa, Sorolla inventé un género basindose en su propia cultura de la antigiiedad
griega para dar a conocer una filiacibn mediterranea entre Atenasy Valencia. La playa de Sorolla no serfa naturalista,
sino mitica.
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Abstract: This article deals with the influence of Ancient Greek culture on Sorolla’s beach painting still strongly
associated with his name nowadays. It also tells how the painter studied Greek art during his early training thus
becoming greatly enthusiastic about it. According to Fauvey, this influence made a decisive mark on Sorolla’s pain-
tings from «La vuelta de la pesca» (1894 ) (Return from fishing). On the beach, Sorolla came up with a genre based
on his knowledge of Ancient Greek culture to show Mediterranean ties between Athens and Valencia. Sorolla’s
beach would not become naturalist but mythical.
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Jordane Fauvey

Introduccion

Los resultados divulgados en este articulo son
un adelanto de los que presentaré en una mono-
grafia sobre el pintor Joaquin Sorolla que se en-
cuentra en preparacion. En el presente articulo,
me centro en la cultura griega del pintor y dejo de
lado voluntariamente la romana. No se ha profun-
dizado en ninguno de los dos temas hasta la fecha.
En mi opinidon, ambos se merecerian un extenso
estudio comun; tan solo he querido abrir pistas de
investigacion de cara al futuro.

Primeros contactos de Joaquin Sorolla con la
Antigiiedad griega

Joaquin Sorolla descubri6 el arte griego en la
Escuela de Bellas Artes de San Carlos (Valencia)
a través de la coleccion de vaciados de modelos
antiguos.! A los anos transcurridos en la escuela
se remontan los libros griegos que constan en su
biblioteca personal, o sea, Tragedias, de Euripides
(ed. 1879); Discursos, de Demostenes y Esquines
(ed. 1881); La Ilinda, de Homero (ed. 1883), y
la Antologin griegn, de Meleagro (ed. 1884).2 A
los veintitin anos, el alumno no tenia aprobada la
asignatura de Teoria e Historia de las Bellas Artes.
Aun asti, los profesores no le cerraron el paso a la
oposicion para la plaza de pensionado en Roma
porque tenian fe en sus dotes técnicas. El aspiran-
te hizo alarde de sus cualidades y triunf6 en buena
lid. Antes de cumplir los veintidos anos, se embar-
c6 con destino a Italia becado por la Diputacion
Provincial de Valencia.

En la Academia Espanola en Roma, le acogio
Francisco Pradilla, que a la sazén ocupaba el cargo
de director, y le animo a viajar a Paris para descu-
brir la pintura del momento. El becado sigui6 los
consejos y pasé a Francia en abril de 1885 con

! Salvador Aldana Fernindez, Real Academia de Bellas
Avrtes de San Carlos de Valencin. Historia de una institucion.
Valencia: Generalitat Valenciana, 1998, p. 95-97

2 Mobnica Rodriguez Subirana, La biblioteca de Sorolin,
documento interno del Museo Sorolla, 2010.
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Pedro Gil Morena de Mora, amigo francoespanol
conocido en Roma, que le sirvid de cicerone en
Paris. La buena amistad del camarada le vino bien
porque no hablaba francés ni conocia a nadie. Alli
permanecié durante seis meses, o sea hasta sep-
tiembre. Sorprende que durante un periodo tan
largo no asistiera a ninguna clase de pintura en un
taller privado, ya que este tipo de docencia preva-
lia en la capital. Francisco Pradilla le dirigi6 una
carta para orientarle hacia el Salon e incitarle a vi-
sitar la exposicion dedicada a Adolph von Menzel
en el Pabellon de la Ville de Paris.®* También le
recomendo la exposicion Delacroix en la Escue-
la Nacional de Bellas Artes. El estudiante visitd
la pequena exposicion de cuadros del pintor ale-
man y quedo impresionado por la dedicada a Jules
Bastien-Lepage en el Hotel de Chimay. Visit6 el
Salén, entonces llamado Salon de la Société des
Artistes Frangais, en el Palacio de la Industria, que
abri6 sus puertas como de costumbre el uno de
mayo. No desperdicio la ocasion de estudiar la co-
leccion del Museo del Luxemburgo, la «fortaleza»
en la que el Estado francés atesoraba sus adqui-
siciones. Para triunfar en el Salon, los aspirantes
estudiaban a fondo las obras recompensadas en las
ediciones anteriores. En sus salas, se familiarizo
con la vision neoclasica del Mediterraneo. Descu-
brié Un combate de gallos (1846), de Jean-Léon
Gérome; Los escollos (1864 ), de Auguste-Barthélé-
my Glaize; La noche (1843), de Charles Gleyre, y
La educacion en Esparta (1869), de Louis Mussi-
ni, asi como célebres cuadros mitologicos: El rap-
to de Amymoné (1865), de Félix-Henri Giacomo-
tti; Orfeo (1865), de Gustave Moreau, y muchos
otros que no mencionamos. Debieron de causarle
fuerte impresion, ya que poco después pintd un
cuadro mitologico de gran tamano, Las Nereidas,
que al parecer le entusiasmo6.*

El fervor griego del joven pintor le encaminé
logicamente hacia el Museo del Louvre, donde
empled tiempo en el departamento de las anti-

3 Francisco Pradilla (24 de mayo 1885), Musco Sorolla,
CS 4809.

* Las Nereidas, 1886, Oleo sobre lienzo, 170 x 330, Ma-
nila, Palacio de Malacanan.

Mayurqa, nam. 3 (2021) V ¢poca, pp. 73-87



«Haremos de Valencia una Atenas». Joaquin Sorolla y la antigiiedad griega

giiedades y vio por primera vez la Venus de Milo,
la Victoria de Samotracia y un fragmento del friso
del Parten6n conocido como Plague des Ergasti-
nes. Siguid estudiando otros fragmentos del friso,
pues dos interesantes dibujos han llegado a nues-
tras manos. Copi6 a partir de un vaciado conser-
vado en la Academia de Bellas Artes de Florencia
Poserdon, Apolo y Artemisa. Copiaria también un
togado (fig. 1) a partir de una reproduccion, gra-
bado o vaciado, que no hemos localizado. En el
dibujo, aparece la mencion «Phidias», autor de la
estatua monumental de Athena Partenos y se su-
pone del friso. Antes de remitirlo a Valencia en
cumplimento de la beca, pint6 una representacion
idealizada de su propio taller en la que dejaba ver
su personalidad artistica a través de los objetos
acumulados. En el cuadro se ve muy bien el gran
dibujo, homenaje al artista griego. Sugeria asi que
Fidias ocupaba un puesto destacado dentro de su
pante6n personal.®

gz~ PHIDIAS |

Figura 1. Un togado. Detalle del friso del Partenon,
Joaquin Sorolla, 1886-1887, Valencia,
Musco de Bellas Artes, Inv. 1239.

5 Estudio del pintor, 1888, 6leo sobre lienzo, 50 x 76, Va-
lencia, Coleccién Lladroé.

75

Para tener siempre presentes las obras que le
gustaban, iba adquiriendo valiosas reproduccio-
nes. Poseyo6 un vaciado de la Venus de Milo de gran
tamano; esta bien documentada la compra de una
reproduccion de la Victoria de Samotracia y co-
leccion6 mas de treinta copias de tanagras, tan en
boga en su época. Excavadas a partir de los anos
setenta en el sitio arqueolégico de Tanagra en
Beocia, las estatuas de terracota eponimas salieron
en el mercado a finales del siglo.® No coleccionaba
los objetos tan solo con fin ornamental, sino que
los integraba en su produccion citandolos. Cit6 la
Venus de Milo en un hermoso retrato de su mujer
de fecha incierta; en este caso su propia reproduc-
cion de yeso esta pintada tal cual (fig. 2).” El yeso
de la Victoria de Samotracia —comprado en Paris
por mediacion de Pedro Gil (fig. 3)— le ayudo a
crear el personaje femenino de la alegoria del ano
1894 realizada para el almanaque de E/ Imparcial.
Eran dos formas de citar a los griegos que él, y
muchos otros, practicaban. En su produccion, las
citas son muy faciles de rastrear, pero constituyen
tan solo un aspecto, no el mas sutil, de su dialogo
con la Antigiiedad griega.

Figura 2. Clotilde contemplando ln Venus de Milo,
Joaquin Sorolla, fecha incierta, Valencia,
Musco de Bellas Artes, Inv. 894.

¢ La lista de reproducciones y antigiiedades no es exhaus-

tiva; Sorolla posefa una extensa coleccion atesorada parcial-
mente en el Museo Sorolla

7 Clotilde contemplando ln Venus de Milo, [fecha incierta],
Oleo sobre lienzo, 58,5 x 47,6, Valencia, Museo Pio V.
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Figura 3. Reproduccion de Victoria alnda,
Moulage des Musées Nationaux, 1894, Madrid,
Museo Sorolla, Inv. 20193.

El Mediterraneo de las epopeyas

A partir de 1890, el Saléon de la Sociedad de
los Artistas Franceses paso a llamarse Salon de los
Campos Eliseos, para no ser confundido con el
Salén de la Sociedad Nacional de Bellas Artes,
que se celebraba en el Campo de Marte. Sorolla
participd en el primero, mas oficial, mas conser-
vador también que el concurso nuevo. En abril de
1893, el pintor espanol Domingo Munoz Cuesta
(1850-1935) le daba el siguiente consejo:

Los Champs Elysées [El Salon de los Campos
Eliseos] tienen la ventaja de los premios, pero
usted sabe que no pasan con los extranjeros de
3™ clase, y ademas como mas céntrico va mas
gente tal vez. Pero en el del Campo de Marte,
tiene lo de que estin mejor colocados los cua-
dros y se ven mejor... pero, en fin, yo creo que
ha hecho usted bien en mandarlo a ésa, porque
al fin, es el Salén tradicional y tal vez sirva mas
exponerlo ahi.?

Munoz Cuesta se referia a El beso, cuadro con
el que Sorolla obtuvo una tercera medalla, tal

8 Domingo Muioz Cuesta (abril de 1893), Museo Soro-
lla, CS3723.
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como lo profetizaba en la carta. Quiso confirmar
su buena suerte haciendo suya la segunda meda-
lla, maximo premio al que un extranjero podia
aspirar.

Hasta marzo de 1894, esper6 Pedro Gil el en-
vio de su amigo con gran expectacién. Este le co-
ment6 que por negligencia habia superado el pla-
zo de admision. Nosotros no dudamos en afirmar
que eso no era cierto; las fechas eran inmutables:
el jurado se reunia durante una semana del 14 al
20 de marzo, de las once a las cinco.” Ademas, la
correspondencia privada demuestra que el pintor
lo sabia.!® Sorolla era prudente, analitico y met6-
dico. En marzo, tenia en el taller un cuadro —La
vuelta de ln pesca (fig. 4)— lo bastante avanzado
para darse cuenta de que correspondia mejor que
ningan otro al ambiente del Salon de los Cam-
pos Eliseos.!! Personalmente, pienso que nuestro
pintor trastorné los planes iniciales, pero para ter-
minarlo necesitaba mucho tiempo atn; ese fue su
problema. Le resulté imposible resolverlo rapida-
mente porque superaba la interpretacion inmedia-
ta de la playa «a lo Pinazo» que habia practicado
siempre. Comprendié que una obra escrupulosa-
mente naturalista y anclada en lo cotidiano no le
permitiria triunfar en los Campos Eliseos. Ni Ig-
nacio Pinazo, ni Gonzalo Salva, ni Emilio Sala, sus
modelos valencianos, le habian ensenado a pintar
la playa asi. La vuelta de ln pesca supondria un des-
vio respecto a su anterior produccion; ¢l mismo
trataria de explicarlo algtn dia a su bidgrafo Ro-
dolfo Gil: «Hasta el cuadro mio que hay en el Lu-
xemburgo no vi mostrarseme en toda su amplitud
el ideal que yo perseguia. Fue una gestacion labo-
riosa, pero metodica, razonada [...]». Trabajo in-
tensamente para llegar a una composicion sencilla,
equilibrada, banada por la hermosa luz diatana en
boga. El cuadro se cenia al academicismo francés

® Explication des ouvrages de peinture, sculpture, gro-
vure et lithographie des artistes vivants exposés an Palais des
Champs-Elysées le ler mai 1895. Paris: Imprimerie Paul Du-
pont, 1895, p. 213.

19 Joaquin Sorolla (6 de marzo de 1893), Musco Pio V, n®
11.

U Lavuelta de ln pesca, 1894, Oleo sobre lienzo, 265 x 325,
Paris, Musée d’Orsay.
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imperante en los afos noventa, caracterizado por
la frescura, la ligereza, la luminosidad y el miste-
rio. Da fe de ello el éxito conseguido el afo ante-
rior por Henry Laurent-Desrousseaux con Colada

Coa VTS i .~ i

de mayo. Asimismo, es caracteristico del ambiente
artistico El caballero de las floves, presentado fuera
de concurso por Georges-Antoine Rochegrosse.

o ( e . -~
. s ik . =

Figura 4. La vuelta de la pesca, Joaquin Sorolla, 1894, Paris, Museo d’Orsay, Inv. RF948. La vuelta de
la pesca, Joaquin Sorolla, 1894, Paris, Museo d’Orsay, Inv. RF948.

Sorolla terminé La vuelta de la pesca como
muy tarde en el invierno de 1894 porque lo man-
d6 a Paris con extraordinaria antelacion, ya en
enero de 1895."2 Cuando Pedro Gil desembald
el cuadro qued6 pasmado; el mismo dia cogio la
pluma para transmitirle su emocion y dirigirle su
enhorabuena. También le pidié que le autorizara
a ensefarlo a sus amigos antes de que estuviera ex-
puesto publicamente. Agradecido, Sorolla accedio
a cuanto le pedia y de esta forma la obra comen-
z6 a ser admirada. No es exagerado afirmar que
fue el acabose del Salon de los Campos Eliseos; el
Ministerio de Instruccion Puablica se mostréd de-
terminado a comprarlo antes de que comenzara
el concurso por temor a que fuera captado por

12 Joaquin Sorolla (1,/02,/1895), Museo Pio V, n® 38.
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un coleccionista. De esta forma, el cuadro pasé
a formar parte de nuestras colecciones nacionales
en un tiempo récord.

En el catilogo oficial de la exposicion, estu-
vo registrado bajo el n? 1760 con titulo Retour
de ln péche, halage de ln barque, designacion que
orientaba la lectura, pero, si nos fijamos bien en la
imagen, el tema pesquero no resulta tan evidente.
Sorolla decidié pintar una vuelta de la pesca sin
la pesca; tan solo viene sugerida por la presencia
a bordo de dos nasas vacias. Asimismo, eliminé
los elementos més coetineos, como los barcos de
vapor y sus negras nubes de humo y el gentio fe-
menil que peleaba en torno de las cestas entre gri-
tos e insultos; no mostr6é tampoco al guardia civil
embozado en el negro capote que iba a compro-
bar que la tripulacién no descargaba productos de
contrabando. El regreso de los pescadores a tie-
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rra firme, descrito con toda precisiéon por Vicente
Blasco-Ibanez en Flor de mayo (1895), no se ve
reflejado en el cuadro del paisano.

El pintor quitd metddicamente los aspectos
mas temporales para conferir a la situaciéon una
dimension superior. La imagen, asi depurada, era
capaz de convocar la cultura del hombre formado
en el siglo XIX porque apelaba al conocimiento
libresco del Mediterraneo ampliamente difundido
entre las élites francesas. Sorolla no queria ilustrar
ningun episodio literario en concreto, pero logro
mitificar una mera vuelta de pesca magnificando
los elementos de la epopeya, o sea la nave de vela,
los navegantes, el mar, el bovido. En un texto tan
popular como Los argondauticas, de Apolonio de
Rodas, Jason y sus companeros se dedican en el
primer canto a los preparativos del viaje. Como
el pescador del primer plano, los héroes colocan
vigas de madera debajo de la nave Azgos para que
se deslice suavemente, dice el texto (LXXV).13 A
continuacion, sacrifican «una yunta de escogidos
bueyes» (LXXXI). Sorolla no era un intelectual,
pero eso no quiere decir que fuera inculto; poseia
las humanidades de un pintor bien formado. En
Paris, el cuadro gust6 a quien tenia que gustar,
o sea a los cultos intérpretes de la Antigiiedad de
la generacion anterior, Benjamin-Constant, Jean-
Paul Laurens, Léon Bonnat y Jean-Léon Gérome.
Esos hombres controlaban la Sociedad de los Ar-
tistas Franceses y logicamente el concurso. Con
toda logica, el espanol se gand la estima de los
conservadores e hizo suya la segunda medalla a la
que aspiraba.

En Las Arenas como en Atenas
Tras pasar un extraordinario mes en Paris, aga-
sajado por sus admiradores, regresé a Valencia a

tiempo para presenciar el nacimiento de su se-
gunda hija, a la que daria el nombre de la esposa

13- Apolonio Rodo, La Argoniutica. Madrid: Revista de
Archivos, Bibliotecas y Museos, 1919.
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de Menelao de Esparta, Elena, que ortografiaria
luego correctamente Helena. Siguié6 mandando
al Salon sus mejores cuadros, que aparecerian en
el catalogo con la menciéon «fuera de concurso»,
tal como lo estipulaba el reglamento. Los Campos
Eliseos le seguian aportando fama y visibilidad y
le ofrecian una excelente oportunidad de vender
sus cuadros, y/o copias de estos, a buen precio.
Durante el verano de 1903 pint6 Sol de la tarde
(1903), una variacion de La vuelta de ln pesca con
luz del ocaso.'* La obra dio por terminada la fase
iniciada diez anos antes; entonces estaba dispuesto
ainaugurar otra etapa de su produccioén playera en
la que concederia todo el protagonismo al ocio.

Un cuadro pintado durante el mismo verano
da una idea de la nueva orientaciéon. En la obra
conservada en Filadelfia, dos nifios estan jugando
en la arena bajo la custodia de una chiquilla de
espaldas (fig. 5). En el angulo superior derecho,
asoma una barca de pesca como una evocacion de
la etapa superada ya. Las dos escenas reunidas en
el mismo lienzo no admiten ninguna explicacion
légica porque ocio y trabajo no coincidian en la
playa. Sorolla observaba los juegos infantiles por
la tarde en el balneario de Las Arenas (fig. 6y 7).
Dentro del recinto privado, las familias acomoda-
das disfrutaban de los banos de ola y de las aguas
calientes en instalaciones modernas. En los anos
noventa, se edificaron dos pabellones gemelos que
imitaban el Partenén; uno contenia el restaurante
y el otro, los banos. Estas caracteristicas me de-
jan suponer que Las Arenas fue una deformacion
de Las Atenas. Sorolla y el escritor Vicente Blas-
co-Ibanez eran clientes del balneario; con motivo
de una comida, el pintor le comento6:

Construiré en la misma orilla una gran casa, una
casa de artista, y alli vendran mis discipulos y
formaremos una colonia, una escuela de pin-
tura revolucionaria, la pintura al aire libre, sin
estudios ni artificios, y tG vendras también alli
a escribir novelas... Ya veras como hacemos de

Valencia una Atenas.!®

4 Sol de ln tarde, 1903, 6leo sobre lienzo, 298,3 x 440,06,
Nueva York, The Hispanic Society of America.

5 Vicente Blasco-Ibanez, «El gran Sorolla», El Pueblo (9
de junio de 1900).
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Figura 5. Ninos a ln orilla del mar, Joaquin So-
rolla, 1903, Filadelfia, Museo de Bellas Artes,
Inv. W-1904-1-55.

Figura 6. 49. Valencin. Playa de
Levante. Gran Balneario “Las
Arenas”, (hacia 1890-1900),
Besan¢on, Coleccién del autor.

59. VALENCIA — Balneario ** Las Arenas " - Playa

L. Roisin, fot. - Barcelona

Figura 7. 59. Valencia. Balneario “Las
Arenas”. Playa, hacia 1890-1900, Be-
san¢on, Coleccion del autor.
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Queria edificar un templo al arte, suefio que es-
taria a punto de cumplir unos anos después, como
se verd. En 1902, el novelista se hizo construir en
la playa una vivienda neoclasica costeando una lu-
josa terraza de cariatides inspirada en el Erecteion
(fig. 8). Segtin el escultor Mariano Benlliure, Vi-
cente Blasco-Ibanez solia hablar de Grecia con un
fervor contagioso:

Un dia (dfa memorable) de luz y de color, en una
playa valenciana, comimos una paclla, obsequio
dedicado a Sorolla, Blasco Ibanez y a mi: Blasco,
con su palabra ardiente, de arte exquisito, nos
describié Atenas y su Acrépolis, y nos trasladaba
aquellas maravillas a nuestra playa sonriente; la
descripcién era tan viva, que Sorolla se atrevia a
transmitirla al lienzo con su vigoroso colorido, y
los demas nos hicimos la ilusién de que ibamos
viendo salir del lienzo de Sorolla la descripcién
de Blasco.!¢

Figura 8. Casa neoclisica del escritor Vicente Blasco Ibinez, hacia 1902, Valencia, Fundacién C.E. Blasco Ibanez.

Los dos compartian la misma fascinaciéon por
la antigiedad griega; se sentian conectados a la
cultura milenaria del Mediterraneo. Blasco estaba
impregnado por la vision socialista de la Atenas de
Pericles difundida por la historiografia coetanea.
Sorolla veia en el arte clasico un modelo dificil de
superar; se sentia atraido por la belleza perfecta
del cuerpo joven. De ahi en adelante, su modelo
predilecta serfa eternamente joven, casta y eroti-
ca, hieratica e inexpresiva como las estatuas del
Louvre.

80

Sorolla no pint6 a los chiquillos de la playa tal
como los veia, ala sombra del monumental facsimil
del Partenén, sino que los trasladoé a los remotos
tiempos de Pericles. Quitdé metoddicamente todas
las prendas modernas, especialmente los negros
banadores de lana alquilados por las familias en el
balneario. A los varones —siempre que no fuesen

16 Mariano Benlliure, «La Exposiciéon de Valencia», E/ He-
raldo de Madrid (27 de marzo de 1909).
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pescadores— los pintaria siempre desnudos
como si fueran atletas. A las nifas tampoco las
representaria tal cual: llevaban a la hora de posar
una bata parecida al quiton, o sea la ropa interior
al uso en la Antigiiedad. Sacé buen provecho
del libro La vie antique. La Gréce (1884), del
historiador aleman Ernest Gulh, del que poseia
un ejemplar.!’” Se interesé especialmente por el
capitulo XII, dedicado al traje y al estilo del cabello,
y presto especial atencion a todos los grabados.
Formado en su juventud a la pintura de historia,
quiso ofrecer una vision coherente y creible. A
partir de su documentaciéon imit6 formas, pero en
todo lo que se refiere al color trabajé libremente.
Se dejaba guiar por la intuicién sin preocuparse ni
por el naturalismo ni por el verismo; en la playa
no se plante6 nunca pintar la realidad. Fijese
bien en el sol, siempre en el cenit; el tiempo
queda detenido; los banistas se entretienen y se
enamoran; no viven como seres humanos porque
no lo son. Sorolla invent6 una nueva Arcadia
con criterio personal. El libro de Gulh le ayudo

a preparar Verano (fig. 9), primera obra de una
serie que califico de neoclasica.'®
apaisado y la distribucion de las figuras recuerdan
el friso de un templo. Pint6 coloreadas batas, en
lugar de trajes de bano al uso, empastandolas
abundantemente para trazar los profundos surcos
que corresponden a los complicados pliegues
como si de un bajorrelieve se tratara. Hizo suyo
el contrapposto observado en las estatuas, o sea la
fase inicial del movimiento en la que el peso recae
en una sola pierna. La cabeza de la madre podria
derivar de la representacion de Afrodita Cnidea
atribuida a Praxiteles. No tengo constancia de que
conociera la cabeza Kauffmann (fig. 10) —variante
de la anterior—, pero el parecido me obliga a
mencionarla como posible fuente. En el cuadro,
la madre personifica el Mediterraneo; fijese bien
en los dos sentidos del vocablo «mare»: madre
en valenciano, mar en latin. La actitud del nino
anonadado por el miedo contrasta con el impulso
de la nina ciega que avanza confiada y decidida
hacia el mar. Deducimos que la nueva generacion

El formato

Figura 9. Verano, Joaquin Sorolla, 1904, La Habana, Musco Nacional de Bellas Artes. Inv. R.79.370.

7 Ernest Guhl, La vie antique. La Gréce. Paris: J. Roths-
child, 1884.
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8 Verano, 1904, 6leo sobre lienzo, 149 x 252, La Haba-
na, Museo Nacional de Bellas Artes.
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puede confiar en el Mediterraneo como si de una
madre se tratara. La tesis no viene separada del
contexto historico, es una evocacién consciente
tanto de las raices mediterraneas de la cultura
valenciana como de las aspiraciones vernaculas
del pueblo. Dando cara al este, las jovenes dan la
espalda al interior.

Figura 10. Cabeza femenina
del tipo de In Afrodita de
Cnide. Cabezn  Kaufmann,
Anénimo, siglos VaIVa. C.,
Paris, Musco del Louvre, Inv.
Ma 3518.

El gran cuadro estuvo expuesto con éxito en
Paris durante la primavera de 1905. Estimulado
por las numerosas ofertas financieras que le hicie-
ron, nuestro pintor comprendié que su interpreta-
cién neoclasica de la playa valia oro. Por este mo-
tivo, decidié veranear en Javea, pueblo situado en
la costa levantina a dos horas de tren de Valencia.
Alli se intereso6 por los ninos jugando en las rocas.
Entre los numerosos bocetos pintados alli, llama
la atencién el de una muchacha envolviéndose el
cuerpo en una sibana blanca.'” Salta a la vista el
parentesco con la representacion de Afrodita Ana-
diomena, es decir saliendo del mar. La inspiracién
podria emanar otra vez de su coleccion, pues po-
seyé una reproduccion de la tanagra de Myrina
del Museo del Louvre. La correspondencia con
Suzanne Mélanie, hija de Jean-Léon Gérome,
indica que en aquel momento Sorolla procuraba
comprar su colecciéon. Tras morir el maestro, en
enero de 1904, entr6 en contacto con la hija para
adquirir sus piezas, pero no lo consigui6.?’ En Ja-

" Después del bano, Javea, 1905, 6leo sobre lienzo, 23 x 34,
Madrid, Musco Sorolla.

20 Suzanne Mélanie Gérome (1906), Musco Sorolla,
CS83662.

82

vea, preparaba un gran formato, también apaisa-
do, que desgraciadamente no pudo llevar a cabo
porque un imprevisto le obligd a marcharse. Vivid
una historia de amor con una joven; el caso andu-
vo en lenguas como suele ocurrir en los pueblos.?!
Enterado el novio, acudi6 a la casita del pintor
con una pistola; a la muchacha le pegd un tiro y
luego se suicido6.

Visita al British Museum y apoteosis
del género

En 1906, la familia Sorolla verane6 en Biarritz
y al afo siguiente el pintor viajo solo a Valencia,
en invierno. Loégicamente, casi no pudo trabajar
en exterior. La gran serie playera seria la del vera-
no de 1908, tras volver de Inglaterra. Durante su
estancia en Londres, estudio iz situ los fragmen-
tos del friso del Parten6n del British Museum; a
su esposa le comentd: «Ahora después de almor-
zar voy al British Museo, donde esta lo de Fidias,
espero una tarde sublime» y después de la visita,
«los frisos del Partenén valen la pena del viaje».?
En la capital britanica conoci6 al fundador de la
Hispanic Society de Nueva York, Archer M. Hun-
tington, que le invité a montar una exposicion en
su fundacion y le recomend6 que llevara sus playas
a América. Sin perder mas tiempo, hizo lo necesa-
rio con Clotilde para organizar el verano, pues al
dia siguiente le comentaba lo siguiente (subraya-
do en la carta):

Tendremos necesidad de pasar el mes de agosto,
septiembre, octubre, etc. en sitio agradable, a
la orilla del mar puede ser conveniente te veas
con Pilar Urquijo, me conviene, arreglad este
asunto las dos, una casita a la orilla del mar para
nosotros solos, Estanislao te podra facilitar mu-
cho este asunto. No olvides el verles antes de
salir de Espaiia, y dejar esto resuelto, pues tiene
verdadera importancia para nuestro futuro gran

viaje.?

21 Joaquin Sorolla (30 de agosto de 1905), Musco Pio V,
n° 187.

22 Joaquin Sorolla (5 y 7 de mayo de 1908), Musco Soro-
lla, CFS558 y CFS580.

2 Joaquin Sorolla (16 de mayo de 1908), Musco Sorolla,
CFS569.
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Durante el verano de 1908, pint6 la serie pla-
yera mas extensa de todas. Huntington adquiriria
Después del basio (fig. 11), icono de la serie neocla-
sica.?* La muchacha que sale del mar es una evo-
cacion de la Victoria, en la que la sabana blanca
representa las alas desplegadas de la diosa Niké.
Con toda logica, el pintor debié de inspirarse en
su propio yeso de la Victoria de Samotracia. Tam-
bién poseia reproducciones de dos fragmentos del
friso del templo de la Victoria Alada (Atenas). El
mozo que sujeta la sabana lleva el sombrero de ala
ancha que pintaba con tanta frecuencia. Recuerda
el pétaso que conocio6 a través del grabado n© 319

Figura 11. Después del bano, Joaquin Sorolla, 1908,
Nueva York, The Hispanic Society of America, Inv. A296.

2% Después del bano, 1908, 6leo sobre lienzo, 176 x 111,5,
Nueva York, The Hispanic Society of America.
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del libro de Guhl. Lo llevaban los efebos en el
gimnasio con la clamide. En el libro, el modelo lo
lleva en la espalda, sujeto al cuello por una correa.
Sorolla lo pintaba de las dos maneras, o bien en
la cabeza o bien en la espalda. Los modelos no
posaban con él: el pintor solia anadirlo después,
probablemente en el taller. Se intereso en el péta-
soy en el chitén porque existian prendas parecidas
a comienzos del siglo XX; queria demostrar que
la cultura griega se habia mantenido en Valencia
a través de la indumentaria, lo cual no era cier-
to. Corriendo en In playa, cuadro conservado en
el Museo de Bellas Artes de Oviedo, fue pintado
durante el mismo verano. Su composicion es pa-
recida a la ilustracion n® 524 del libro de Ernest
Guhl, en la que un grupo de jévenes, cogidos de
la mano, bailan la Cadena.?® Las muchachas lle-
van las mismas batas que ¢l pintaba siempre como
si las tuviera a disposicion en un vestuario. En la
playa, tenia su propia vivienda, la casa blanca, e
instalaciones efimeras cerca del agua para tener a
mano todo el material que hacia falta.

En Nueva York, el éxito comercial de la pintura
de playa fue tal que nuestro pintor tuvo que vera-
near otra vez en su ciudad natal en 1909. A aquel
verano pertenece Chicos en In playa (fig. 12), del
Museo del Prado, al que puso la fecha de 1910
después de haber repintado la parte inferior iz-
quierda en el taller.?® Jamas vio a los modelos des-
nudos, lo cual ha sido ratificado por un testimonio
publicado en la prensa:

El nino que aparece tumbado en primer plano
es Bernabé Evangelista, y en segundo término,
estd un nifo apellidado Senent. En esta ocasion,
el relato lo narra José Francisco Rams Lluch,
acuarelista que compartié jornadas de pintura
al aire libre con Evangelista. Rams explica que
solia quedar frecuentemente con pintores como
Evangelista, Ramirez o Gisbert para pintar, «y
durante un almuerzo, Bernabé Evangelista nos
confesé que aquel nifio rubiete que salia en ese
cuadro de Sorolla era él». Una de las curiosida-
des asociadas al lienzo que les desvel6, a modo

% Ernest Guhl, La vie Antique..., op. cit., p. 393.
26 Chicos en ln playn, 1909-1910, dleo sobre lienzo, 118 x
185, Madrid, Museo del Prado.
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de secreto, es que el desnudo de los ninos era
figurado. Las palabras concretas de Evangelista
fueron: «Sorolla nos pintd con el culo al aire,
pero en realidad nosotros llevibamos traje de
bario».?”

En la playa los ninos de muy corta edad no
llevaban trajes de bano, pero los mayores si. En la
coleccion del Musco Sorolla, una sola foto —es

de 1916— muestra el artista pintando a dos nifios
desnudos tumbados en la arena. El examen atento
del documento revela que llevaban calzoncillos.?®
En la exposicion de fotografias del suegro, An-
tonio Garcia y Peris, estuvieron reunidas muchas
fotografias del pintor, pero en ninguna de ellas se
ve a Sorolla pintando a un chico completamente
desnudo.”

Figura 12. Chicos en la playa, Joaquin Sorolla, 1909-1910, Madrid, Museo Nacional del Prado, Inv. P4648.

7 «En el pincel de Sorolla», Las Provincias (11 de noviem-
bre de 2007).
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28 Roberto Diaz Pena — Maria Luis Meléndez Robles, La
coleccion de forografin antigua del Museo Sorolln. Madrid:
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, 2015, p. 233.

2 Antonio Garcin fotograf. Valencia: Generalitat Valencia-
na, 2007.
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Solia modificar cuanto le molestaba segn
avanzaba, tal como lo confirman los dibujos. El
trabajo preparatorio a El bano del caballo (fig.
13), del Museo Sorolla, da una buena idea de
como se apropiaba del motivo. El joven lleva un
traje de bano de cuerpo entero en el dibujo, pasa
al boceto con un calzoncillo rojo, mientras que
en el cuadro camina desnudo. Sorolla no dudé en
cambiar el color del pelaje del caballo a favor de
un luminoso blanco e invirti6 la composicién, con
lo que llegd a obtener un conjunto mas elegante
y decorativo. Iba por el camino que le interesaba
para llegar al resultado mas compatible con el gus-
to de su clientela norteamericana. Para acercarse
al resultado ideado, solia retocar la pintura en Ma-

drid durante el invierno y no descarto la posibili-
dad de que algunos cuadros hubieran sido ideados
y completamente pintados en el taller madrileno
para satisfacer la demanda. Un cuadro conservado
en el Museo de Bellas Artes de Pontevedra repre-
senta a dos nifas: la primera posa desnuda, senta-
da en un banco, y se arregla el cabello; la segunda
esta de pie apoyada contra el tabique, con un traje
de bano que le cubre todo el cuerpo. La presencia
de la prenda indica que, a pesar de las dimensiones
del lienzo, no puede ser la obra definitiva. Sorolla
no iba a poner en el mercado un cuadro asi. Exis-
te una segunda versiéon, mas acabada y comercial,
en la que la amiga vestida al uso en el siglo XX
desaparece.

Figura 13. E/ bano del caballo, Joaquin Sorolla, 1909, Madrid, Museo Sorolla, Inv. 00839.
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De la misma época es Saliendo del bano (fig.
14), obra iconica del Museo Sorolla.*® No se pre-
ocupaba nuestro pintor por el verismo cromatico;
le venia mejor que el tabique fuera azul y lo pint6d
asi. La pose de la chica con bata rosa imita una

tanagra de la que poseia dos reproducciones (fig.
15). Representa a una joven que se recoge el ca-
bello y lo sujeta con una diadema. En el cuadro,
evidentemente no hay diadema, pero la pose es
similar.

Figura 15. Reproduccion de tanagra,
Anénimo, sin fecha, Madrid,
Museo Sorolla, Inv. 20227.

Figura 14. Después del bano, Joaquin Sorolla, 1909, Madrid,
Museo Sorolla, Inv. 00836.

La bata rosa 'y el Palacio de las Artes

A partir de 1912, Sorolla se enfrascé en el
proyecto de decoracion de la Hispanic Society
llamado Vision de Espaia, por lo que viajo cons-
tantemente por las provincias de su pais. Verane6
en Valencia tan solo en 1916 para pintar el panel
dedicado a su tierra; entonces fue cuando pintod

30 Saliendo del bano, 1909, Oleo sobre lienzo, 154,5 x 150,
Madrid, Museo Sorolla.
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sus ultimas banistas en la playa de la Malvarrosa.
El mejor cuadro de aquel periodo es La bata rosa
(fig. 16), conservado en el Museo Sorolla.*! Otra
vez se inspird en su propia coleccion de copias de
tanagras, sacando provecho del grupo de Demé-
ter y Core (fig. 17). Las sabanas blancas las uso
para imitar el himatién y el peplo.

3L La bata rosn, 1916, Oleo sobre lienzo, 208 x 126,5,
Madrid, Museo Sorolla.
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Durante su tltima estancia valenciana, se mul-
tiplico para hacer realidad el sueno que llevaba en
el corazén desde hacia anos, o sea la creacion de
un concurso de arte joven y la edificacion de un
templo dedicado al arte. Queria ofrecer a la ciu-
dad una academia capaz de formar a los artistas
que seguirfan difundiendo la manera valenciana
en el mundo. La pintura que le habia hecho rico
era, en su opinion, un mana que daria grandes
resultados econémicos una vez depositado entre
manos bien formadas. Tenemos una idea precisa
del edificio a través de los dos dibujos conservados
en el Museo Sorolla.*> Dibujé nada menos que
un templo neoclasico de ciento setenta metros de
longitud con un peristilo de noventa y seis colum-
nas. Posefa una entrada monumental flanqueada
por dos columnas coronadas por dos figuras ala-
das. El siguiente lema, en castellano y en valencia-
no, habia de rodear la ctpula central: «Valencia
grande para Espana / Valensia gran pera Espana».
Desgraciadamente, el proyecto abort6, por falta
de financiacion.

Conclusiéon

Figura 16. La bata rosa, Joaquin Sorolla, 1916, Madrid,

Musco Sorolla, Inv. 01134 El afecto y la admiracién del joven Sorolla por

las antigiiedades del Louvre penetraron su pro-
duccion precozmente, ya en su obra de juventud.
Entonces, solia citar las obras tal cual. A partir de
La vuelta de la pesca, su conocimiento de la civili-
zacion griega orientod su personalidad artistica. El
gran cuadro supuso un desvio respecto a su ante-
rior forma de interpretar el Mediterraneo, porque
establecia una conexioén con el pasado que no se
habia manifestado antes. Fue la obra decisiva, el
primer paso hacia un género singular que muchos
tratarfan de imitar. La pintura que he calificado
de neoclasica pretendia demostrar que en Valen-
cia seguian existiendo remotas senas de identidad
griega. En Estados Unidos, la burguesia acogio
favorablemente una representacion de Europa
conforme con su imaginario, pero la realidad era
bien diferente.

Figura 17. Reproduccion de tanagra, Andnimo, sin fecha,
Madrid, Museo Sorolla. Inv. 20213.  Museo Sorolla, 12643 y 13372.
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