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NOTAS DE LECTURA EN TORNO AL PRIMER CERNUDA

MARIA PAYERAS GRAU

La comprension y difusién de la obra cernudiana sc han visto a menudo media-
tizadas por razones ajenas a la misma. Aunque hoy dia la bibliografia en torno a
la figura de Cernuda comience a ser abundante, no ha sido sencillo ¢l camino para
lograr ¢l reconocimiento de este poeta. AGn hoy, cuando ocupa por derecho propio
un lugar de indudable prestigio entre ¢l luminoso grupo de escritores que conocemos
como «generacion del 27» -—y que Cernuda preferia denominar del 25—, son mu-
chos los aspectos de su expresion poética que no han sido todavia objeto del deteni-
do examen que merecen. En estas lineas, me propongo Unicamente sefialar algunos
rasgos propios del primer Cernuda partiendo de su libro Perfil del aire.

Las indefinidas aunque, a menudo, amargas pulsiones adolescentes, agravadas
por la particular circunstancia del adolescente que fue Luis Cernuda, configuran la
base de Perfil del aire. En la misma intemporal Sevilla, otro poeta habia vivido esas
imprecisas «horas de hastio/ en el salon familiar/ las claras tardes de estio» en que
empezd a soiiar.

Un envoltorio métrico rigurosamente clasico {cuartetas asonantes alternadas con
décimas), contrastado con algin atrevimiento en la imagineria del libro, configuran
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la base expresiva de un texto que en su dia fue acusado de «falta de modernidad».
La critica, por su parte, ha atendido preferentemente a la sustancia de contenido
del libro, a la exploracion de sus fuentes —cuestién que la eritica contemporanea
y la subsiguiente reaccion de Cernuda convirtieron en primordial--, asi como a las
variantes entre esta primera edicidn v su posterior refundicion en Primeras poesias,
Capote Benot, Derek Harris v Jenaro Taléns han prestado atencidn preferencial a
este toma.

Derek Harris analive Perfif del aire desde una dptica termatica segan la cual dis-
tribuye los poemas del mismo, aunque advirtiendo que tal distribucion no obedece,
en modo alguno, a criterios cronoldgicos. Desde esta perspectiva, los poemas vicnen
a describir las oscilaciones de un lento desarrolio emocional que, partiendo de un
amimo contemplativo, solitarto y sensible, vacila entre tensiones duales (melancolia/es-
peranza, soledad/atraccion, desdichasoptimismo, etc) que a mi juicio anticipan la
definitiva tension entre realidad y deseo.

El minucioso y penctrante csiudio de Harris! distribuye los poemas seglin ese
desarrollo emocional, partiendo de aguellos poemas que traslucen un dnimo opti-
mista (nunca totalmente desprovisto de melancelia) hasta llegar a los que evidencian
un animo desgarrado, pasando por aquetlos otros en los gue la confianza del pocta
en ¢f futuro se halla devaluada por «wna conciencia mds agudy de las dificultades
que se oponen a la realizacion del deseo.

José Maria Capote Benot, hijo de Higinie Capote, ¢l que fuera uno de los ami-
gos mds constantes de Cernuda, ha analizado ¢l periodo sevitlano de ¢ste autor par-
tiendo de la obra misma y del legado epistolar de su padre?. El cstudio va de la
biografia a la obra y de ésta a la critica recibida, para volver al poeta. La mayor
parte del libro se dedica al andlisis d¢ temas, fuentes y variantes de Perfil del aire,
con alguna referencia a otras cuestiones. En cuanto a los temas, destaca el autor
uno que luego sera central en la poética cernudiana, pero que aqui no tiene todavia
toda su grandeza: se trata del tiempo, que cn esta obra tiene va matices negativos
{mecanicismo, destruccion, amargura...). Junto a éste, otros dos temas van perfilan-
do el temperamento de su autor, ervuelto atn en las neblinas de una indecisa ado-
lescencia; ta soledad y la indolencia que le llevan a moverse catre la angustia v el
abandono y le conducen con frecuencia a un anhelo expectante, sublimacién de un
eros inconcreto y no realizado.

Dejamdo para mejor momento el asunto de las influencias, diremos que, en con-
junto, el libro transmite ung atmdsfera pesada de deseo indefinido y, por ende, insa-
tistecho, de indolencia espiritual y de progresivo aislamienio y resentimiento hacia
¢l exterior.

Desde una perspectiva personal estimo que la presencia de clertas imagenes-clave
vy de algunas metaforas de elaboracion preciosista nos invitan a fijar la atencion en
este aspecto, uno de los mas destacables de Perfil del aire. Una de las principales
imdgenes a las que me referia se halla contenida en el titulo mismo: aire, Imdagenes
aéreas (aire, viento, brisa, etc.) reiteran su presencia como contrapunto a la atmodsfe-
ra de agobio que nos transporta a la calurosa Sevilla donde se escribieron estos ver-
s0s v a la calle donde vivia entonces el poeta: la del aire. No es gratuita ni pintores-
quista esta alusion al calor. En carta a Derek Harris, el propio Cernuda reconoce
que el origen de dos versos suyos (los que dicen: «Y en un molino de nieve/levanto
una neverim»)’ que al hispanista se le antojaron confusos, tienen su origen en una
copla popular andaluza y que su sentido en el contexto hace referencia al deseo im-
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perioso de refrescarse debido al bochorno estival. La misma direecién me parece a
mi que lieva el poema scgundo donde el ventilador se transforma en «Urbane v dul-
ce revuelo/suscitando fresca brisa/para sazon de sonrisan(PA. pag. 109). Otra cuali-
dad del aire, lo hace propicia materia de estos verses: su falta de consistencia {isica;
tan intangible como los vagos anhelos que acosan al pocta, se coavierte en facil tra-
sunto de éstos: «;FEn qué ausencia estd lg herida —dice—/ del arco que tiende af
viento/ su patético lamento? (PA. pag. 112). Asimismo, cl aire mensajero es porta-
dor o emisario que atrae o aleja diversos cstados de animo, tan voladizos e inciertos
como él: «Fucturados los suefios,/ los aires se los llevan./ Reposo. Convertida, la ter-
nura se dejon» (PA. pag. 123).

Un tenue cromatismo, parejo al insistente motivo de las sombras, configura el
decorado crepuscular o0 nocturno de estos versos. En €l el animo se siente propicio
a la confidencia o a la mclancolia: «Fs la paz necesaria. /No se sabe: se olvida./
Otra noche acunando/ esta dicha vacia», dice en una ocasidn (PA, pag. 129), v en
otra: «la noche « la ventana./ Ya la luz se ha dormido./ Guardado estd el secreto/
por el gire vacion (PA. pag. 134), v en otra mas: «Sombra recoleta/ a favor de olvi-
do/ su carne impalpable/ proyecta en el libro» (PA. pag. 139).

La sensibilidad no se agota en los aspectos cromaticos —que, con todo, admi-
ten algin leve contraste al sombrio tinte gencral, como el verde de la naturaleza—,
sino que, ademas, se desarrolla en sensaciones térmicas —frio, calor— ¢uc transpa-
rentan igualmente determinados estados de dnimo.,

En cuanto a la sensibilidad temporal, se ha dicho que éste es un libro otofial
y, en efecto, lo es, si atendemos al predominio de esos matices gue acompaiian al
otofio en esa poesia simbolista de la que tanto hereda el primer Cernuda: nostalgia,
tristeza, melancolia. No obstante, hay también motivos primaverales y estivales en
estos versos, segin hemos podido comprobar va en algtin ejemplo. Su empleo no
es novedoso, pues incurre en ¢l tépico de la primavera como tiempo de promesas
y juventud, en relacién, también, a la adolescencia de quien escribe, tal como sucede
en el primer poema del libro, alguna de cuyas estrofas transcribo a continuacion:
«;Esa brisa reciente/ en el espacio esbeltal/ En las hojas/ abriendo,/ solo una prima-
vera.// Por el raso absoluto/ del cielo sin divisa,/ pdiaros en la mano:/ primeras go-
londrinas./7 Un drbol quieto asume/ la distancia tan breve./ Asi el fervor alerta/ la
indolencia presente» (PA. pag. 107).

La climatologia, muy presente en el libro, muestra preferencia por sensaciones
de agobio, de sofoco, indicativas a la vez del clima sevillano y dec la pulsion sexual,
0 bien por un cortejo de [luvias, nubes y neblinas, viejas compafieras de poetas me-
lancélicos v decadentes, a su vez indiciarias del nebuloso estado mental del poeta
que, aunqgue sufre, desconoce la razon de su inquietud.

Apenas existe modificacidn en el escenario de estos versos, ya lo hemos dicho:
la hora en sombras, la habitacién del joven, una ventana desde la que se atisba una
realidad en la que no se participa... Sin embargo, una de las variantes predilectas
de esta situacion es la del jardin o huerto cerrado que incluye a veces el tan simbolis-
ta motivo de la fuente. El ultimo poema, dedicado a Jorge Guillén, parece querer
reunir todos los motivos centrales: «Escondido en los muros/ este jardin me brinda/
sus ramas y sus aguas/ de secreta delicia.// ;Qué silencio! (Es asi/ el mundo?., Cruza
el cielo/ desfilando paisajes,/ risuefio, hacia lo lejos.//{Tierra indolente/ En vano/ res-
plandece el destino./ Junio a las aguas gquietas suefio y pienso que vivo. Mas el tiem-
po ya tasa/ el poder de esta hora:/ madura su medida/ escapa con sus rosas./ ¥ el
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aire fresco vuelve/ con la noche cercana,/ su tersura olvidando/ las ramas y las aguas»,
(PA, pdps. 143-144). La mayor parte de los motivos centrales del libro confluyen
aqui, como si ¢l poeta hubicra guerido cerrarlo con un resumen: mures, jardin, aguas
delcitosas, ciclo, paisaje, indolencia, destino, sucfio, ticmpo, aire, noche... poca cosa
falta para un catdlogo completo, 12e hecho, no sicmpre estos motivos se repifen con
pertinacia, Son centrales porque su importancia cs capital a la hora de comprender
el universo cernudiano v de vislumbrar la posterior orientacidn de sus preocupacio-
nes. Aunque brevemente, intentaré csbozar ¢l sentide de cada uno de ellos. Los mu-
ros vy ¢l jardin parecen las dos caras de una misma moneda: jardin, «hortus conclu-
sus», «locus amocnusy donde transcuren las horas en meditacion tranquila y recreo
“de los sentidos; pero también recinto de la soledad, extension abarcable de lo real.
L.os muros son tanto la proteccion frente a la posible agresion exierna como la ba-
rrerd gque impide saltar al otro lado y participar en la vida como actor v no como
mero espectador, En ¢l jardin, la fuente en gue Narciso contempla su propio rostro
con variable complacencia o donde el cterno retorno de las aguas permite el falaz
sueno de una vida impasible: «Le goze sueio azogado,/ tras espacio infrangueable,/
su befleza irreparable/ «l Narciso enumorado./ Entre ramaje dorado/ agua helada se
desata/ y humanas rosas dilata / en su inmovil paroxisme / quedando sélo en su
abismo/ fuguz memoria de plutay» (BA. pag. 127). Las aguas deleitosas en que Narci-
s0 sc¢ contemplaba, son también las mismas de aquella fuente rota que, sin embargo,
aun permite recrearse en su agradable murmullo: «Sf se ha perdido ef mdrmol/ que
un espejo cercaba,/ aun le queda al sentido/ este vidrio de agua»(BA. pag. 120). Y
semejantes son también las maritimas aguas gue encarnan el ideal remoto: «Fn la
playa remota/ el marn, o man, se instala/ Sobre lu verde espuma/ huye el aire en
volandas». (P.A. pag. 137). El paisaje, como va se ha dicho, representa alternativa-
mente la realidad proxima con la que el poeta descaria, a veces, fundirse —en un
preludio panieista—, o cl ideal soflado inalcanzable. Tanto el mar como el cielo —
azules los dos como el azur de Rubén, emblema del ideal, como el azur mallarmea-
no, también— representan la inabarcable extension del ideal sofiado. A menudo, una
sensacion tactil —la tersura— acompafa a su descripeion en el verso, siendo digna
de consideracion la insistencia con que se dtribuye cualidades tactiles a toda expre-
sion del ideal, lo que posiblemente pueda interpretarse en consonancia con la natu-
raleza misma de sus deseos. Por otra parte, el paisaje estd a menudo entrevisto, como
hemos dicho, a través del horizonte cuadrado (recordemos a Huidobro) de su venta-
na, lo que produce una sensacion de quietud que en algin momento trasluce la idea
de screnidad y cternidad, como en éste: «Sdlo ef azul recidngulo’ que vierte la venta-
na/ hacia fuera, en ¢l tiempo/ misterioso resbalan(PA. pag. 128). En cambio, la es-
trechez del orbe [—] que el rectangulo de la ventana cifie es, ¢n este otro caso, motivo
de inquietud: «;Ddnde huir?. Tibio vacio/ ingrdvida somnolencia,/ reteniendo va la
ausencig/ con su mMoroso desvio/ a este rectangulo frio/ que acrece el fiempo tirano.
Z2De qué nos sirvio el verano,/ oh ruisefior en la nieve,/ si sélo un orbe tan breve/
cifie al sofiador en vano? (PA. pag. 119). Suciio v destino son motivos afines en
el contexto. Cierta preocupacion por el destino, por ¢l futuro, se percibe constante-
mente; es la inquietud del adolescente que s¢ pregunta por aquello que le aguarda,
sin alcanzar aun a comprender cudl es su identidad o cual pueda ser el futuro. De
hecho, tan indefinida es su personalidad, tan borrosos los contornos de si mismo,
que el poeta se confunde con astros y estrellas, con el aire mismo que le rodea: «En
su paz la venfuna/ restituye a diario/ las estrellas, el aire/ y el que estaba sofiando»
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(BA. pig. 108). El que estaba sonando: ese cs ¢l poeta. «;Sofar?/ sofaremos que
suenon, dice en otra ocasion. Ll suefio, la ensonancion, tienen el sentido de reposo,
asi como de ilusidn de vida y eco lejano del desco. Pronto, se va perfilando la dico-
tomia basica de la obra cernudiana, como ¢n ¢l pocma «La noche a la ventanas,
donde se lee: «lLa noche a la ventana./ Yu la luz se ha dormido/ Guardado estd ol
secrefo/ por el aire vacio./s jlevanta enfre lus hojas/ una aurora nocturna,/ o el pa-
von que despliegas su indolencia de plumua?// Se ha marchado el deseo/ por la noche
entreabieria/ vy en limpido reposo/ o cuerpo se contempla.// Acreciente lua noche/ sus
seunbras v su calima, que a su rosal la rosa/ volverd la madana./ Y la dulce promesa/
acunando va ef cuerpo./ En vano el ansia husca/ por el aire el secrefo» (PA. pdgs.
134-135).

Fn fin, estos y otros motivos, on calidad de simbolos, recorren las paginas de
Perfil del aire v forman lo mas sutil de su sistema cxpresivo. Algin otro, como el
del angel, ticne una importancia relativa debido a su posterior evolucion en fa pocsia
de Cernuda. José Jiménez?, cn un reciente ensayo, ha hecho un seguimiento de la
tigura del dngel en ¢l arie moderno recalando, como no, en los angeles del 27 v,
por supuesto, en los de Cernuda. Su recorrido me dispensa de hacer otro por mi
parte; asi, me limito a anotlar brevemente lo que ¢él dice. Bl angel, ante todo, cs el
wvencedor de las sombras», victorioso de la muerte. Lis ¢l dngel anunciador, tam-
bién: de la buena nueva o de la calamidad préxima. Angel Caido, igualmente, Cer-
nuda personifica en ¢l la abstraccion de un amor que no sicmpre ticne la estatura
del sucio («tu forma misma, —dird cn una ocasion— angel, demonio, suefio de un
amor sofiado»), y la violenta imgen de un Lurbel en desgracia le atrae como un
sublime sacrilicio f«descender, como los dngeles aqueltos por la escalu de espuma./
Hasta el fondo del mismo wnor que ninglin hombre ha visto»). Si «rodo dngel es
terrible» como Rilke queria, Cernuda, al decir de liménez, «encuentra en el terrible
dngel del wnor la raiz de un tormento que ditata su aérea sonrvisa la vida entera, impi-
diendo con su alada presencia incluso la paz del olvido», Pero en Perfil del aire la
imagen angélica estd lejos atn de ese ser inquictante, Por dos veces tan solo s¢ aso-
ma en estos versos y 1o hace como emisario de la luz, donante de la esperanza. En
un poema («Ingravida presenciar) el dngel es la mano que da paso a la luna, encar-
nacion del ideal, que a continuagcion s¢ posa cn la mano del poeta. En otro, «El
amor mueve al mundo», el angel trac consigo ¢l consuclo de la poesia, ya que, aun-
que no de forma demasiado explicita, Cernuda contempla en la literatura un modo
de evasion o de consuclo para su desdicha, ademads, claro estd, de contemplaria como
un destino incvitable.

Otro estudioso, José QOlivie Jiménez?, muy interesado en el analisis de la tem-
poralidad en la poesia espafiola contemporanea, aborda su lectura de Cernuda tra-
vendo a colacion las siguientes palabras de Abel Martin: «Sin el tiemmpo, sin esa in-
vencion de Satands, sin ese que llamd mi maesiro “engendro de Luzbel en su caida’,
el mundo perderia la angustio de la espera y ef consuelo de lu esperanza. 'Y el diablo
ya no tendria nada que hacer. 'Y los poetas tampoco», Como ya se habia dicho ante-
riormente, Jos¢ Olivio Jiménez coincide en sciialar que en Ferfil del aire las alusio-
nes 4 la temporalidad no tienen la terrible carga semadntica que transportardn en el
futuro. Aqui el tiempo se contempla en su sucesion puramente mecanica y su paso
no provoca el temendo desgarro que producird poco despuéds en el animo del pocta;
pero sk que hay conciencia del tiempo ¢n este libro. El presente, el pasado, el futuro,
existen de forma explicita: no hay pocsia intemporal en este autor, ni siquiera por

5
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imitacion de ¢sa poesia, tan vigente cuando €l escribia sus primeros versos, y que
hizo reclamar a Machado la necesidad de una «palabra en el ticmpo».

El sistema expresivo de Perfil del aire, no se agota en las imdgenes, aungue €stas
constituyan lo mds significativo del libro. La configuracion de las mismas adolece
de cierto preciosismo, de clerto placer por lo rebuscado y por el desarrollo de la
imagen central ingeniosa que se encuentra muy lejos de su posterior naturaleza en
la poesia de Luis Cernuda. Asimismo, Perfil del aire manifiesta una tendencia, con-
traria a la préactica literaria que posteriormente adoptara su autor, al uso del vocablo
inusual o ntilizado en su acepcion menos frecuente. Expresiones como «el desmayo
estivor, «agosta ¢l ardor del suelo» o «morir cotidiano, undoso», son ejemplos de
esa predisposicion a lo inusual.

En los objctos, se practica una tendencia a hacer concreto, a corporeizar lo abs-
tracto, como sucede con clertas metonimias. Tal es ¢l caso de «flechas de adids»
a partir de la cual se desarrolla un conjunto de imagenes relacionadas con la ba-
ilesteria.

Las interrogaciones y exclamaciones, que no faltan en Perfil del aire, van mas
alla dc la pura retérica y parecen hijas de su inquietud sincera. No obstante, la pul-
critud métrica de estos poemas, encorseta ligeramente la expresion vy, sin falsearla,
refrena su impetu juvenil, la sosicga.

Por otra parte, se advierte la presencia de ligeras personificaciones que ofrecen
cierta «movilidad» a tedo aquello que rodea al pocta (objetos, elementos del paisaje,
fuerzas climatologicas) dando una sensacion de vida propia que, en cambio, no emana
del abilico adolescente que nos habla en estos versos. No parcee sino que todo alre-
dedor de él tiene una razdn de ser, una individualidad propia de la que el hablante
carece, Bl mundo que el poeta contempla es hermoso aunque limitado vy, sin duda,
ajeno, pues él no participa de la realidad: se limita a contemplarla con ojos sofiado-
res, esperando guien sabe qué invitacion a la dicha. Hay que repetir, desde luego,
que esa languidez, ese desco inconcreto, son propios de la adolescencia, claro, siendo
asimismo fruto de determinadas lecturas con las que Cernuda se sintio plenamente
identificado. Es también posible que haya en algunas personificaciones alusivas a
la naturaleza, indicios casi imperceptibles del panteismo que impregnara futuras com-
posiciones,

Un rasgo mas creo relevante con respecto a la expresion poematica de este libro.
Se trata de la adjetivacion, nada escasa en estos versos ni limitada tampoco a su
funcién meramente descriptiva sino utilizada de una manera que entronca con lo
qgue antes se ha dicho respecto a las interrogaciones y exclamaciones retoricas, Si
¢éstas velan atemperado su impetu por el corsé del metro cldsico, en el caso de la
adjeticacidn se observa igualmente un movimiento de contraste: al sustantivo rotun-
do, violento, le acompafia un adjetivo que suaviza su fuerza, o al revés. Otras veces,
la funcion del adjetivo no es la de servir de contrapunto al sustantivo que acompa-
fia, sino la de sorprender, de mostrar una cualidad insélita o considerada en su ver-
tiente extrema, hiperbolica,

En conjunto, Perfil del aire es, qué duda cabe, un libro que delata la inexperien-
cia de su autor, donde los ecos de multiples voces se dan cita y donde aun el poeta
no ha decidido totalmenie su camino. Sin embargo, tiene cualidades por las que vis-
lumbramos el firme temple de poeta de guien los escribid vy, desde luego, no merecid
las adversas criticas recibidas en su dia.

Aunque haya prestado atencién preferencial a la primera edicion de este libro,
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me interesa soslayar la posible mixtificaciéon a que conduciria olvidar el hecho de
que la refundicion del mismo en Primeras poesias, aungue fundamentalmente respe-
ta el mundo emocional de Perfil del aire, no deja de tener sustanciales diferencias
con éste: supresiom de los aspectos mas superficialmente guillenianos —motivo cen-
tral de los ataques reeibidos en su dia por parte de la critica~—, supresion total de
dice poemas ¢ incorporacion de otros cuatro.

Entiendo que una refundicion tan radical, asi como el [amentable caso de la
sustitucion del evocador tilulo Perfil del aire por otro practicamente neutro — Primeras
poestas, titulo que tal vez quepa atribuir a influencia inglesa— son consecuencia de
la herida, nunca cicatrizada, que le dejo la mala acogida que sufrié cse primer libro,
el derrumbe de sus primeras ilusiones. La critica del momento, por lo general bené-
vola con cualguier remoto aspirante a poceta, fue despiadada con Cernuda: Juan Cha-
bas, acentuando el tema de las influcencias en Perfil del aire, escribia: «Luis Cernuda
no ha legado sin precedentes a encontrar tan noble camino; hay junto a sus valores
propios, una educacion, una infiuencia penetrante, que se descubre siempre, y sobre
todo, en los mds afortunados momentos del libro..(de) Jorge Guillén». Francisco Aya-
la negaba la modemidad del libro: «Sirr winguna inquietud moderna. Sin imaginismo
miltiple. Sin of ritmo acelerado de nuestro tienipo, ni el aire del mds modesto ventila-
dor.» Salazar y Chapela, no era tampoco alentador: «Poeta de un solo tono, de
un solo ritmo, Cernuda desliza una cancion tibia, sin pasion ni alegria, supeditada
en lodo momenio al rigorismo de lu méiricar®. En fin, es previsible que estas pala-
bras mortificaran la delicada sensibilidad del poeta que no llegd a perdonarlas nun-
ca y que, sin haber Hegado a digerirlas o aceptarlas, transformara radicalmente la
estructura dc su libro hasta convertirlo en uno nuevo, respetuoso cont la emocion
del primero, pero con una voz mas personalizada, mas acorde con su evolucion pos-
terior, rescatando en sus primeros versos todo aquello que fuera preludio de su ma-
durez artistica. También Cernuda le reprochd a Perfil del aire su excesiva inmadurez:
«es un libro adolescente —oescribid—, aiin mds adolescente de o que era mi edad
al componerlo, lleno de afunes no del todo conscientes, melancolico, precisamente por
la impotencia en que me hallaba para satisfacer esos afanes (. )».

Jerano Taléns’ sc extiende en pormcnores al analizar las variantes, concluyen-
do que, de hecho, aunque la aparicncia cxterna de la primera version pudiera scr,
en algin momento, guilleniana, no lo ecra, ni con mucho, el tono melancdlico, el
pasivo abandono de Cernuda, tan alejado del vital optimismo del autor de Cédntico.

La refundicion de Perfil del aire en Primeras poesias nada altera en cuanto al
sentido profundo del libro; pero las variantes introducidas ponen de relieve la madu-
rez del autor, su maestria técnica. Las variantes consisten, sobre todo, en alterar la
forma de puntuacion (que era el aspecto mas guilleniano del libro) v en eliminar
los poemas menos contenidos en su expresién a la vez que se incorporan otros, pro-
cedentes de [a primera publicacién del autor —una breve coleccién aparecida en Re-
vista de Occidente— y afines del resto de los que integran el nicleo esencial de su
primer libro, En el plano significativo se delimitan mejor algunos temas (erotismo
y temporalidad, particularmente), de todo lo cual sale el conjunto muy beneficiado.

Sin duda, no es Perfil def aire una de las obras capitales de Cernuda, pero resul-
ta esencial para comprender el desarrollo del mito basico de su poética, desvelando-
nos el munde cultural y simbdlico de donde parte.
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