719

LA LONJA DE PALMA: INTERVENCIONES
Y PROPUESTAS OCHOCENTISTAS

CATALINA CANTARELLAS CAMPS

1.- Introduccion.

A mediados del siglo XV con la conclusién de la Lonja de Palma por los disci-
pulos de Guillero Sagrera, se cerraba un periodo brillante para Mallorca tanto des-
de el punto de vista artistico como desde ¢l econdémico.

El recuerdo de este pasado iba a ser mantenido y exhumado en los siglos poste-
riores, especialmente en el ochocientos con el historicismo romdntico. Dentro de este
marco, los estudios y las descripciones sobre la fabrica de la Lonja se incrementaron,
y lo que es mds notable, su conocimiento fue dmpliamente divulgado. Con simulta-
neidad, se denunciaba el estado de abandono y degradacién que afectaba a la mis-
ma. «Ya no resuena en su Lonja, el murmullo de marineros y tratantes..., y hoy aban-
donada a ia soledad y al silencio, sélo es motivo de dolor al que recuerda la grandeza
pasaday, manifestaba Piferrer en 18421

En efecto, 1a decadencia del uso originario del edificio que nos ocupa, se remon-
taba al seiscientos, época del hundimiento comercial mediterraneo. La revitalizacién
acaecida en este campo con Carlos [11 implicé la actuacién en las sedes inicialmente
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relacionadas con el tema, en el Consulado de Mar v en la Lonja de Palma. La reper-
cusidn inmediata fue sin embargo muy escasa, y en concreto la Lonja continud dedi-
cada a los usos mds diversos, a tenor de las circunstancias?.

En 1879, v de forma en principio accidental, la fabrica gética recuperd su posi-
cidén originaria, abierta al mar en el frente meridional. Ocurria ello a raiz de la modi-
ficacion del entorno con el derribo del correspondiente tramo del recinto amurallado
y de las construcciones anexas. La visién de su magnificencia y consiguientemente
la de su degradacion, aumentd. En 1882 con el nombramiento de una «Comisidon Ex-
traordinaria de obras de la Lonja», en el seno de la Provincial de Monumentos histé-
1icos, se dard el primer paso en pos de la recuperacién. El nuevo destino, mds acorde
con la dignidad de la fibrica, serda ¢l Museo Provincial de Bellas Artes.

Comenzd, pues, en 1882 la intervencion efectiva en el edificio, que se prolongd
hasta 1904 sin concluir todo el programa restaurador, Pese a ello, fue ésta la etapa
definitiva de una rehabilitacién largamente anhelada. En relacion con tal contexto,
en 1905 el arquitecto Joan Rubio vy Bellver elabord un proyecto de reforma, afiliado
a la teoria de Viollet-le-Duc, con el cual concluiremos este estudio.

Sin duda en todo el proceso de restauracion de la Lonja de Palma de fines del
siglo XIX, el aporte de 1a historiografia fue bdsico. Cumplié el papel de pionera y
de acicate. En ella se hallan pues los antecedentes del proceso.

2.- La aportacion historiogrifica

Los primeros trabajos concluyentes sobre la fabrica de la Lonja, arrancan 1égi-
camente de la historiografia del setecientos, no obstante con anterioridad se hallan
algunas referencias al tema. El cronista del paso por Mallorca de Carlos V, en 1542,
camino de Argel, recoge el interés regio: «veent lo objecto del edifici de aquella, de-
mana si era yglesia»?; interés que el romanticismo acrecentd y adorné con todo lujo
de detalles. Posteriormente, hacia 1632, Juan Dameto juzga la fibrica una «de las
mds hermosas y grandes de toda Europa»?. Estas otras alusiones son significativas
ya que muestran el testimonio de un reconocimiento constante. Por encima de los
cambios de estilo y de las oscilaciones del gusto, el edificio pudo ser silenciado pero
nunca menospreciado.

El Vigje de Antonio Penz sefiala el inicio de la recuperacion ilustrada, que al-
canzard su cima con el estudio de Jovellanos, recogido por Cedn Bermiidez. Ponz,
pese a su fidelidad a la estética del clasicismo, supo reconocer, como la mayoria de
ilustrados, la validez del arte medieval. La arquitectura goética, afirmd, «tiene mucho
de admirable... con ser todo tan diverso de los principios con que en Grecia e Italia
se encontraron y perfeccionaron los ordenes de Arquitectura conocidos»’®. Corres-
ponde ello al conocido capitulo de la revalorizacidn del gético, no exento de tensio-
nes como en el case de Ponz, desde la ortodoxia del clasicismo®. La Lonja de Palma
era segin él «acaso el mejor edificio y el més gallardo que se conoce del género goti-
co germdnico», caracterizandose por la «noble sencillez», tan reiterada luego’.

La aportacion de Jovellanos contenida en la Descripcion topogrdfica de la esce-
na o vista de la Isia de Mallorca observada desde el castillo de Bellver, de 1805, y
especialmente en la Carta historico arfistica sobre el edificio de la Lonja de Mallorca
de 1807, marca un hito en la investigacién histérica®. Ambos trabajos constituyeron,
al igual que lo hicieron todos los de la etapa de su reclusién en Bellver, un estimulo
para el Ambito insular, animando el ambiente «calmo, gris, que venia notdndose en
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la erudicidn historiogréfica local»®, En un plano més general, la Carta de Jovella-
nos fue la base que tomo Cedn Bermudez al ampliar y publicar las Noticias de Lla-
guno, Cedn, a quien Jovellanos habia dedicado el estudio, recopild todos Jos datos
contenidos en el mismo, siguiendo por lo demas, v como es frecuente en su obra,
la valoracion estética de Jovellanos!®. A partir de aqui las referencias se repitieron
¢ incluso Villanueva, dedicado a la arquitectura religiosa, las tiene en cuenta en su
Viaje Literarioll,

En definitiva, Jovellanos se convirti¢ en el punto de partida de las posteriores
investigaciones, y en ¢l antecedente inmediato de la valoracién romantica del edifi-
cio. Ciertamente, como hemos sefialado, el tema habia encontrado eco en la historio-
grafia anterior, pero nunca habia alcanzado la magnitud que le confirié Jovellanos,
quien con, la ayuda de los ilustradores locales, recogio todos los datos a su alcance
planteando un dmplio estado de la cuestidon. Los antecedentes de la fébrica gdtica,
cuyos origenes vinculd erroneamente, a la cuestion de la cesion regia del terreno para
tal fin; el contrato de Sagrera con los mercaderes; 1a personalidad del mismo, su mar-
cha a Napoles y la actividad en el Castel Nuovo fueron, juntamente con el tema de
la finalizacion de la Lonja, los puntos centrales de su discurso.

Sila Carta sobre la Lonja contiene el corpus documental, la descripcion del edi-
ficio v el correspondiente juicio estético se inserta en la Vista de la Isla de Mallorca.
Para el interior, que no ha podido contemplar, establece el conocido simil de las co-
lumnas como una «erguida palmay, insistiende, por lo que hace referencia al con-
junto, en la «noble sencillez» y en la «sabia distribucion de su ornato», y ubicando,
finalmente, la Lonja «entre los mejores edificios civiles que conserva Espaiia, del gusto
ultramarin»12, Jovellanos, que no estuvo libre de la tension apuntada en Ponz, entre
ortodoxia clasicista y codigos ajenos a ella, acentud sin embargo, y ello es perfecta-
mente visible en las obras resefiadas, los factores derivados de la estética subjetiva,
de orden emocional. Por esta via llegd a una valoracion y sistematizacion de los esti-
los medievales mds exacta que la realizada por la mayoria de sus coetdneos, convir-
tiéndose en el antecedente por excelencia de la historiografia posterior!®.

La Sociedad Econdémica Mallorquina de Amigos del Pais en su faceta de promo-
tora del comercio, supo apreciar la obra de Jovellanos y su utilidad en pos del intento
del deseado resurgir de las antiguas sedes comerciales. Decidié pues en 1812 publicar
la Carta Historico-Artistica sobre el edificio de la Lonja de Muallorca, encargando
a tal fin los planos del edificio al arquitecto mds prestigioso que se hallaba a la sazén
en la isla, Isidoro Gonzilez Veldzquez, refugiado en Palma a raiz de la Guerra de
la Independencia. Este levanté la planta, 1a seccidn longitudinal y los frontis anterior
y posterior, elogiando la excelencia de la fabrica'4. Los planos de Gonzilez Velaz-
quez, grabados por Francisco Jordan, permanecieron inéditos hasta 1891, ya que no
se insertaron el la edicidn citada, ni tampoco en la de 1835, promovida por la misma
institucién!?, :

El romanticisme, con su carga de recuperacion y fascinacion per el pasado, no
omitié la importancia de la Lonja ni la constatacidn del hecho. A partir de entonces
fue cita obligada en las descripciones y en los libros de viaje. Los testimonios de Fu-
rid y George Sand, de Cortada, Laurens o Medel, en la década del cuarenta, son una
prueba significativa al igual que lo son las ilustraciones que por la misma fecha in-
cluyen diversas publicaciones periddicas, entre ellas «El Artista» v «El Semanario
Pintoresco».

Dentro de la copiosa literatura de la época, destagquemos la aportacidon de Pife-
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rrer en Mallorca , publicada en 1842, que constituyo el segundo tomo de la serie Re-
cuerdos y Bellezas de Espafia . Hasta ahora la Lonja se habia elevado a la altura del
cddigo clasico, a partir de ahora lo superara de acuerdo con la ideologia de Piferrer
polarizada hacia el arte gotico. Por otra parte, Piferrer imprime un giro en la histo-
riografia al primar, mas que los datos técnicos v documentales, la valoracién esteti-
ca. «Antes que la ejecucion buscamos la poesia y la filosofia» habia dichol®,

La Lonja, «idea simple, una y perfecta pero transparente v a todos inteligible»
evidenciaba su «destino mundano» a través de su suntuosidad y aspecto macizo, pe-
ro testimoniaba a la vez, con la sacralidad de sus esculturas, «el espiritu de aguellos
buenos tiempos», los «signos de fe y heroismo» de un pueblo, mds aptos que los de-
dicados a «las desvergitenzas de la pagana Italia, las apoteosis de los reyes v magna-
tes vestidos a la romana, y las adulaciones mas viles a los poderosos de Ia tierra»!?,
patentizaba asi Piferrer la vertiente nacionalista y de recuperacidn del pasado medie-
val en base al espiritu de un pueblo y desde una perspectiva sentimental, que subraya-
ria Parcerisa con unas ilustraciones entre lo sublime y lo pintoresco.

La crénica de la literatura posterior seria excesivamente prolija. Quadrado, en
la reedicion de Ia obra de Piferrer, de 1888, mantiene vigente el ideario de éste!®, Tal
proyeccidn se complementara simultaneamente con nuevas investigaciones que reto-
mando la importancia del documento, amplian el horizonte del papel histérico vy ar-
tistico de la Lonja!®.

3.- La restauracién de la Lonja

El estado de conservacion de la Lonja juntamente con el problema que acarrea-
ba su destino a usos problematicos, se habia convertido en un tema importante para
la historiografia del siglo XIX. En el dltimo tercio del mismo, la ansiada recupera-
cién del edificio entr6é en una fase practica. Se acord¢ su restauracion a la vez que
su conversion en Museo. La Comision Provincial de Monumentos Histéricos fue el
acicate de un proyecto, que constituia la légica culminacién del arqueologismo y del
historicismo romantico.

La funcidn inicial de la Lonja como sede de contratacién hacia tiempo gue se
habia invalidado. Ya a principios de siglo X VI se hallaba convertida en almacén de
granos; la consiguiente prohibicién de este abuso es pronto olvidada2?, {.a situacién
se convierte en normativa, y los usos indebidos son denunciados sin resultado. Uno
de los mds problematicos fue el que sufrié a fines del sigio XVIII, al devenir albergue
y fabrica de utiles bélicos, contribuyendo al deterioro del edificio y «agujereando las
bovedas»?!, Desde 1820 aproximadamente habia alternado el uso tradicional de al-
macén con el de salon para bailes benéficos??.

Por otra parte la fabrica habia experimentado diversas reparaciones a l() largo
de los siglos, polarizadas en el nivel de la infraestructura y en el de la adecuaciéon
de su entorno. En relacion con este ultimo punto destacan las obras relativas a la
mejora del piso de la plaza, situada delante de la fachada principal del edificio, v
la ampliacién de la misma23.

A nivel de infraestructura hay que consignar la reparacion de la azotea, empren-
dida a finales del siglo XVII, tras diversos informes periciales sobre la urgencia de
la tarea, y que dotod a la Lonja de un nuevo tejado?4. Dentro de este contexto hay
que pensar que los argumentos que invoco el arquitecto Rubid para justificar su pro-
yecto de rehabilitacion, entre los cuales se hallaba el sistema de canalizacidén, no se
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retrotraian al siglo XV, sino al siglo XV{1. Al parecer de la misma época son las cu-
biertas de las torres angulares, que no incluyé Gonzalez Veldzquez en su disefio y
que también elimind Parcerisa para «presentar (el) edificio en toda su pureza»?s,

En el filo del setecientos al ochocientos, el edificio se hallaba en un estado total
de penuria y abandono. Sin embargo a fines de este ultimo, iban a dar resuitado los
esfuerzos tedricos que habian clamado por su restauracion. Un tema de orden urba-
no influyé en ello. Nos referimos al derribo del tramo murario del muelle de Palma,
junto a la Lonja, efectuado entre 1873 y 1879, y que implicd la demolicién de deter-
minadas construcciones anexas, entre ellas la del cuartel de milicias, insertado a fines
del setecientos entre la Lonja v la muralla, De este modo la fibrica de Sagrera reco-
broé su visibilidad originaria, abierta al mar en el frente sur, pero también, segin con-
signan las cronicas de la época, su estado de degradacidn se hizo mds visible.

Comenzo pues en 1879, fecha en que concluyen las demoliciones citadas, el an-
tecedente de la etapa de restauracién de la Lonja. En principio se atendio a la repara-
cién de la cubierta, elimindndose a la vez los coronamiento techados de las cuatro
torres angulares, denostados por los romanticos. Las torres quedaron libres, disefian-
do, al decir de Quadrado, «en el azul del cielo su almenaje»n?t

Desde el primer momento, la Comision Provingial de Monumentos Histdricos
desarrolld una ardua tarea para preservar el edificio, reclamando el concurso de la
Academia de San Fernando. Del seno de aquella surgird en 1882 la «Comisién de
QObras de la Lonja», que planificara lo relativo al tema, impeliendo a la Diputacion
de la Baleares, usufructaria del edificio, a su ejecucidén. Entre 1885 y 1888 la labor
llevada a cabo es intensa, avanzando luego con mucha lentitud, sélo remontada en
1902, con un impulso limitado. En efecto, dos afios después se cierra un nuevo cicle
de actividad, aunque su prolongacién alcanzaria, con las usuales intermitencias, la
década de los afios veinte,

La «Comision de la Lonja» estard presidida por José Maria Quadrade que cum-
plird, hasta la fecha de su muerte, en 1896, un papel importante en la salvaguarda
de la Lonja, papel en el cual colaboraron las diversas instituciones culturales de la
época, entre cllas la Sociedad Arqueoldgica Luliana. La culminacion de los diversos
esfuerzos al respecto fructificaria en 1913 con la declaracién de Monumento Nacio-
nal, después de varios intentos??.

En el momento de su constitucién, la Comision de la Lonja elaboré un plan de
intervencién global. Se trataba de atender primero al interior de la f4brica, con la
limpieza y reparacién de las bovedas, columnas y paredes, v de actuar luego en el
exterior, especialmente en el frente meridional, muy degradado. Para completar la
rehabilitacion, la Comisién no olvida ni la cuestion del cierre de ventanas ni ef arre-
glo del jardin anexo, situado en la fachada posterior de 1a Lonja, entre ésta y la igle-
sia del Consulado de Mar28. Esta segunda parte del proyecto iba a resultar muy pro-
blemadtico, llevandose a término parcialmente y con lentitud. El responsable téenico
y director de las obras seria el arquitecto provincial Juan Guasp.

Simultaneamente, en 1884, se acordd albergar en el edificio el Museo Provincial
de Bellas Artes, con la idea, como expres¢é Quadrado, de protegerlo de otros abusos.
Pese a lo precario de la instalacion, por primera vez la rehabilitacion se planted con
un destino de futuro, destino que s¢ mantuvo hasta la década del cincuenta de la ac-
tual centuria,

El estado actual de la documentacién impide conocer con exactitud el curso de
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Juan Guasp: Provecto de coatraventanas
para la Lonja (1888},

Juan Guasp: ibidem,
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las obras, aunque nos proporciona una aproximacion general. Entre 1879 v 1882 hay
que suponer que se atiende a la reparacidn de la cubierta, tarea que puede prolongar-
se mas alla de dicho afio. De todos modos sélo a partir de 1883 la actividad se con-
vierte en sistemnadtica, atendiendo en primer lugar y bésicamente a la reparacidn del
exterior de la fabrica, actuande, con simultaneidad y posteriormente, en el interior
de la misma. Se restauran los ventanales del lateral sur, los torreones y se repone una
gargola, procediendo tambien, a la limpieza y correspondiente rehabilitacién de los
paramentos interiores, columnas, bévedas, concluyendo con la reposicién, desde 1902,
del pavimento??,

Las tracerias de los ventanales del lateral sur practicamente tuvieron que hacerse
ex-nove dado su deterioro. Los restos originarios se depositaron en ¢l Museo de la
Sociedad Arqueoldgica Luliana, actualmente en el Museo de Mallorca, a fin de que
sirvieran «de modelo en casos semejantes»3?. La labor fue ejecutada por el escultor
Antonio Vaquer (1837-1915), que también repuso una gargola en el frente norte. Coe-
taneamente desaparecia de una forma harto misteriosa la estatua de San Nicolas, de
tamaifo natural. A ello hay que sumar la pérdida en fecha incierta pero con posterio-
ridad a 1812, de dos angeles ubicados, como la estatua anterior, en la fachada
maritima®!, Pese a que se proyectd la reposicion de las esculturas ausentes, no se Hle-
vo a cabo mds que lo anteriormente citado32.

En 1887 el grueso de la obra antes relacionada, estd practicamente concluido.
Como hemos adelantado, a partir de esta fecha la actividad decae y de hecho queda
paralizada hasta 1902, cuando se emprende la reparacion del piso. En el camino han
quedado sin resolver tanto el tema del cierre de la ventanas como el del hermosea-
miento del jardin.

En el plan restaurador de 1882, se insistia en la cuestidn de las ventanas de la
Lonja, juzgada el paso mds importante, mas alla del nivel infraestructural. La solu-
cién propugnada comprendia la disposicion de «puertas, cristales y rejilla», propo-
niendo para los dos ventanales del lateral sur, abierto al mar, que eran el ¢je de aten-
cién, la ubicacidn de vitrales de temdtica «historica o alegérican??. Se seguia con ello
las teorias francesas de la época en materia de restauracidn, y en concreto las de
Viollet-le-Duc.

A partir de 1887 la Comisién de la Lonja, reitera a la Diputacién la necesidad
de solucionar el asunto de las aberturas, que de hecho queda centrado v reducido
a los dos ventanales del frente maritime, objetivo basico a causa de su situacion pri-
vilegiada v de sus dimensiones, superiores a la del resto del las cuatro ventanas, y
en consecuencia el principal foco luminico del interior del recinto. En los afios si-
guientes, y en sucesivas ocasiones, se remiten los proyectos y presupuestos pertinen-
tes. A la premura de la Comisidn de Obras de la Lonja, la Diputacidn responde con
el silencio o con replanteos. Destaca en este sentido el interrogante que crea acerca
de la conveniencia de cerrar con vitrales de colores un edificio destinado a Museo.
Pese a que los informes solicitados al respecto son favorables, el tema se aplaza
indefinidamente3#. Se reabrird en 1946, quedando concluido en 1958 el cierre par-
cial de las ventanas con vitrales traslicidos, y restando las aberturas del frente norte
cegadas. S6lo con la reforma de 1979, que ubica con acierto vidrios en las aberturas,
se zanjard la cuestién.

En el camino habian quedado los contactos entablados en la década del ochen-
ta, con diversos centros de produccién de vitrales, asi como una serie de disefios al
respecto, entre ellos los de Juan Guasp, y los atribuibles a Ricardo Anckermann. Es-
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te concibid con destino a los ventanales maritimos, v segtin el plan de 1882, dos te-
mas alusivos a la conquista de Mallorca por Jaime 1%,

Deshechada en su momento la aplicacion de vitrales, la cuestién del conjunto
de las seis ventanas, se enfocd hacia el logro de una mera proteccion fisica del espa-
cio, colocdndose en fecha que nos ¢s desconocida pero con postericridad a 1902 un
enrejado y unas puertas de madera, notable simplificacién sobre los proyectos de 1888
elaborados por Guasp dentro de una concepcion historicista.

Tras la paralizacion de fines de los ochenta y de la década del noventa, en 1902
se reanuda la actividad35, El objetivo es la reposicién del pavimento, que se efectia
en tres fases y para o cual segin informe del arquitecto se acumularon «en el edificio
durante los tltimos anos losas pulimentadas negras para los fondos y cierta cantidad
de encarnadas para los encintados»37,

Cuando en 1904 se cierra el primer capitulo de la restauracién de la Lonja, que-
daban sin resolver una serie de aspectos de los planificados en 1882. Aparte de las
ventanas, resto inconcluso el cierre del jardin, que en 1911 ocupaba al arquitecto Gui-
llermo Reynés (1877-1918), con un disefio alusivo, desde el revival modernista, a las
sugerencias del edificic gotico. En efecto, el remate de los pilares de la verja, con ga-
bletes en espiral, era el recuerdo de las columnas helicoidales del interior de la Lonja,
remedandose también el zécalo y los torreones angulares. El proyecto no se realiza
y alin en 1930 José Alomar elabora dos nuevos disefios®®.

Entretanto el Ayuntamiento de Palma habia trazado en 1898 el proyecto de ali-
neacion de la red viaria, contemplando en el mismo la creacién de una plaza ajardi-
nada delante del frente maritimo de la Lonja, con el objeto de aislaria de la calle
pertinente, el paseo Sagrera. Dicha plaza debia enlazar tanto con la ya existente en
la fachada principal como con la resultante del jardin anexo a la Lonja, cuva cesién
se reclamé a la Diputacion en 1889 y en 1900. El proyecto, formado por José Segura,
maestro de obras municipal, no se ejecutard?®, Por otro lado la configuracién del
paseo Sagrera en 1910, entre la Lonja y el mar, separard a ambos elementos.

Quedaron asi mismo sin logro, los intentos de unificar semdanticamente el con-
Jjunto conformado por la Lonja y el Consulado de Mar, a raiz de la solicitud de la
Comisién Provincial de Monumentos Histéricos para destinar este ultimo edificio
a Archivo y a Museo Arqueolégico4?,

4.- La propuesta de Rubid i Bellver

En 1904 el arquitecto cataldn Joan Rubid i Bellver esboza un proyecto de restau-
racion de la Lonja de Palma al que dard forma definitiva al afio siguiente, insertan-
dolo en la «llustraciéd Catalana»*l, Se trata de recuperar la fisonomia original det
edificio, dotdndole de una cubierta inclinada y de un remate de pindculos.

Cuando realiza esta propuesta Rubié ya ha conseguido afirmarse como profe-
sional, iniciando el despegue de Gaudi en cuyo taller ha trabajado desde 1893, Se
halla inmerso en el primer periedo de su actividad, periodo «fecundo y brillante»
segun Sola-Morales?2, Por otra parte, es la época de sus contactos con Mallorca, que
se remontan a 1900, prolongindose hasta 1914, Dichos contactos, surgidos a raiz de
la colaboracion con Gaudi en la reforma de la Catedral de Palma, fueron intensos
y conllevan tanto la realizacion de una serie de proyectos arquitecténicos, como la
elaboracion de diversos estudios tedricos, entre los que destacan, aparte del que nos
ocupa, el relativo a la Catedral palmesana®3,
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Panoramica de la Lonja en
et lienzo murario (§873).

Rubid vy Beliver: Proyecto para la con-
clusion de 1a fonja (1905).

Guillermo Reynés: Proyecto de verja para el jardin de la Lonja (1911).
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Dentro de este contexto se halla la reflexion sobre la Lonja de Palma, que consti-
tuye el inicio de una serie de propuestas semejantes, exponentes de su concepto acer-
ca de la restauracién de monumentos, que culminard en 1927 con el proyecto del 7é-
ber Mons Barcenonensis. Se trata de la defensa de una serie de afladidos a las estruc-
turas goticas catalanas, pindculos, cubiertas y porticos bdsicamente, con el pretexto
de restituir ¢l edificio en cuestién a su origen, supuesto a partir de un cddigo simple
y atento s6lo a modelos internacionales4.

La teoria de Rubid sobre [a restauracion de la Lonja de Palma, se centra en com-
pletar el remate de la misma, y parte de un presupuesto fundamental, del que pro-
porciona la 16gica constructiva de determinados elementos del edificio, sea en un plan
genérico o en uno concreto. En efecto la cubierta inclinada que propugna para el porxo
de Ia Lonja es inherente a esta estructura, hecha para proteger a la correspondiente
edificacidn con una doble cubierta, y en este sentido son muchos los edificios goticos
catalanes «que tenen doble cuberta o que podern teniria»*®, Junto a ello, una serie
de detalles técnicos especificos actuan como indicadores, corroborando la idea que
Sagrera habia planificado la cubricion del porxo. Son, siempre segin Rubid, los que
atafien a la disposicion y forma de la canalizacion, a la provisionalidad de la almenas
de remate, hechas «aprés-coupy y ya eliminadas, y a la existencia de sendas escaleras
de acceso en dos de las torres angulares.

Por lo que respecta al coronamiento de la Lonja por erizados pinaculoes, que mas
tarde propugnara para muchos otros edificios, entre ¢llos para la catedral de Barcelo-
na, Rubié invoca un supuesto de orden monumental, extraido del contrato de Sagre-
ra y el Colegio de la Mercaderia para la construccion de la Lonja

Inaugura pues, aqui, Rubio una linea ideoldgica que como se ha sefialado parte
de una concepcion ficl a los planteamientos de Viollet-le-Duc, remodelados, ya en
una época posterior, con el espiritualismo emanado de la corriente representada por
Torras i Bagés?®, Es preciso restituir el monumento a su idea originaria, suprimien-
do las adherencias posteriores —caso de las almenas de la Lonja—, y sumandole las
que le faltan, de acuerdo con una teoria del estilo, simplificada a base de primar lo
genérico sobre lo especifico.

Para Rubié su intervencién recuperaba el pasado y podia servir incluso de pauta
para el desarrollo de la arguitectura nacional contemporinea: «Si un dia se podia
veure acabat (I’edifici de la Llotja) tal com havia somniat en Sagrera, la elegancia
de la seva ayrosisima silueta s’imposaria sobre la multitut de tal manera, que crech
fermament, qu’arribaria a influhir en el desenrotllo ulterior de tota arquitectura ca-
talana empeltantli part d’aquexa distinguidisima noblesa que es la seva primera ca-
racteristican?’, La creencia de la revivificacidon del pasado en la creacidn contempo-
rénea, a la cual se adhirié siempre Rubid, se une a la expresion de un incipiente na-
cionalismo con el que se comprometio en la época al participar en la candidatura
de la «Lliga Regionalista» en las elecciones municipales de Barcelona en 1905

La propuesta resefiada, que por supuesto no se llevo a término, contd con parti-
darios y detractores. Los primeros no introdujeron novedad alguna de planteamien-
to. Destaca entre ellos el maestro de obras Bartolomé Ferra Perelld, hombre polifacé-
tico, vinculado a la Renaixenca y de espiritu conservador, Ferra, que siguid de cerca
la restauraccién efectuada en la Lonja, participaba en la fidelidad a los principios
de Viollet-le-Duc, y desde este prisma se explica su apoyo®®,

La opinién en contra de la proyectada «conclusién» de la fabrica de la Lonja
fue sin embargo mayoritaria, originando una exarcebada polémica no exenta de com-
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ponentes ajenos a la cuestion estricta®®. Los detractores invocaron diversos argumen-
tos. En la base de todos ellos siempre se hallaba la alusion a la primacia del estado
actual del edificio, mds importante que cualquier reconstrucciéon: « jhay que prescri-
bir esa espontaneidad y audacia de la cual ha nacido un efecto desconocido, para
volver a la estrechez de los «estilos» inviolables?™»30, Complementariamente se insis-
tia en la relatividad del juicio de Rubid, que en el mejor de los casos recuperaria uno
de los posibles «ideales» de Sagrera, pero no el ideal auténtico. Otras intervenciones
intentaron invalidar, con el soporte documental, los argumentos aportados por el ar-
guitecto catalan en su interpretacion del plan original de Sagrera’!.

Como gjemplo concreto de este mayoritario rechazo, citemos el caso del critico
de arte Miguel Sarmiento, defensor del arte modernista pero disconforme con el pro-
yecto del Rubié por primar la férmula sobre la originalidad, el supuesto documento
histérico sobre la obra de arte en si%2.
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definitivos son f4cilmente atribuibles a Juan Guasp. Por lo que respecta a los dos disefios atribuibles a Ricardo
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Ripoll la referencia a los disenos citados, de su propiedad. Anckermann, pintor vinculado a la Diputacién Pro-
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