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EL MOVIMENT ULTRAISTA A MALLORCA

Francesc J. Diaz de Castro
Damii Pons i Pons

UN PROJECTE CULTURAL NACIONALISTA

La Mallorca agrdria i pre-industrial de I'any 1920 estava al marge de les transforma-
cions que les arts i les lletres experimentaven aleshores dins les cultures europees més
dindmiques. Endemés de les manifestacions culturals tradicionals propies d'una societat
agraria —encara es mantenia en plena vigéncia la literatura popular de circulacié oral—, hi
havia un grup d’escriptors i d’intellectuals que tenien com a objectiu prioritari construir
una cultura nacional d’acord amb la identitat secular del Pais. El seu projecte nacionalis-
ta —concebut a semblang¢a del catalanisme reformista hegemonic a Catalunya— s’orienta-
va cap a la creacié d’una literatura culta capag de mostrar la dignitat i les possibilitats
del catald com idioma de cultura i, adquirint d’aquesta manera una imatge de prestigi,
acons¢guir una projeceid més amplia sobre el cos social. Es un fet, clarement quantificable,
que a partir del 1917 s’incorporaren al moviment cultural mallorquinista un nombre con-
siderable de professionals liberals, sens dubte el sector més actiu de l'illa i, possiblement,
I"nic capacitat per impulsar un canvi social modernitzador. D’altra banda, conscients que
la situacié d’anormalitat de la llengua i de la cultura autdctones era una conseqiiéncia de
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la mancan¢a d’un poder politic propi, no es dedicaren énicament a Pactivisme cultural
—*“Almanac de les Lletres” (1921-1936), Associacié per la Cultura de Mallorca (1923-1936),
“La Nostra Terra” (1928-1936)—, ni tampoc només a la lluita ideoldgica tedrica —“La Veu
de Mallorca” (1917-1919), i els articles de Joan Estelrich, Guillem Forteza i Miquel Fe-
rrd, sobretot—, sind que també pretengueren intervenir en la luita politica i electoral amb
la creacid del Centre Regionalista (1917-1919) i, posteriorment, amb la integracié en el
partit liberal. Aixi mateix, a través dels articles de Guillem Forteza, agrupats anys més
endavant en ¢l volum Pel ressorgiment politic de Mallorca (1931), articularen la seva pro-
posta programatica: convertir Mallorca en un Pais democritic i culte, conscient de la se-
va identitat, dotat d’institucions d’autogovern i amb una economia desenvelupada i dind-
mica. Conscients de la limitada eficdcia de la seva tasca de poetes, els escriptors mallor-
quins cabien que només mitjangant les institucions d’un poder politic autdbnom podrien
aconseguir la normalitzacidé de la llengua i la cultura propies de lilla. Tal vegada, ;jno és
aquest projecte 'expressiG d’una voluntat de realitzar una mena de revolucié burgesa na-
cional de signe liberal i democratic? Certament, no és gens estrany que encara resultis
atractiu i transformador el model politic forjat pel liberalisme burgds —aleshores en una
situacié de profunda crisi historica— dins aquella Mallorca que continuava essent victima
de P'omnipoténcia del caciquisme.

A diferéncia dels avantguardismes produits dms cultures nacionals normalitzades
—rebels amb causa contra les rigides convencions de la cultura establerta—, 'objectiu
prioritari de les dues promocions de I'anomenada Escola Mallorquina fou construir un
sisterna cultural conseqiient amb la identitat del Pais i, a la vegada, que servis per a refor-
car i per a desvetllar aquesta identitat entre els mallorquins. Protagonitzar una reacci6
agressiva contra les formes i valors culturals burgesos hauria estat un acte historicament
gratuit 1 del tot mimatic d’altres cultures. A Mallorca, el desafiament era encara estructu-
rar una cultura nacional —un idioma normalitzat, una infraestructura institucional, una
escolaritzacid generalitzada, uns models culturals...— que, inevitablement, havia de tenir
un rostre burgés perqué aleshores el moviment obrer i popular maliorqui era molt feble
i, a més, sense cap alternativa cultural per oferir.

Els poetes de I’Escola Mallorquina feren una obra totalment respectuosa amb les con-
vencions formals forjades en el passat. Concebien la creacio podtica com el maneig des-
tre d’uns recursos expressius establerts i, en cap cas, no com una aventura d’exploracid
de terrenys desconeguts. Aixi i tot, perd, seria inexacte considerar com un bloc monoli-
tic la poesia de signe noucentista que produiren els seus membres. Hi ha diferéncies de
creativitat 1 de qualitat ben notables. Miquel Ferrd i Maria Antonia Salvd foren dos poe-
tes de veu personal i de cosmovisio propia. Contririament, la majoria dels poetes de la
segona promocié de I'Hscola Mallorquina --pertanyents a la mateixa generacid que els
avantguardistes— foren poca cosa més que artesans discrets i poc creatius. Convenguts
que Costa i Alcover havien assolit els cims més alts de V’expressié poética, patiren un pa-
ralitzador complex d'inferioritat i, voluntiriament, reduiren les seves aspiracions a ser
satellits humils girant entorn d’aquells dos astres majors. Abandonada qualsevol volun-
tad de risc, no sempre aconseguiren evitar el perill de fer una poesia formalment meca-
nica i tematicament topica.
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L’AVANTGUARDISME A MALLORCA !

L’arribada i arrelament de I'avantguardisme a Mallorca fou obra de Patzar: la vingu-
da a I'illa com a turista de J.L. Botges cap a la meitat de any 1920. Arriba acompany:t
de la seva mare i de la germana Norah i, quasi tot seguit, se’ls agregd temporalment Gu -
llermo de Torre. Si triaren Mallorca fou perqué era “barata, hermosa y dificilment habriz
muds turistas que nosotros” ¢ Ben aviat es comengaren a telacionar amb un grup de joves
autoctons:  es reunien a fer tertilia amb Jacob Sureda, Joan Alomar i Josep Liuis Moil

i, probablement, amb alguns més— en el Café dels Artistes d'Es Born, No és gens sorpre-
nent que aquells joves mallorquins se sentissin atrets pel mon literari i artistic que els
anaven descobrint els germans Borges —durant els seus anys de residéncia a Ginebra haviea
cenegut Pexpressionisme alemany--, 1 Guillermo de TForre, llavors un deis més destacats
teorics 1 activistes de 'Ultraisme castelld. Sens dubte, els tres artistes forans marquen ¢l
punt de partida de les actituds i expressions d’avantguarda que, scmpre minoritariamen,
s'anaren manifestant al Harg de la década dels 20. La primera preséncia publica de Pant
d’avantguarda fou protagonitzada per Norah Borges: els seus dibuixos aparegueren ea
el periddic “La Ultima Hora” 3 i en la revista illustrada “Baleares™ “; d’altra banda, la
seva produccié artistica fou objecte de dos articles, un de Guillermo de Torre, * incond:-
cionalment clogios, i un altre de Josep Agustin Palmer, ©
La segona mostra fou un poema de Borges ’ —estant a Mallorca en publicd una sdric a la
revista ultraica peninsular “Grecia”—, aparcgut també a “Baleares”, una publicacié quin-
zenal bastant insipida i convencional que es convert{ esporadicament en tribuna dels
avantguardistes.

recelds i ople d’incomprensions.

(1) La bibliografia sobre ['avantguardisme a Mallorca és la segiient:
Documents de avantguardismme a Mallorca. *'Lluc”, abril 1973,
Damid FERRA-PONC: Avantguardisme plistic a Maflorca.  "Lluc”, juny, julivl-agost, novembre i
desembre de §973.
Carlos MENESES: Los poetas ultraistas de Mallorca. “Baleares”, 17 juny 1967,
Carlos MENESES:  Los manifiestos y otros trabajos ultraistas de Borges. “Razon y Fibula™,
num. 23, gener-febrer 1971,
Carlos MENESES: Los manifiestos ultralstas de Jorge Luis Borges, “Insula”, niim. 291, febrer 1971,
Carlos MENESES: Antologia de poetas witraistas mallorquines. *'Norte. Revista Hispanica de
Amsterdam”, any XIII, niim. 2, marg-abril 1972,
Catlos MENESES: Jorge Luis Borges {1920-1821), dins Escritores latinoamericanos en Mallorca.
Ed. Cort, Palma 1974,
Carlos MENESES: £l Ultraismo en Mallorca, capitol de Poesia juvenil de Jorge Luis Borges.
José Olaicta editor, Barcelona 1978,
Damia PONS: 4vantguardisme literari a Mallorca (1 920-1936), Tesi de Nicenciatura, 1975, inédita.

(2} Aurographical snotes. “The New Yorker”, 19 setembre 1970. La citacié ha estat extreta del Qi
bre Poesig juvenil de J.L. Borges de Carlos Meneses, José Olancta editor, Barcelona: p. Y.

(3) "LUH", 24 juliol 1920.

(4) “Balcares”, 30 de juliol de 1920 i 15 de febrer de 1921.

(5) Elarte candoroso y torturado de Norah Borges., “Baleares”, 30 juliol 1920.
(6) Juglerias. Dibujos de mujer. “'Balearcs™, 30 juliol 1920,

(7) Poema. “Baleares”, 20 octubre 1920,
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Fou a partir del gener de 1921 quan el grup ultraista comen¢d a manifestar-se amb una
relativa freqiiéncia. Una exposicié del pintor Manuel Ferndndez y Pefia —un lleonés re-
sident a Valldemossa— origini una pollémica entre J.L. Borges i ¢l pintor académic Pere J.
Barcel6, critic d’art del conservador i clerical “Correo de Mallorca™. Borges valorava po-
sitivament "obra exposada ®, mentre que Barcel6 retreia a Ferndndez y Peiia les seves de-
ficiéncies técniques —errors de perspectiva i proporcié— i la poca fidelitat en Ja represen-
tacio del medi paisatgistic mallorqui {“pais de ensuefio, luz y optimismo”)®. L'ultrais-
ta argenti .a rebatre aquestes acusacions: enfront de la idea que I'art havia de reflectir
impersonalment les caracteristiques objectives del medi, defensa 'expressid artistica sub-
jectiva originada en el temperament de l'autor '°. En definitiva, el dret del geni creador
a forjar una nova visié de la realitat que respongués a la seva personalitat,

A finals de gener, fou el periodista Josep Agustin i Palmer qui atacd FUltraisme,
qualificant-lo de “@bsurdo curioso” '*. La seva tesi era que la rentincia a les conquestes
técniques que la preceptiva artistica havia anat reglamentant al llarg dels segles significa-
va “un salto atrds horrible. Es el retorno a una edad, a un arte, caracterizados por la de-
ficiencia”. Segons el scu parer, la regressié voluntdria al primitivisme suposava interrom-
pre el progrés artistic consistent “‘en superar a cuanto existe, en marcha ascendente hacia
una supretna perfeccion”, Jacob Sureda, J.L. Borges i Joan Alomar, agrupats sota ¢l pseu-
donim Dagesmar, donaren immediatament una resposta breu i precisa als atacs d’Agustin
Palmer 2. Després de negar que Fart primitiv fos un art deficient, afirmaven que I'art
era creacid i recerca permanent, rebutjant aix{ la idea que fos possible assolir, a través
d’un continu progrés artistic, una perfeccidé definitiva: “suprema perfeccion es cristali-
zacion y cristalizacion es muerte ",

Pocs dies després, Josep Agustin reiterava, amb una major fermesa, les seves tesis i,
a més, presentava dues imatges podtiques ultraistes —procedents de la revista “Reflector”—
com a mostres del mal gust de la nova estdtica '*. Al final, acabava propugnant la neces-
sitat d’unes normes limitatives per a contenir “las imaginaciones ardientes para que no se
desborden en las caprichosas inmensidades del desvario”, ’

Per a donar una resposta definitiva als atacs i als prejudicis dels adversaris de Tavant-
guardisme, el grup va elaborar un Manifiesto del Ultra '* amb I'objectiv d’oferir, d’una
manera més 0 menys sistematitzada, els trets essencials del seu programa estétic: prete-
nien presentar una visid subjectiva i nova de les coses, no mediatitzada pel passat; aspira-
ven a aconseguir una renovacié profunda dels mitjans d’expressid; rebutjaven tota norma
preceptiva que actuds canalitzant la seva creativitat personal; ¢l seu lema era la creacid

(8) Elarte de Ferndndez Pefla. “LUH™, § gener 1921.

(9) Exposicién Fernindez Pefla, “CdM", 12 gener 1921,

(10) Contra critica. "“LUH", 20 gener 1921,

(11) Al correr de Iz pluma. Diglogo con un buen amigo, “LUH”, 28 gener 1921.
(12) Ultralsmo, Comentarios. “LUH, 3 febrer 1921,

(13) Al correr de lo pluma, Manteniendo un criterio. “LUH", 9 febrezr 1921.
(14) “Baleares”, 15 febrer 1921,
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per la creacid; consideraven que en el passat havien existit ja ultraistes: ‘‘son fos que,
adelantdndose a su era, han aportado al mundo aspectos y expresiones nuevas”, i posaven
El Greco com exemple; com ho havien fet els modernistes de la fi de segle, interpretaven
que les mostres d’animadversié contra la seva ideologia artistica iconoclasta eren un indi-
ci de Pautenticitat i de la radicalitat de la seva revolta; amb "allusié final als marconigra-
mes —un terme estretament Higat al moviment futurista-, indicaven la seva preferéncia
per una escriptura telegrifica i, a la vepada, suggerien la seva correspondéncia amb la
modernitat tecnoldgica. El manifest aparegut a Palma no presentuva cap novetat essen-
cial en relacid als manifests ultraistes anteriors editats a Madrid i a Sevilla. J.L. Borges,
el seu inspirador i principal redactor, tenia un coneixement directe de !a literatura, tant
programatica com poética, que fins aleshores havia anat produint el moviment Ultra.
La publicacid del manifest servi per demostrar que li nova estética no cra truit de Parbi-
trarietat ni de la immaduresa técnica sind que responia a un projecte artistic conscient
caracteritzat per la voluntat de renovacié i, al mateix temps, d’adegiiacid a la nova sensibi-
litat sorgida de ta civilitzacié tecnologica. La revista “Baleares” també publica, acompa-
nyant el manifest, tres poemes ultrafstes 'S —abséncia de puntuacid, imatges il.logiques,
manca de reguiaritat tipogrifica...— de Borges, Sureda i Alomar, aixi com un gravat de
Norah Borges representant a figura d’un arlequi. No hi hagué reaccions immediates da-
vant el manifest. Ara bé, al llarg dels anys posteriors ¢s continuaren formulant opinions
negatives i ridiculitzadores sobre 'ultraisme, el qual, als ulls dels academicistes i retrograds
mallorquins, passd per esser encarnacid de Part desequilibrat i andrquic que, per un afany
malaltis de singularitzacid, rebutjava les normes establertes 16
paradigma de la “desviacid” de I'art contemporani desmostraven el scu desconcixement
dels altres avantguardismes d’entreguerres.

L’avantguarda a Mallorca s'implanti sense que es produis cap enfrontament amb els
escriptors de I'Escola Mallorquina —classicitzants i tradicionalistes , els quals, d’altra ban-
da, degueren considerar I'Ultraisme com una planta exotica que en res interferia els seus
plantejaments esiétics i el seu projecte cultural. Simplement, signoraren. De la mateixa
manera que signoraven els turistes &’El Terreno i els ciutadans autoctons, Més endavant,
els afiliats a Pavantguarda demostraricn entendre el nacionalisme cultural amb el qual,
encara que de manera critica, acabarien simpatitzant. Els qui des del primer moment
s'oposaren aferrissadament als ultraistcs foren els pintors académics —actualitzats amb
un poc de salsa modernista— i alguns joves escriptors castellanitzats. L’agressivitat avant-
guardista sobretot apuntd cap a la pldstica paisatgistica de cromatismes estridents que

Convertint 1'Ultra en el

(15} Caredral, Poema i Idilio.

(16) En serien algunes mostres:
Pere CAFFARO: De Arte. Inquictud y evoluciones peligrosas. “"LUH™, 2 agost 1921.
El Hidalgo Quimera (Antoni-Carles Vidal Isern): A propdsito det “Ultra™ “LUH", 3 febrer 1922,
K. COBA (?): Pasatiempos iiterarios. Ultralsmo, cerebralismo, o jen que quedamos?. “La Yan-
guardia Balear”, 20 marg 1926.
M. ANDREU FONTIRROIG: Ultraisme. “La Almudaina™, L1 marg 1934,
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representava un ‘““valor artistic” socialment consolidat. Joan Alomar i Ernest Maria Det-
horey, en la critica d’art que realitzaven en “El Dia”, es dedicaren basicament a impul-
sar, sense maximalismes i amb una considerable dosi d’eclecticisme, Ia pintura connectada
amb els corrents post-impressionistes i a desqualificar les mostres resultants de la simbio-
si de ’academicisme amb ¢] cromatisme modernista.

Amb la partida definitiva de Borges cap a la peninsula —febrer de 1921—, el grup
ultraista mallorqu{ perdé el seu membre més consistent i, com a conseqiiéncia, desapa-
regué bona part de la seva combativitat. Els qui quedaren a l'illa, perd, continuaren for-
mant una mateixa comunitat artistica 1 d’actituds i mantenint unes estretes relacions
d’amistat i ¢’intercanvi intellectual. Al grup inicial que s’havip format entomn de¢ Borges
—Jacob Sureda, Joan Alomar i Josep Lluis Moll— ripidament s’hi agregaren Miquel An-
gel Colomar i Ernest M. Dethorey i, fins a cert punt, també Lloreng Villalonga. El grup
converti Gabriel Alomar —republica i socialista, antitradicionalista i antilocalista— en el
seu més proxim referent i model intellectual. A través de freqiients contactes personals
pogueren beneficiar-se del seu magisteri. Dethorey, en un article del 1928, assenyald ex-
plicitament el fervor de la colla avantguardista per Alomar, enfront del decantament in-
condicional de I’Escola Mailorquina cap a Costa i Alcover. Vegem les seves parauies:
“Se podria trazar un esgquema del pancrama espiritual o intelectual de Mallorca, en lu
actualidad, Los micleos intelectuales destacados son dos. El grupo que recibe la influen-
cig espiritual de Costa i Alcover, aun después de muertos estos, curioso dato de trascen-
dencia ideologica, mds alld de la muerte material. El grupo regionalista, tradicionalista,
que cultiva las expresiones verndculas, en fin. El otro.grupo sigue, simpatiza ideologica-
mente con el futurismo y el idealismo del formidable maestro Gabriel Alomar, vivo de
cuerpo, afortunadamente, y de espiritu. Al punto se verd la diferencia espiritual de es-
tos dos grupos que soportan el peso intelectual y cultural de Mallorca, La influencia de
estos dos grupos en el ambiente es evidente”, '7

L’avantguardisme mallorquf produi uns fruits certament menors, encara que d’un
mérit testimonial ben notable perqué sorgiren dins un context cultural conservador i es-
tancat. Alhora, també cal valorar-los per la seva representativitat de les inquietuds esté-
tiques de la década dels 20. La critica d’art realitzada per Alomar i Dethorey en “El Dia”
--aquest periddic fou la tribuna més important dels avantguardistes— i els poemes publicats
per Sureda i Colomar en serien les mostres més destacables i socioldogicament més incisi-
ves. Un fet que ha incidit en Ia valoracié de Iavantguardisme mallorquf és que fos d’ex-
pressié castellana. El decantament cap a I'is del castelld —explicable per I'adseripcié cul-
tural dels seus iniciadors, pel desarrelament lingiiistic d’alguns dels seus membres (Sureda
pertanyia a una familia castellano-parlant i Dethorey visqué bona part de la infantesa
a Filipines) i, finalment, per la seva dedicacié profesional al periodisme—, no implica la
seva integracié activa dins els circuits culturals peninsulars: només Sureda i Colomar
aconseguiren publicar a una revista ultraista i a ‘““La Gaceta Literaria”, respectivament.
. Per l'altra costat, pel fet d’expressar-se en castelld, 'obra del grup no fou considerada

(17)'Para un ideario local. Triptico. “ED”, 18 novembre 1928,
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com a propia per la cultura catalana de U'illa. Als anys vint la literatura culta produida a
Mallorca era ja quasi exclusivament en catald. Des del 1900, aproximadament, amb 1'aban-
dé definitiu de Costa i Alcover del castelld com idioma de creacié, desaparegué gairebé
del tot el bilingiifsme literari.

L’embranzida inicial del moviment ultrafsta rdpidament s$’and esmorteint. Hi ha no-
ticia de qualque conferdncia i d’alguns articles clarement propagandistics. També de qual-
que esporddica i timida poldmica. A partir del 1923, M.A. Colomar comengd a publicar
els seus poemes en “El Dia”. No eren propiament ultrafstes, sind que més aviat eren
deutors de les greguerias de Ramén Gomez de la Serna: imatges i expressié sintética.
El 1926 es publicd E1 prestidigitador de los cinco sentidos, Iinic Hibre produit pel mo-
viment avantguardista mallorqui. Perd, cap el 1925, tant Colomar com Sureda ja consi-
deraven com a definitivament acabat el moviment Ultra. En ocasié de comentar Litera-
turas europeas de vanguardia de Guillermo de Tome, Colomar escrivi: “Ahora, mds que
nunca, puede verse que aquello pasé. Fue un grito de guerra para ir a la reconguista de
la metdfora y logrado esto su mision se ha cumplido. En nuestras letras obré cuanto te-
nia que obrar. Puede, pues, considerarse ya como una cosa inactual y muerta,..”, 18

Més enlid del 1926, Jacob Sureda emmud{ com a poeta i es dedicd intensament a la
creacié plastica. Només M.A. Colomar continua escrivint i publicant en “El Dia” una
obra lirica relacionable parcialment amb la poética d’avantguarda: protagonisme de la
metafora, antiretoricisme, depuracid estilfstica, expressié sintética... Era ja una poesia
despullada dels tics més caracteritzadors de I'Ultra. D’altra banda, encara que fos plena-
ment contemporinia, no participava ni remotament dels plantejaments maximalistes
—tant en un sentit moral com tdcnic— que aleshores manifestava el més nou dels ismes:
el superrealisme, Referent a les mostres de plastica d’avantguarda que s'exposaren a l'illa,
hem de dir que foren degudes a artistes forans —Garcia Maroto, Joan Junyer, Salvador
Dalf, pintors nordics expressionistes...—, essent Paportacié autdctona en agquest camp
gairebé nulla. La valoracié final de I'avantguarda a Mallorca dificilment pot esser posi-
tiva: fou un moviment de duracidé efimera, d’incidéncia escassa i d’obra minima. Possi-
blement, la base social i el grau de desenvolupament de la cultura no permetien massa
cosa més. Aixi i tot, perd, no seria just menysprear la seva existéncia: fou un testimo-
ni de la modernitat en un moment historic concret, un gest voluntariés d’impulsar la cul-
tura cap el futur.

NOTICIA BIOGRAFICA DE JACOB SUREDA

Jacob Sureda i Montaner va néixer a Valldemossa 'any 1901. Fou un dels onze fills
del matrimoni format per Joan Suseda i Bimet (1873-1947) ' ® —amfitri6 de moltes de les

(18) Las viefas “‘Literaturas novisimas”. Comentario marginal. *'ED", 12 jutiol 1925.

(19) Acolli al seu palau de Valldemossa a Lord Chamberlain, Santiago Rusifiol, Joaguim Sorolla, Mauri-
ce Barrés, Joaquim Mir, Antoni Maura, Azorin, Rubén Dario, Uramuno... Es autor de Noticia
histérica sobre la obra y la vida de Rubén Dario. Apareix esmentat o transfigurat en personatge
literari a diverses obres: ¢és el Luis Arosa de £Y oro de Mallorca de Dario, Unamuno parla d’ell al-
gunes vegades i li dedica el llibre Andanzas y visiones espafiolas, Marius Verdaguer tracta extensa-
ment de la seva personalitat a La ciutat esvaida, Azorin ho fa en els articles recollits a l'opuscle
Verano en Mallorca...
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personalitats del mén de la politica i de la cultura que anaren passant per Mallorca— i de
Pilar Montaner i Maturana (1876-1961), una notable pintora modernista. Va viure tota
la seva infantesa en el Palau del Rei Marti de Valldemossa —propietat dels seus pares—,
dins un ambient familiar extraordindrizment ric en béns i vivéncies culturals: una biblio-
teca molt ben fornida, la passid pel colleccionisme artistic, la preséncia fisica de pintors
i d’escriptors de primera magnitud —pensem, per exemple, que J. Sureda als dotze anys
va conviure didriament amb Rubén Darfo. Aquesta sensibilitat familiar cap a les lletres
i les arts donaria com a resultat que tres fills del matrimoni es dedicassin a la creacio plas-
tica i literdria: Jacob, poeta ultrafsta i pintor; Pazzis (1907-1938), escultora i dibuixant;
i Pere (1909), paisatgista i caricaturista d’acudits.

Jacob Sureda fou un autodidacta. En tot cas, perd, la seva formaci6 cultural i artis-
tica fou estimulada amb naturalitat per un ambient domestic molt sensible als valors in-
telJectuals i estétics, Als vint anys, conegué Jorge Luis Borges —acabat d’arribar a I'iifa—,
que li féu conéixer els darrers corrents literaris i artistics europeus. D’aquesta manera,
and substituint els referents culturals modernistes rebuts dels seus pares —hi ha que dir,
perd, que mai els abandonaria del tot— per aquells altres que li eren presentats com la per-
sonificacié de la darrera modernitat. Fou un membre actiu del grup ultraista mallorqui:
signd el Manifiesto del Ultra, participa en alguna polémica, publicd uns pocs poemes en una
revista ultraica peninsular... Havent lligat una sdlida relacié amistosa amb Borges, colla-
bord en la revista **Proa”, plataforma del grup ultraista de Buenos Aires. Des del desembre
de 1922 al febrer de 1924, aproximadament, residi a Alemanya, a la regi¢ de la Selva Ne-
gra. Estigué en contacte amb el grup artistic de la Galeria Ey de Diisseldorf que integra-
va, entre d’altres, a Max Emst i a Otto Dix. Des d’Alemanya, envid a “El Dia” una vintena
de croniques reflectint la situacié politica, socio-econdmica i cultural del pais. Amb luci-
desa and oferint una radiografia de la societat alemanya: la perduraci6 dels efectes de la
guerra, I'efervescéncia d’un patriotisme agressiu que mostrava afanys de revenja, una pro-
gressiva inflaci6 que provocava empobriment col.lectiu, I’esplendor de la indistria edito-
rial i la gran qualitat de les seves colleccions populars... Diverses vegades indicd que s'es-
tava generalitzant la creenga en la necessitat de l'aparicié d’un home fort, d’un dirigent
idol: “Y los alemanes exclaman: Ah! Si surgiera el Hombre!" *°. Certament, en els ar-
ticles de J. Sureda hi abunden els indicis premonitoris de la trigica historia alemanya dels
anys trenta. L’any 1924 viatjd a Itdlia, publicant en “El Dia” dues croniques: una con-
versa amb el pintor milanés Alberto Femrero 2! i un comentari sobre la situacié politica
del pafs, referint-se a I'assassinat del diputat socialista Mateotti i a la corrupcié que el
régim feixista de Mussolini estava engendrant 22,

Durant aquells anys publici alguns articles que ens permeten deduir les seves idees
artistiques. Aixi, en el titulat Elogio de la locura ** coincideix amb les tendéncies an-

(20) Nuestras cronicas de Alemania, Retazos de vida. “ED™, 12 juny 1923,
(21) Nuestras cronicas de Italia. Peleles y pareceres. “ED", 29 juny 1924,
(22) Nuestras crénicas de Italta. La politica italiana. “ED”, 9 juliol 1924,
(23) Nuestros colaboradores. Elogio de la locura, “ED", 27 desembre 1924,
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tiracionalistes propies dels avantguardismes dCentreguerres:  “Cesed de apoyaros en las
muletas de la razon, abendonad los arvimos de la logica v la chichonera del buen senti-
do y echad a correr, aun a trompicones y cojfitrancos, por las veredas de ese disparata-
do mundo” Aquestes paraules foren escrites el mateix any que André Breton publi-
ci el Premier Manifeste du Surréalisme. A Del oficio de escritor 2* manifesta el seu rebuig
a seguir e! cami de rutines assenyalat per {a tradicié 1 propugna una prictica artistica en-
tesa com 'expressio d'una vitalitat intensa: “Horror! Tener la miseria espiritual en el al-
ma, ser incapaz de crear nada, estar obligado a alimentarse de las cosas viejas, de lo que
uno ya penso, recurrir a la cosecha anterior, vivir de los resros de antiguos banquetes! " (...)
“También voy a escribir por el placer de escribir, como se canta por el placer de cantar”
Acabava exposant la voluntat d’organitzar el seu discurs creatiu sobre la base téenica de
la sintesi: “Quisiera hacerlo desarrollando lo pensado segun un plano ordenado para ser
sintético. Sintesis y orden es uno y lo mismo”. Ens trobam davant una concepcié crea-
tiva, vitalista i joiosa de I'art, entés com una experiéncia vivencial i no com el maneig
culturalista d’un conjunt d’artificis formals institucionalitzats. El decantament de J. Su-
reda envers les manifestacions artistiques vitals i espontanies estd en perfecta consonin-
cia amb I'anticulturalisme militant mantingut per les ideologies d’avantguarda. Coherent
amb aquests plantejaments, menysprea els museus —des de Marinetti, aquest rebuig fou
una constant dels avantguardismes— perqué cls considera unes institucions que fossilitzen
I’art en la mesura que ¢! deslliguen de les manifestacions vitals quotidianes: *;Que tris-
te es un Museo de Arte! En cada ciudad populosa existe una de estas jaulas doradas donde
estan aprisionadas las obras de arte, como una coleccion de pdjaros disecados, privadas
de canto libre, privadas de la vida y de la muerte y de la accion directa sobre ¢l dnimo de
In muchedumbre” *°. Els avantguardismes acceptaven: una Gnica llei: la necessitat del
canvi permanent, del moviment perpetu cap el futur. Aquest objectiu implicava haver de
refutar radicalment la funcié dels muscus: atorgar a les obres d'art el do de véncer el pas
del temps, gaudir de la categoria d’eternes. Aleshores, ¢l mite de la modernitat es reafir-
mava negant la tradicid, redimint el present de qualsevol determinisme del passat.

Jacob Sureda també va combatre les interpretacions cromatiques de Mallorca basa-
des en la idea de la lum daurada i del so] permanent. Aquests dos clixés climatics havien
estat el fonament de les visions artistiques del paisatge illenc oferides pels pintors moder- -
nistes catalans i, posteriorment, també pels mallorquins i sudamericans: una terra solar
que només podia esser reflectida mitjangant colors encesos. A aquesta visid —d’altra banda,
ja ben convencional i topica en els anys vint—, J. Sureda n’hi oposava una altra totalment
contraria: " jNo! protesto yo, es un topico todo eso, no es dorada la luz de Mallorca, si-
no plateada; no tiene las estridencias en cadmiuns, bermellones, morados v anaranjados
que le atribuye una pseudo-escuely colorista a lo Sorolla; no, es gritona esta luz como la
de Valencia y Andalucia, sino una luz tamizada y azulina y en Mallorca hay dias. grises

(24) Nuestras cronicas de Alemania. El oficio de escritor. “ED”, 7 febrer 1924,

(25) Nuestros colaboradores. Impresiones y ocurrencias. “ED", 14 abril 1925,

151



tan delicados como pueden serlo en Inglaterra, aungue quizds sea otro topico’ ¢ . Aques-
tes paraules escrites el 1925 coincideixen basicament amb els plantejaments exposats per
Miquel Ferrd e¢n una série d’articles apareguts P'any 1921 en “El Dia” 7, Ambdoés formu-
laven una critica rotunda del modernisme, considerat el veritable adversari estétic tant pels
noucentistes com per I'avantguardisme. Ferrd, enfront dels colorismes de fira i dels pinto-
resquismes tematics, havia propugnat 1’alternativa d’un art que, mitjangant "4s d*una varia-
da gamma de grisos, revelas les esséncies arquetipiques —classicitzants i tradicionals— del
pais. En definitiva: “un art clissic amb esperit nacionat”. Ara bé, malgrat coincidir amb
Ferrd en la preferéncia pels colors sobris, Jacob Sureda, diferentment dels noucentistes,
no pretenia donar forma als mites racials d’empremta clissica que encarnaven Fessenciali-
tat eterna de Mallorca. L’objectiu artistic de Sureda era expressar a través de tonalitats
austeres i opaques €l seu mén animic personal. Uns colors estridents haurien convertit
en satisfactdria una visié purament epidérmica. Prescindint dels colors capagos de provo-
car una seduccid ficil, indicava que el sentit de la seva pintura només podia ésser com-
prés anant més enlld de les formes —tanmateix, miratges de quelcom més profund— repre-
sentades en el quadre.

Pel febrer de 1926, Jacob Sureda doni a condixer piblicament els poemes del llibre
El prestidigitador de los cinco sentidos —aleshores encara en preparacié—, aixi com tam-
bé les seves idees estétiques. La lectura es celebra en el local de I’Associacié per la Cuitu-
ra de Mallorca *®, Aquesta hospitalitat dispensada per Pentitat catalanista a un poeta
d’avantguarda d’expressid castellana és indicativa de diverses coses: d’una banda, del no-
table grau de tolerdncia existent entre concepcions artistiques oposades; de Daltra, de
Pamistad entre el poeta ultraista i alguns dels membres directius de I’ Associacid; i final-
ment, d'una probable comprensié per part de Sureda —malgrat emprar el castelld com
idioma literari— del plantejament i objectius de I'entitat: la seva polémica posterior amb
Lloreng Villalonga i algunes opinions expressades epistolarment a E.M. Dethorey perme-
ten interpretar-ho en aquest sentit. Agquesta fou la Unica vegada que Sureda parid en
piblic del moviment Ultra, i ho féu davant una concurréncia condescendent perd del tot
inexpugnable: aixd vol dir que no pretenia, ni remotament, divulgar I'Ultraisme amb
afanys proselitistes. Fou, potser, un acte cultural que respongué a un gest d’amistat?

El 1926 tornd a partir novament cap a Alemanyai, durant la seva estada al pais, I'edi-
tor Joseph Weissenberger de Iz Selva Negra Y va publicar £l prestidigitador de los cinco

(26) Nuestros colaboradores. *ED", 25 abril 1925,
{27) Reproduits per la revista “‘Lluc”, setembre i octubre de 1973,

(28) Poemas de vanguardia. Lecture por Jacobo Sureda. “'ED”, 0 febrer 1926. Vegem alguns frag-
ments de la cronica de I'acte: “El recital de poemas puso una notg vive y jocunda en el severo es-
piritu de V'Associacié. Sus acotaciones —tan sugerentes como sus poemas mismos— desnudaron
muchos viejos conceptos y muchas rutinas, inamovibles en apariencia. La arlequinesca sucesion
de imdgenes de muchos de sus poemas fue acogida con muestras de agrado y de comprension, Al
hablar de la estética nueva en Mallorca se refirié a Borges —al que califichd de “buhonero de imd-
genes''— y a Juan Alomar, que junto con el conferenciante lanzaron un manifiesto ultraista y die-
ron @ conocer sus poemas inspirados en la nueva tendencia. - También al tratar de los hais-Kkais hi-
20 ung cariffosa alusién a nuestro compafiero M.A, Colomar”.
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sentidos, que no seria posat a la venda a Mallorca fins dos anys després. El libre reuneix
la totalitat de la seva obra poética —és el fruit d’una aventura literria de joventut—, excep-
tuant un poema aparegut pdstumanent que, escrit durant etapa final de la seva malal-
tia, transparenta I'anglnia existencial d’un esperit devastat. Més enlld del periode de vi-
géncia de 1'Ultraisme, Sureda abandond completament el conreu de la poesia. A partir
de lNavors es dedicd, amb una vocacié profunda, a la creacid plastica, participant en expo-
sicions collectives des del 1928.

En 1927, a Paris, es casd amb la pintora nordamericana Eleanor Sacket, establi ¢'im-
mediat la seva residéncia a Mallorca, des d’on viatjarien esporadicament als Estats Units
—estiv de 1932— i a Europa. El 1928 fou un dels artistes seleccionats per a la Missio ’Art
a Argentina —una mostra collectiva de pintors mallorquins o residents a l'illa que s’expo-
s& 3 Buenos Aires—, organitzada per foan Alomar i Miquel Angel Colomar, E! seu qua-
dre La vertadera lfum fou comprat per Ramiro de Maeztu, aleshores resident a la capital
del Rio de la Plata.

Des del 1925 Sureda havia deixat de collaborar en “El Dia”. Només en una solz oca-
si6 va trencar el seu silenci: fou per a replicar a Dhey —pseuddnim del jova Lloreng Villa-
longa— que havia publicat dos articles acusant a la cultura catalana de localista i de fomen-
tar un culturalisme artificiés usant una llengua literdria del tot divergent del llenguatge
colloquial. La resposta que dond Sureda a les opinions de Villalonga fou clara i emesa
des d’una posicié de simpatia envers el moviment literari i la problematica catalana: *Ca-
talufia por reaccion también aunque contraria, se defiende contra el centralismo politi-
co y espiritual absorbente y tiene empefio en hacer valer y recalcar su personalidad propia
poniendo de relieve lo diferenciativo, o sea lo tipico” ** ; referent a la segona qliestid, as-
senyald que les diferéncies entre la llengua vulgar i la literaria existien a totes les cultures,
propugnant com a solucid ideal una interrelacié permanent entre els dos tipus de llenguat-
ge amb el fi d’anar-los aproximant i, d’aquesta manera, aconseguir el seu mutu enriqui-
ment. Sureda acabava el seu article defensant la conveniéncia d'usar la llengua propia ja
que aix{ es podia obtenir una major eficicia expressiva.

L’octubre de 1930 exposi a la Sala Parés de Barcelona una collecciéd de paisatges.
Rafael Benet 2°, pintor noucentista i critic d’art de “La Veu de Catalunya”, assenyala
el cardcter singular dels seus quadres cn relacié a les tendéncies dominants a Mallorca:
“Sureda trenca amb la formula coloristica en vogu a Mallorca —la qual, sia dit de passada,
té molt poc a veure amb Fimpressionisme. Trenca amb l'exaltacic una mica vulgar dels
grocs i els lilas. Per a defugir el paisatge de Mallorca, vist per les retines una mica valencia-
nes dels sudamericans, Sureda ha preferit les formules d'avei.  Ha fet molt bé. La seva
senstbilitat, tot i donar-los nova vida, terminarg per defugir per complet tot loc comu.

(29) El movimiento lirerario cataldn. Contradivagaciones. “ED™, 29 abril 1928,

(30y Aquest pintor i critic fou el destinatari de 'atac que Gasch, Diaz-Plaja i Montanya imprimiren cn
¢l Segon Full Groc. Li varen dedicar la frase segiient: *‘Ja us heu adonat, Rafael Benet, que la
vostra pintura €5 una merda?"’,
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Com Stravinsky amb la musica™ 3!, També Villalonga remarca el toc personal de la se-
va pintura: “El origen del arte de Jacobo Sureda debe buscarse, sobre todo, en su pro-
pio temperamento™ 3%,

Pel gener de 1932 exposd a les Galeries Costa de Palma —en aquesta mateixa sala li
fou deditada una exposicid-homenatge el mes d’abril de 1970—, essent la mostra acolli-
da favorablement per la critica. La galeria d’art de Marie Sterner de Nova York intro-
dui la seva obra als Estats Units. La pintura de Jacob Sureda —encara en una etapa de fun-
dacié— és formada sobretot per paisatges de volums delimitats precisament i estructurats
amb criteris més o menys geométrics. No hi trobam les estridéncies lluminoses i deligiies-
cents de la migdiada dels modernistes sind els colors apagats de hora crepuscular que in-
cita al recolliment interior. En definitiva: paisatges animics d’empremta expressionista
resolts amb técniques derivades del cubisme. Endemés de la seva obra pictorica, realitzd
una quantitat considerable de dibuixos, molts dels quals eren destinats a satisfer les fanta-
sies infantils de la seva filla Pilar.

Jacob Sureda mor{ el juny de 1935 a consegiidncia d’una tuberculosi pulmonar que
patia des del 1931. A causa d’aquesta malaltia va viure un cert temps al sanatori del Mont-
seny i hagué d’interrompre diverses vegades la seva dedicacio a 1a pintura. En ocasié de
la seva mort, “El Dia” publicd un article de L. Villalonga 33 —un dels seus grans amics,
juntament amb els avantguardistes Dethorey i Colomar i els politics d’esquerres Emili
Darder i Andreu Cresp{— i li dedic una pigina a mena d’homenatge **. Molts d’anys
més tard, Villalonga es referiria novament al poeta amic: “Murid en plena juventud, a
los 34 afics. Habia nacido en un viejo palacio de Valldemossa. Habia vigiado, amado,
pintado, leido y escrito,., La biblioteca familiar estaba instalada en lg torre del Rey San-
cho de Mallorca. Poetas y artistas célebres —Rubén Dario, Sorolla, Unamuno, Rusifiol,
Mario Verdaguer, entre otros— se hospedaron en su casa. Lo curiosed todo; dejo mds
orientaciones que obras realizadas. Se anticipo a su época, amoldc su vida a las premu-
ras del tiempo. Era ante todo un pintor lieno de poesia, un grande, un interesantisimo pin-
tor, cotizado en Alemania y en Norteamérica, Nos ha dejudo versos llenos de ingenio, que
él no valoraba. Su agilidad era sorprendente. Le traté de cerca”®3 .

(31) Jacobo Sureda. “ED™, 9 novembre 1930. Ei catileg de 'exposicié de la Sala Parés duia el segilent
text d’Andreu Crespi: “En un refugi de Génova, al voltant de In ciutat de Mallorea | penjant de la
muntanya que mirg sobre el mar, viu un pintor del segle X VI, silenciés com aquells frares de la
Cartoixa de Valldemossa on el va viure la infantesa: es Jacob Sureda. Tal volta un microbi flotant
en fes celles li ha comunicat el seu cardcter | a la pintura la seva fesomia. Fill d’una pintora, Na Pi-
lar Montaner, ha heretat d'elig l'amor a Uolivere i al roquissar, Tal volta dels frares cartoixos, la
suavitar del paisatge. Jo no sé perqué —-no séc prou hihil per rompre les misterioses terenyines que
emboleallen les coses— els paisarges d'Ern Sureda m'lvan de recordar escenes bibliques i a la vora
d'un pou w'haip d'estranyar de veure-hi aparéixer uns camells que hi venen a beure. Aquest efec-
te em fa a mi: paisatge i gent de VAntic Testament, Visio estdtica d’un mon suavissim sense ma-
Heia.  Pinturg mallorquina? Pot ésser. Jo no tindria cap inconvenient en considerar-la com ung
continuacio de la tradicid pictdrica de Mesquida § Femenias'.

(32) Proximas exposiciones, Jacobo Sureda. “ED™, 17 setembre 1930,

(33) Jacobo Suredg. “ED”, 16 juny 1935,

(34) Jacobo Sureda. “ED", 16 juny 1935,

{35) Cataleg Exposicid-Hometge Jacob Sureda 1901-1935, Galeries Costa, abril 1970,
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EL PRESTIDIGITADOR DE LOS CINCO SENTIDOS

El llibre reuneix la quasi totalitat dels poemes escrits per Sureda. Alguns altres varen
aparéixer a diferents diaris i revistes. N’oferim una mostra a 'apéndix de textos. El con-
junt del llibre es pot adscriure en general a la poética de l"ultraisme. Aixd vol dir, en pri-
mer loc, que hi ha una relativa distincia cronologica entre la data de publicacié del 1li-
bre i els moments més actius del moviment ultraista, a finals de la década dels anys deu,
i també una distincia important respecte de I’any 1921, quan va tenir lloc efimera vida
del grup ultrassta maflorqui. Potser la major part son poemes escrits a partir d’aquells
anys i després recollits al llibre, i n’hi hagi d’escrits immediatament abans de 'edicio.
Per altra banda, podem establir una estreta relacié entre el manifest publicat 'any 1921 §
el proleg del llibre, redactat segurament poc abans de Iedicid, el mateix any 1926. Els
punts fonamentals vénen a ser els mateixos: al manifest els autors afirmen la superiori-
tat de I'art que no reprodueix el mon objectiu, siné que forja visions personals i noves del
mateix mon, imposant facetes insospitades a I'univers percebut pels sentits. Al proleg,
Sureda afirma la mateixa actitud mitjangant la wtilitzacié nova de la metifora i la imat-
ge, a les quals els cinc sentits sén claus. De fet, doncs, els poemes responen globalment
a les idees expressades als dos textos, sense que el pas del temps hagi fet canviar les pers-
pectives estétiques.

Creim que, per a Sureda, el conjunt dels poemes necessitava un proleg, no sols per a
reafirmar Pestética ultraista, siné també per a aglutinar uns textos prou dispars estilisti-
cament. Per aixd, amb un estil sec i ple de definicions, com tot manifest avaniguardis-
ta, Sureda explicita els aspectes basics de ’estética ultraista, explicita també la seva acti-
tud vital davant el fet poétic i, a més, es justifica:

“Estos ... son poemuas sin grandes alientos cuya preséncia puede ser verificada por
cada quien en su mds préxima vecindad y donde quicra que se encuentre. Yo no
hice mds que echarles un lazo. No intento aqui agenclarles unos justificantes que
ro necesitan: toda literatura vive su vida, la que puede. La inmortalidad: pamplina”.

La metdfora és la base i la sintesi del joc que el poeta realitza amb els cinc sentits
que capten el mén. Suggereix, com veurem, la sinestésia, perd és més aviat un concepte
d’imatge plural a T'estil ultraista alld que situa com a eix de la seva creacié poética. Hi
ha pocs matisos a les paraules prologals, emperd, que permetin ubicar Sureda dins un mo-
viment concret: analitzades les imatges i les metifores en trobem des de modernistes fins
a creacionistes, futuristes o expressionistes, amb alguna gregueria més 0 menys clara. Ve-
geu, respecte a 'ambigiiitat, el fragment més significativ del proleg:

“Ver con las manos lo que los ojos han tocado y saborear con el olfato el peso de lo
que percibimos interpretando las manos lo que los ojos han palpado: por este trasie-
go y paso de las percepciones captadas por los cinco sentidos, cuyo niimero puede
que sea mayor, comparando estos datos, corrobordndolos incesantemente, se reali-
za el conocimiento.

El constante pasar de las percepciones de mano en mano de los sentidos con la ha-
bilidad de un prestimano, es lo que representa la metaforizacicn del mundo que to-
dos emprendemos —conceptual, visual, sonora segun el medio— literatura, pintura,
musica,
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De aqui, goce estético igual a goce de conocimiento.
De aquy, el connubio cldsico y muy traido de la ciencig y del arte.
De aqut, otras consecuencias™,

Hem de dir que les realitzacions prictiques son lluny d’aquestes formulacions tedri-
ques. Que, per altra banda, no son gaire clares ni aprofundides, encara que estiguin en la
Mnia de formulacions més sistematiques i més detallades, que sén, sobretot, les del movi-
ment ultraista que proliferaven a revistes literaries, signades per Torre, Chabés, Pefia, Can-
sinos, Diego, el mateix Borges, etc. 1 no oblidem la conferéncia de Garcia Lorca on ex-
pressa que el poeta deu ser mestre en el domini dels cinc sentits. A la poesia de Sureda
hi ha, sobretot, una actitud ultraista, bé és cert, perd aquesta no esgota els registres del lli-
bre, com hem de veure. El joc amb els elements de la realitat, Iactitud de cagar amb llag
les metifores i de reordenament del mén, etc., sdn actituds ultraistes, sense dubte, perd
també son caracteristiques en general de totes les avantguardes podtiques de I'época, en
tant que el desig tltim de 'escriptor és produir un mén original: aquest desig d’origina-
litat és el que du el poeta a “inventar nuevos mundos” perqué és un “pequefio dios’’,
com deia Vicente Huidobro.

Passant al contingut del llibre, comprovam que I'essencial dels poemes, d’escassa ins-
piraci6, poc unitaris, descuidats i de vegades topics, és la caga de la metifora. Normal-
ment és una metafora el que origina i inicia el poema, de vegades desenvolupada o de ve-
gades succeida d’altres metifores diferents, perd sempre amb unitat tematica. El tema qua-
si Unic és ¢l sentiment amords envers un tu podtic que I'esguard damunt [a naturalesa ma-
terialitza de manera molt tradicional, malgrat la modernitat de les figures emprades. Perd
no hi ha una penetracié de la mirada a l'interior dels objectes, ni creacié de simbols. La
major part s6n poemes de romdntic sentiment amorés, d’vn desbordament de la subjecti-
vitat afectiva que no podriem qualificar d’avantguardista, als quals la naturalesa €s la base
de la imaginacié poética, a dintre la qual I'afecte modern de Pexpressié queda rebaixat
per la reflexié del jo podtic sobre el sentiment. Es el cas del poema “Prestidigitacién”™,
que comentem després. La mateixa manca d’unitat poética de forma, intencié i tema la
trobemn respecte del llenguatge utilitzat. Ens sembla improvisat, sense poliment, fins i
tot amb freqiients faltes ortografiques, sintdctiques o semantiques que no semblen cons-
cients o incorporades a I'estética de I'expressié avantguardista. I el mateix cas és el de la
métrica irregular, sense intuicié ritmica visible, abundant en periodes endecasil.ldbics
maneats de ritme la major part, alguns d’ells tan cacofdnics com: “Temo, oh mi Dios!,
gue inconscientemente”,

Un dels aspectes que ens interessa més destacar és la vivéncia de la paraula poltica
dins ¢! poema mateix. No abunden les referéncies a aquesta qiiestio, perd, corroborant
les actituds apuntades al proleg trobem, per exemple, €l poema *“‘Ante el papel en blanco”
(vid. apéndix) on el poeta, davant una “doloresa” necessitat expressiva, cerca novetats,
creacié original, particularitzadora del jo poétic:

“Dadme una cosa virgen!
Por mi memoria galopante
Pasan versos usados y decrépitos.



Quisiera desconocer todos los diccionarios
Y asi me entenderia yo solo con las cosas
Sin palabras que interpreten a su guisa mi sentir’"

Es tracta, evidentment, de la mateixa expressié becqueriana de I'impoténcia per dir
P'absolut, manifestada de manera nova. En efecte, Hidobro, Cansinos, Diego, etc., mani-
festen el desig de novetats, perd sense expressar aquest sentiment d’impoténcia, ben al con-
trari, les actituds més corrents sén d’arrogincia, de gesticulacid, de verbositat.

A altres moments del llibre es mostra explicitament una de les caracteristiques de la
seva imaginaci¢ poética: els elements de Ja naturalesa com a font d’imatges quasi lnica
per a traduir el sentiment. Al poema “Mis versos” trobem el desenvolupament d’una
imatge 6n la paraula poética és identificada amb una naturalesa sentida delitosament:

“Hacer una gavilla de metdforas,
Un haz de versos,
Que en ritmo potente y desmarfiado
De mar se precipiten
Y asi como las olas vienen escalonadas
Y se deshacen luego en suave espuma
Escalonar los versos y que el ultimo
Muera bajo tus pies gritando amor!

Oh A ma da!

L’escriptura és identificada al poema “En pos” amb el caminar de 'amada, amb cer-
ta gracia, malgrat la qual la manca absoluta de ritme lleva relevincia al text:

“El repiqueteo de tus saltarines y caprichosos pies
Da la pautq al ritmo de mis versos;
A tu expontdneo y politono pasc
Ajusto su medida mientras van andando
Si el ritmo de tu marcha coincide
Con el ritmo del verso
Si paras en las pautas o apresuras
Donde el verso acelera
Compruebo la armonia del poema.
(Como quieres pues que no te siga
Si tus huellas son un poema escrito
Y el perseguirte a ti me hace poeta?

Al llibre hi trobem unes técniques variades que, si bé no ens serbla que donin sempre
resultats brillants, sén exponents de les possibilitats que el moment historic de I'avantguar-
da ofereix al poeta i, també, creim, exposen la insatisfaccio final davant una prictica poé-
tica que estd per damunt les seves possibilitats, molt més dignes al nivell de la pintura. Sen-
se dubte ¢s la seva imaginacid pictdrica la que dona molt de material a la imaginacié poé-
tica. Aixi, a part uns quants poemes lligats amb la tradicié postmodernista i neorroman-
tica, dels quals en reproduim un parell a I'apéndix, Sureda escriu poemes de caire futuris-
ta, com Al impresor de mis versos”, on es descriu el procés mecanic de la impressio dels
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versos i que acaba amb una actitud de pessimisme molt poc futurista:

“¢Donde vas con tanto movimiento?
De todos mados dentro

De unos cuantos mil affos

Ya se habrdn apagado

Todas esas estrellas™.

També hi trobem un poema fonétic 2 Pestil dels fets pels futuristes i pels dadaistes
alemanys, Unic a la poesia de I'ambit catald. Potser és la influéncia dels alemanys, pels
seus contactes personals, la més clara en aquest poema. Es tracta de -“‘Concinacion’ (vid,
apéndix)} i dirfem que, dintre el context del llibre, 'experiment expressa més una eviden-
ciaci6 de la dificultat comunicativa que un simple joc literari.

Com hem dit abans, el tema del llibre és a la vepada l'expressié de! sentiment amo-
r0s, un tant malenconic i escéptic en ocasions, i un descobriment de les possibilitats
técniques de la nova poesia. Aix0 dins una dialéctica de fons entre intuicié sentimen-
tal i intuicié de la naturalesa. Manca un treball de poliment lingiiistic i, tal volta, una sen-
sibilitat podtica de base. Malgrat tot, el conjunt ofereix alguns poemes d'interds, com es
pot veure a I'apéndix. Respecte als procediments poétics, aquesta dialéctica home-natura-
lesa és Peix que dona unitat de visié al llibre, potser I"inic aspecte unitari que es pot trobar.

De tots els mecanismes emprats per la creacid de les imatges, Sureda s’interessa més
pel de I'objectivitzacié dels éssers, tant humans com animals. Els sentiments, els actes,
el cos, etc., troben llur correlat amb elements de la realitat exterior, amb objectes natu-
rals. Algunes imatges tenen I'espontaneitat naif i arriben a comunicar un sentiment pri-
mitiu i delicat, amb certes reminiscéncies renaixentistes:

“Desvanecerme todo como arroyo helado
Que suavemente el amoroso sol desata.
Hazme florecer de arriba a bajo,
Visteme todo todo de caricias!”

’ {“Abrazo’’)

Les imatges creen unes descripcions sensorials que no arriben a ésser modernes, o
irracionalistes. Mai s'escapen de la traduccit lbgica, potser per la preséncia de 'element
real al costat de la metadfora o la imatge, que moltes vegades tendeixen a reproduir amb
una espécic d’harmonia imitativa la descripcid metafdrica dels moviments, del temps
viu:

“Tus caricias recorren el teclado
de mi blanco corazén sonore™
{“Abrazo™)

La sinestésia permet establir la relacid entre la naturalesa i ’home amb una recerca
intensa de bellesa elemental on es conjuguen tots els sentits, oberts als estimuls exteriors:

“Te acercas hacia mi
Como una blanca risa de magnolias
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Que conciertan armonica alegria”
Que se anuda nii voz
Como un blanco collar en i gargania.
Mil jardines cantan en tus ofos’.
{Cuando vienes’)

“Mi corazdn se tiende
Hecho calle de mirtos defante de tus pasos”
{ “Vocacion y renunciantiento’)

“Desde que ti me hablaste
Quedaronseme los timpanos de seda”,
{ “Consagracion®')

Emperd son les descripcions visuals, entre totes les sensorials, les que el poeta domina
millor, les més freqiients j aquelles amb qué aconsegueix els efectes més interessants:

“Los caminos blancos y derechos
Son los lechos
Donde se acuesta el viento moribundo .
{“Los caminos™)

“Qid los aldabonazos de la noche impaclente!
Elsol desciende de la cruz.
Todas las brijudas tiemblan
Y las canciones y las sombras y las moscas
Agonizantes han plegado las alas
En los rincones de los cristales de las ventanas”,

{ “Marcha funebre"’)

En aquest darrer poema el procediment descriptiu del paisatge acosta Pestil i 'actitud
del jo contemplador a la técnica simbolista.

També ds freqiient el procediment invers a I'exemplificat abans. Quan ¢l sentiment
del poeta es desborda, sobretot quan es tracta de poemes descriptius, cls objectes, la na-
turalesa, els animals sofreixen un procés d’humanitzacié. Les cites son abundants:

“El religioso mar
Como una hostia azul
Estd en el paladar
Del cielo y horizonee”
{“Prestidigitacion”)
“Un camino largo y blanco comao un brazo
Hacia el infinito en peregrinacion
No alcanzaba nunca a dar el anchio abrazo
A la gran lianurg
Y entraba a la casa a hacer oracion
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Por la puerta abierta en toda su anchura”,
{“La casa”}

“El paisaje poseso peca y se rebela”’,
{“Contraste de un paisaje")

“Se despereza el ric con musculos de agua’’,
{*La porfia”)

De vegades es detecten fendmens d’animalitzacié de la naturalesa o de 'home, st bé
son menys freqlients, En qualsevol cas, a part la freqiiéncia, I'important és observar que
aquesta relacié identificativa de I’home amb el mon exterior, en totes les seves possibili-
tats expressives, és la técnica caracteristica de la imaginacié poética de Sureda, amb la
qual cosa reuneix dins !a seva creacid les técnigues de la poesia moderna i ’actitud dels
poetes de la poesia tradicional. Vegem zlguns exemples d’aquestes darreres técniques
d’animalitzacio:

“Mi alma es una garrapata insoportable

Que me rechupa todo y deja exhausto

Y acabard acabando por matarme”’,
{“Desasosiego”’)

“En mi frondoso corazén

Como abejas liferas e insensatas

Libaron tus caprichos

Y toda su dulzura me has quitado™
{“Entrega’’)

“El viento es una ardilla
Que se columpia de las ramas de los cerezos”.
{“Paisaje japonés"')

Hem vist, en sintesi, que al ilibre es troben elements suficients per a poder parlar
d'una poesia enginyosa i ingénua, naif i avantguardista, sentimental i descriptiva, neor-
romantica i lidica, al mateix temps. Aixd no obstant, com déiem abans, qualque cosa
manca de vegades als poemes per a poder parlar de gran poesia, ddhuc a 'ambit sorpresiu
per definicié de I'avantguarda. I no ens sembla que es tracti del romantic “no sé qué”,
sind, més aviat, de dificultats lingiiistiques que Sureda no sap véncer —no oblidem gue cl
Hibre és imprés a Alemanya, 1 aixd explica, potser, alguns dels errors ortografics i 1éxics—,
també dificultats de comunicacié per la mateixa estética triada, manca d’elaboracié dels
poemes, o excessiva improvisacid, molt romantica. De vegades, també, mal gust expressiu
que no sempre deu ser conscient. Un cas extrem €5 el del poema *‘La bellz ficcion del
durmiente”, que reproduim a continuacid. El mal gust d’aquest poema no pensent que es
degui a una intencio satirica o voluntariament antiestética:

“Yo sé que ti has venido quedarnente
A ver como dormia y te has marchado.
Temo, oh mi Dios!, que inconscientemente
Mi actitud que dormia te haya desamorado.
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Si viene otra vez, avisa previamente
Pues ante la mujer, aun durmiendo
Es preciso fingir divinamente
Para que en nosotros dioses siga viendo.
8é teatral y al lado de Ia esposa
Suefiy despierto siempre y no reposa.
Su ilusion entretén, noche y de dia
Y hasta cuando te dejen en la fosa

Bajo la losa fria
Queda durmiendo bellamente y procura
Una fingida y teatral postura’”.

Malgrat una série de poemes de tan escis interés, hem cregut que Sureda té moments
molt més interessants, i hem triat cls que ens han semblat més llegibles de tots per integrar
I'apéndix. Veurem que els setze poemes, triats entre els cinquanta-dos del llibre, responen
a inspiracions molt diversificades: poemes de caire mistic, un d’ells molt semblant al de
“La cace d’amor’’ de San Juan de 1a Cruz, el titulat “Crceria ideal”. Un altre, “‘Al pie de tu
altitud”, clarement inspirat en la Rima XLIL de Bécquer. Una série de poemes descriptius
de cardcter simbolista, com “Los caminos”, “La case’’; modernistes, amb registres dife-
rents, com “Motivo oriental”, “Apatia’”, “A un dandy”, etc. D altres,ja csmentats abans,
futuristes (Al impresor de mis versos™), dadaistes (“Concingcion”); haikais, cte. Amb
aquesta seleccid creim que el lector pot valorar escriptura poética d’un pintor prou in-
teressant, dins els limits que la manca de dedicacid a la literatura imposa: abundants
lectures, formacié poética quasi intuitiva, llevats cls contactes amb escriptors —i amb cs-
criptors avantguardistes— durant uns quants anys, i impuls expressiu personal, clements
que creen una atmosfera poética apassionada 1 ingénua al mateix temips, sense cap in-
terds per part del poeta de crear poesia clevada, ni perfecta, ni ben feta. A fi de comptes,
aquests objectius no entraren dins els proposits de 1a major part dels ultraistes.
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