RAIXA, UNA APLICACION DE LA IDEA DE VILLA ITALIANA EN MALLORCA
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A lo largo de la segunda mitad del siglo
XVIII la estética neoclasica va desplazando a
la barroca. El desplazamiento varia en intensi-
dad y prontitud segin los lugares, pero es un
hecho usualmente admitido que ¢l nueve mo-
vimiento artistico estd ya formulado antes de
gue concluya el siglo. Si intentamos aplicar al
arte mallorquin una teoria general como la
apuntada los problemas que surgen son nume-
rosos, pues aquel se muestra reaccio a ser en-
cuadrado dentro de unos esquemas clasificato-
rios estrictos y establecidos a priori. Para abor-
dar la historiografia artistica insular, y de mo-
do especial la correspondiente a la segunda mi-
tad del siglo XVIII, es preciso tener en cuenta
el andlisis de los testimonios concretos, esta-
bleciendo a partir de ellos las conexiones con
las grandes corrientes estilisticas. De acuerdo
con este criterio, y a la vista de las investiga-
ciones realizadas, creemos que no puede ha-
blarse de la existencia en Mallorca de un neo-
clasicismo dieciochesco en sentido propio,
dentro de la centuria la nueva estética no lo-
grard afirmarse sobre la barroca, que ostenta
una gran perduracion, Lllo no exicuye la pre-
sencia de manifestaciones neoclasicas, pero
ccurre que ellas son en general escasas y timi-
das, amén de tardias va que s6lo hallamos sus
atisbos en torno a 1775 - 1780,

La lenta y titubeante introduccién en la
isla de los ecos neoclasicos fue unida a una se-
ric de factores entre los cuales destacan el in-
flujo ilustrado, los contaclos e intercambios
artisticos con otros centros o la instituciona-
lizacion académica de la prdctica del arte. El
papel de los ilustrados revistio especial impor-
tancia ya que elos actuaron, en modo y gra-
do diverso, como acicates del nueve estilo,
Constituye al respecto una clara representa-
cion la fijgura de Antonio Despuig, promotor
de la reforma de Raixa, finca sita en Bunyola,
La reievancia de Raixa deriva no sdlo de la
obra en si, sino del significade que ela encie-
1ra, a saber la cjemplificacion, tanto a nivel

formal como de contenido, de un lenguaje cla-
sicista ¥ de tono italianizante, muy tenue-
mente conocido en Mallorca con anterioridad.
Raixa es ademas ¢l testimonio de la actuacién
artistica y cultural de un ilustrado que con su
legado contribuy6 a difundir en 1a isla las re-
sonancias de una ideologia que se alejaba del
barroco.

En Antonic Despuig y DPameto (1745 -
1815) confluycron una serie de facetas no aje-
nas al espiritu ilustrado; tales fueron, entre
otras,su ascendencia noble. unida en este caso
a la profesién religiosa, su cultura universal,
su mecenazgo artistico y su aficidn arqueold-
gica y museistica. Nacido en un ambiente de
por si privilegiado, supo moverse con habili-
dad en ¢l campo diplomético obteniendo co-
mo resultado ung serie de nombramientos que
culminaren en 1803 con la concesidn del car-
denalato. Despuig concilié su ascension poli-
tico-social con una labor cultural, reflejo dela
preocupacion ilustrada que se extendia por el
pals promovida y dirigida por ¢l Estado. Su
ilustracién no revistié un cariz progresista
en el pleno seniido del término; ella, en efec-
to, se centrd en aspectos muy determinados,
preferentemente de orden literario y artistico,
sin incluir premisas de transformacion histé-
rica, Por otra parte no hay que olvidar gue
Despuig, al igual que muchos otros ilustrados,
crey( en la tradicidn tanto como en el progre-
so; fué en realidad uno de los miximos expo-
nentes de la alianza entre Ilustracién y Estado,
Yy no en vano aspird a ser reconocido con un
cargo oficial de caracter artistico t. Una vision
optimista, carente de criticismo, guid sus
actos; tal vision estaba cn la linea de una Espa-
ha contemplada oficialmente y desde una
perspectiva de privilegio. Se trata de una Espa-
fia que incluso en el plano del arte sélo preci-
saba ligeros retoques para ser sinénimo de per-
feecidn. Como é1 mismo dijo: “‘Lanobleza de
nuestra nacion soélo necesita, en lo exterior,
adornarla con ¢l gusto mas fino, Su constancia

(1) Vid al respecto una proposicion de Despuiy a Godoy datada en 1797 en SALVA, jaime: El Cardenal

Despuig. Imp. Alcover. Paima, 1964, p.227,



en el estudio, la disposiciéon de sus naturales y
ta proteccion de un Soberano que ama las Be-
llas Artes me hacen esperar gue... podriamos
en breve tiempo imitar en lo posible las ribe-
ras del Tiber” 2,

La vertiente ilustrada que interesa resal-
tar de Despuig es la que incide en el campo
artistico. Gran aficionado y promotor del
arte, reunid en torno a si obras y artistas, los
cuales colaboraron en sus proycectos museo-
graficos v en la reforma arquitectonica de al-
guna de sus propiedades, sobre todo en la de
Raixa. Las obras acumuladas desembocaron
en la formacion de colecciones arqueologicas,
pictéricas y numismaticas, estas dos hltimas,
al igual que la valiosa biblioteca gue reunid,
se asentaron en el palacio Montenegro de Pal-
ma. A su vez la coleccidon arqueoldgica se
deposito en Raixa donde se mantuvo {ntegra
kasta los comicnzos del presente siglo 3. La
mayor parte del material concentrado en
Raixa procedia de las excavaciones lievadas a
cabo en Ariccia (Lacio) entre 1787 y 1796.
La aficcidon que dicho material evidenciaba
respondia al interés de la época, v para desa-
rrollarla contd Despuig con un ambiente favo-
rable, pues hay que tener presente que el en-
tonces Papa Pio VI mantenia una peculiar ac-
tividad en este sentido.

Raixa comnstituye el exponente mas pre-
ciso de la personalidad artistica de Antonio
Despuig, que eligié esta finca como zona de
refugio y descanso a la vez que como sede de
su coleccidn arqueoldgica, Este hecho es alta-
meénte significativo, v €s probable que la mis-
ma situacion de Raixa, en un paisaje privilegia-
do que dominaba amplias perspectivas, provo-
cara la asimilacién de la misma a la idea de
villa italiana como centro de poder y bienes-
tar; el marco se fue perfilando al colocar en él

las ruinas de la Antigiiedad y programar una
serie de reformas. La residencia de Palma que-
do6 para acumular el resto de los tesoros artis-
ticos, que encontraron asi un dmbito mas con-
corde con el poesible destino piblico, apunta-
do alguna vez por Despuig4. Por otra parte
unz galeria pictérica o una biblioteca iban por
su misma esencia mas vinculadas a un ambien-
te urbano v ciudadano que a uho rural.

Dos son los puntos, en intima relacién,
que cabe considerar en un andlisis de Raixa: el
referente a su destino museografico y el que
concierne & la reforma arquitectonica, proyec-
tada en la mansidn existente, al igual que ala
construccion de jardines. Para ambas tareas
Despuig contratd a artistas italianos, o a espa-
fioles que completaban su formacién en Italia,
los cuales entraron de este modo en contacto
con el arte insular v en especial con la Acade-
mia de Nobles Artes, instaurada por la Socie-
dad Econémica de Amigos del Pais 5.

La decision de instalar un musec en Ma-
llorca, y en definitiva de depositar en ¢lla sus
colecciones, la tomé Despuig cn 1.793, conso-
lidandela ¢n 1796, Las circunstancias histori-
cas por las que atravesaba Italia influyeron en
tal decision ©. En 1798 el futuro cardenal con-
trataba a los esculiores Pascual Cortés y Luis
Melis, espafioles residentes en Roma, asi
como al escarpelino italiano Juan Trivelli con
el fin de restaurar y acondicionar las piczas
que iban a constituir el futuro museo de
Raixa. Mds tarde se agregd a ellos Francisco
Lazarini, también escarpelino. E! trabajo se
desarrolld durante tres aftos, segQin fijaba el
contrato, bajo la direccion de Cortés /. Testi-
monios diversos, cntre ellos el inventario de la
coleccion realizado por Bover, dan f¢ de la
amalgama de objetos y filiaciones que se con-
centraron en las dependencias Jde Raixa: di-

{2) Salvd J. op.cit. p. 123, £l texto mencionado forma parte dei dirigido a Godoy en 1794, agradeciéndole e
nombramiento de Consiliario de la Academia de San Fernando.

{3) Sobre la dispersién del museo de Raixa véase: REINES, Guillem: “Perdua irreparable’”, BSAL. T.VII
(1897 - 98}, pp. 310-311. "El Museu de Raixa”, BSAL. T.XVII {1918 - 19), pp. 9596, 223-225, 240,
301-302 v 351. PONS ¥ FABREGUES, Benito: El Museo de Raixa. Gestiones reatizadas para lograr su
consarvacion en Mallorca. Imp, Tous. Palma, MCMX V!,

{4) Carta de Antonio Despuig a su hermanc Juan, en 4 de agosto de 1796: "“Voy a... fundar una biblicteca

publica”, Vid Saiva, J. op. cit. p. 116.

(5) La Academia de Nobies Artes contd con tres escuelas, creadas progresivamente: la escuela de dibujo
labierta en 1778), la de ascultura {1796) v la de arquitectura {1797}, Como ejemplo de los contactos y de
la repercusidn de los artistas traidos por Despuig, se halla la gestidon realizada por la Sociedad Econdmica
para adguirir a la muerte de Luis Melis tas piezas de su taller: AHM, SEAP 1128, Actas de 1801 - 1802.

T.AV. Junta de 28 de noviembre de 1801,

8) Vid al respecto la correspondenciade Antonio a Juan Despuig en Salvé, J. op. cit. p. 207 y 208.
{7) Conirato datado en Roma el 14 de enero de 1798. AT. Leg, VI, pl. 11



cha amalgama estaba en correspondencia con
la diversidad de su procedencia pues aparte de
lo recogido en Ariccia, Despuig habia hecho
una serie de adquisiciones, al parecer no siem-
pre dighas de crédito, en el comercio de anti-
gitedades. Lo mas coherentemente represen-
tado era los restos del arte romano; de todas
maneras un vinculo comiin existia entre mate-
rial tan diverso, tal era su pertenencia 2 la An-
tigliedad, de la cual se ofrecia una muestra
que Jovellanos sblo calificd de “decente™, du-
dando de su autenticidad 8. La coleccidn de-
bia instalarse en una pieza acondicionada ex-
profeso, que constituiria el museo propiamen-
te dicho, completandose con un gabinete de
cardcter mas intimo y reducido. Despuig no
alcanzd a contemplar el montaje total del mu-
seo, organizado en 1826 por su sobrino el con-
de de Montenegro,

La otra vertiente de la actividad desarro-
llada en Raixa viene dada por la ampliacion
arquitectonica y construccion de jardines. Ello
estaba en conexidn, al igual que la instalacion
del museo, con el deseo de Despuig de crearse
un lugar para su retiro, deseo que no alcanzd
a efectuar. Ya en 1773 habia manifestado tal
pensamiento al inducir a su hermano Juan,
Conde de Montoro, a entregarse “totalmente a
las delicias de Raixa, en donde prometia
acompanarle para llevar una vida que envidia-
ria cualquier hombre de juicio, tan pronto al-
canzase algo que le acomodase” 9. Reiterd
tal anhelo sin interrupcién; veinte afios méas
tarde exclamaba: *“;Si supieras cudntas veces
estoy pensando en Raixal... Si Dios quiere,
alla deseo acabar mis dias con tranguilidad”

O, Para la reforma de la antigua mansion de
nuevo fué Italia quien inspird la concepcidon y
presidié el modelo; dificilmente podria haber
side de otro modo no s6lo en base ala forma-
cion italianizante de Despuig, sino al tratarse
de ejemplificar la idea de villa como creacidon

Jidilica 11, Para analizar a labor de reforma

existen una serie de dificultades, derivadas de

la carencia de documentacidén suficiente al
respecto; los planos correspondientes no han
sido localizados, y ells, unido a la diversidad
de testimonios sobre los autores de la misma,
impiden un pronunciamiento exacto, De to-
das manecras lo conservado en la actualidad
proporciona una idea bastante completa de lo
efectuado.

Los interrogantes ¢n torno a la obra lleva-
da a cabo en Raixa se¢ centran en la paterni-
dad del provecto, fecha de su realizacidén y
disposicion, o disposiciones, del mismo. Dos
han sido los nombres barajados como posibles
autores de la reforma, los arquitectos Juan
Lazzarini y Euscbio Ibarreche. El primerc es
el que mas atencion ha concentrado; desde
principios de siglo se le atribuyela obra de
Raixa en base a un contrato de 1802 12. En
este se especifica que Lazzarini pasard a Ma-
llorca por espacio de tres meses para ver de
que modo puede ampliarse la mansién y con-
formarse cn “Palazzo nobile”, comprome-
tiéndose a efectuar, a su regreso a Italia, el
disefio pertinente. En junio de 1802 el ar-
quitecto italiano se enconiraba en la isla, v
tenia proyectado efectuar una nueva estancia
en 1803 que no tuvo efecto 13, Es de suponer
que Lazzarini cumpliera lo estipulado en el
contrato con Despuig en lo concerniente a la
formacién de un proyecto, sin embargo ex-
trafa la ausencia de toda referencia a esia
cuestion, mas teniendo en cuenta que en tor-
no a 1840 se mencionan unos planos efectua-
dos por Ibarreche; evidentemente cabe supo-
ner la posible pérdida de los Lazzarini, pero
también cabe que el cardenal no los transpor-
tara ala isla.

Por lo que respecta a la intervencidon de
Ibarreche, la noticia mas precisa la da Bover

4, Su referencia estd corrobada por la exis-
tenia de un documento relativo a la labor de
Ibarreche, gue consiste en una resefia de la

(8) LLABRES BERNAL, Juan: “’Ultimos dias de Jovellanos en Maliorca',

BSAL. T, XXIV {1912 - 13], pp. 165 v ss.
(9) Salva, J. op. ¢it. p. 333
10) Salvd, J. op. cit. pp. 333 v ss.

(11) BENTMANN, B. y MULLER, M: La villa como arquitectura del poder, Ed. Seix Barrai, Barcelona, 1275.

{12 REYNES, Guillerm: “'Per I'historia de I'Arguitectura a Mallorca. Contracte de 'Eminentisim Cardenal An-
toni Despuig amb Parquitecte italid Joan Lazzarini per I'estudi d'un progecte de Palau a Raixa”. BSAL.

T. XVII {1918 - 19), pp. 57-58.

{13} La estancia de Lazzarini en 1802 v su proyectado regreso en 1803 estd atestiguado en el intento gue efec-
tua la Sociedad Econémica Mallorquina para contratarlo como director de la escuela de arquitectura. Vid.
AHM. SEAP. 112B. 7. 1V, Actas 1801 - 1802, Junta de 3 de junlic de 1802,

{14) BOVER, Joaquin M2: Noticias histarico-topograficas de la isla de Mallorca. Imp, Guasp. Paima, 1864,

0. 272,



reforma, supuesto complemento al testimonio
grafico no localizado 13, En lineas generales
contine referencias a transformaciones de tres
6rdenes: en la mansion, en el acceso a la mis-
ma vy en los jardines, En la primera se diferen-
cia una parte destinada al ala noble, y otra re-
lacionada con el rendimiento agricola. Por lo
que respecta al acceso a la mansidn se enume-
ran, aparte del camino pablico, una plaza prin-
cipal, un portico y el “‘paso para los coches™,
En la construccibn de los jardines aparecen ci-
tados los jardines altos, bajos, diversas fuentes
y un lago; del mismo modo hallamos mencic-
nados los “jardines de naranjos” gue segan las
referencias coetdneas existian en Raixa, La
transformacidon de Raixa recuerda con bastan-
te exactitud las indicaciones explicitas en el
documento de Ibarreche, v por ello nos incli-
namos a pensar que la intervencidon de este ar-
quitecto fué mds activa de lo que sc ha supues-
to. Otros datos entre ellos ¢l hecho de que en
1798 sc estaba trabajando en ¢l jardin 16, nos
inducen a elaborar tal hipdtesis. No podemos
entrar aqui en un analisis detallado de la hipd-
tesis apuntada; por otra parte creemos que el
significado de Raixa es independicnte del
autor, © autores, de la misma, La figura que
rcalmente hay que valorar como orientador
del proyecto esla de Despuig.

El proyecto de Raixa respondid a una for-
ma mixta que intentd conjugar pretensiones
palaciggas con una estructura agricola, que era
la propia y tradicional de la finca. Ambas
ideas no entrafaron contradiccidon pues el pai-
saje agrario fue considerado como un valor
estético, a la vez que lo era econdmico, ¢ inte-
grado en la villa a través de perspectivas, coli-
nas, espacios de huerta y jardines de arboles
frutales. El binomio residencia sefiorial y espa-
cio campesino no podian, sin embargo, desa-
rrollarse a un nivel de estricta equivalencia, era
preciso destacar el primero v proclamar su
preeminencia. En pos de elio Despuig mantu-
vo la casa e¢xistente como zona destinada alo
relacionado con la produccidn agricola, y le
anadid una ala en la parte posterior con desti-
no a mansién sefiorial. La desventaja de tal
situacién, en la parte sur o posterior, fué su-
plida concentrando en ella todos los acentos,
Ante todo la convirtid en eje del recinto pues
comunicaba con la casa agraria, a través de la
clastra por la parte anterior, mientras que el
enlace con los jardines, de los cuales era
acceso obligado, se efectuaba por la parte pos-
terior.

La fachada dejaba también constancia de
la notoriedad otorgada al ala sefiorial ya que
ostentaba unas dimensiones mayores, a causa
de su asentamiento a un nivel mas bajo que el
de la fachada principal, al igual que una deco-
racion con la cual se oponia ala sobriedad de
esta. En efecto, las ventanas de la nueva facha-
da se adornaron con una especie de guardapol-
vo, ¥ el conjunto se reforzd con una galeria o
loggia que, en situacion avanzada sobre el mu-
ro, discurria entre dos pequefias torres, nuevo
simbolo de peder. Dentro de la villa, ei museo
formaba una entidad autbnoma tentendo su
entrada a través de un portico, y acceso a los
jardines,

El intento de desarrollar la produccion
agraria queda patente a través de las referen-
cias contenidas en la correspondencia de Des-
puig; del mismo modo en la relacibn debida a
Ibarreche hay numcrosas menciones al respec-
to, como es el caso de las dependencias desti-
nadas a la transformacién de la aceituna o los
lugares consignados para cultivo de hortatizas
v frutales. Todas las piezas relacionadas con el
trabajo agricola se concentraron en una zona
determinada, proximas al ala del habitat del
mayoral de la finca. Era en la zona palaciega
donde se incluian, o con la cual contactaban,
estancias tales como la libreria, gabinete, o
capilla, entre otros.

Por lo que respecta a los jardines, ellos
son la creacidon mas monumental de Raixa. Su
distribucién se reparte en dos areas bien dife-
renciadas, la del jardin bajo y ia del jardin
alto. El primero, mezcia de paisaje agraric y
de jardin propiamente dicho, transcurre al
nivel inferior de l1a finca. En los jardines al-
tos, situados a distintes niveles, se reunieron
los elementos mis diversos; el rasgo mas espec-
tacular lo proporciona la cscalera principal de
acceso a los mismos, a la vez que a un cstan-
que. En conjunto la estructura de los jardines
de Raixa puede ser calificada dentro de la mo-
dalidad escenografica, quriendo Despuig intro-
ducir en ellos las especies botanicas mas exoti-
cas, a pesar de la dificultad planteada por la
escasez de agua, v la ausencia en Mallorca de
entendidos en tales menesteres 17. Este deseo
no era ajeno a la influencia ¢jercida por ¢l jar-
din botdnico de Madrid, creado por Carlos [11,
y por otra parte se¢ correspondia con una de
las inquietudes mas tipicas de la época.

La concepcidn de la reforma de Raixa res-
pondid pues a la idea de “locus amoenus™;su
fin no fué ¢l rendimiento econdémico sin mas,

{18) A.T. Leg. VI, pl. 2, ms. “Explicacion del Plan General, del terreno del Predio de Raixa™.

(16} Vid Salva, J. op. cit. p. 118
{17} Salva, ). op. cit. p. 118.
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sino el de crear un refugio paradisiaco, conju-
gando ambos factores La actuacién de
Despuig respondié a la propia de una persona-
lidad del Antiguo Régimen, que participa de la
nostalgia del campo a la usanza noble, es decir
la siente come villa riistica y tugar placentero

SIGLAS

AHM: Archivo Histérico de Mallorca

AT: Archive Truyals .

BSAL: Boletin de la Sociedad Arqueolbgica Luliana.
SEAP:  Sociedad Ecanémica de Amigos del Pafs,

{18} Bentmann y Miller, op. cit. cap. 12, pp. 99 - 119.
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a la vez sin deslindar ambas premisas como
luego hara la burguesia al heredar tal nostalgia
rural y convertir el concepto de villa en resi-
dencia verainiega, eliminando también el con-
tacto entre sefior y campesino presente en la
forma tradicional.








