La poeSfa experimental eSPaﬁola

por FIMHIO CENE

lora Francisco Ping v Fernando Mildn,
gue han clegido I vanguardio coma exilio,

Una definicion satisfactoria de la poco menos que desconocida poesia experi-
mental podria sip grandes dificultades ocuparmos todo un hibro, toda ves fue para
un género M e conoeido cual la novela ann ne s ha encontrado, sepin euenta
Camilo ). Cela, a pesar del eafuerza puesto en el empeno. Emmet Willizms,
inequivocamente, afirma qie “poesis concrela es lo que hacen los paetas conere-
tos”, Jo cnal no deja de tener su miga poes imphica un mmedilo isterdés por un
ronocimiento directo de “lo gue bacen Tos poctas coneretos™!

Poesia experimental s tépmino, como Ao olros, ;1:11!;igiiu),2 pues a S ¥ez
engloba otros igualmente ambigiios como son los de “poesia conerela”, “poesia

Por cuanto a aniclogias s¢ refieve, pueden verse las aparecidas en las revistas Akzente
(n & Koln, 1972, a cargo de Felipe Boso ¢ Ignavio Gomez de Liafio), Artesd (n© 25 extra.
Hurgos, febrero %75, a caggo de Amwonio [eandro Bourza), Febles (n.9% ER I A Palmas,
scptiembreoctubre 1971, a cargo de Femande Milan) y Poesis Hispdnico (n.0 232, M., mavo
1972, seleccion de Felipe Roso). En libro, iniramente puede consultape la de Fernando Milldn
y Jestia Garciz =incher: La escritura en libprtad. Alianza, M., 1975, estupendo pértico para
una aproximacign a la evolucion general del experimentalismo poétice hasta fechas recientes:
existian, segha jpformacion de F. Millan, proyectos de antologias, por lo que se ve no Nevados
a término, en otras cditoriales espaiolas (Harral, Fditora Nacional, Plaza & Janés). Tampoco
legd a realizarse lg antologia-cstedio, a cargo de F. Boso. en Papeles de Son Armadans, sepiin
informacion de Fermando Gonzalez Corujedo.

Abraham Andié Moles acierta a ver on tal términe un ndivio de la tendencia gencval
del arte actual a huscar una base, o razon de ser, mas 86lida en lax ciencias experimentales (o
empiricas ). especialmente cn la Fisica, fendmeno que considera gocialmente progresiva: “Hxpe-
riencia significa ensayo, mas precisamenic ensayos v ertores, titubtos sistemdticos, y o8 en esta
sistemativa donde se sitha la obra del poeta. Al ef fracasp no cx algy vergonzante, es
ranfesable vy confesado: en una ciencia nueva lok fracasos Nnos enseilan tanto como los €xitos.
Fl poeta experimentara con la voz, con los sentidos, con la norma ¥ con lo individual, probara
s gnensaje sobre Jos receptores, En lngar de encerrarse en la torre de marfil del genio, propane
una eapeieneiz coleciivas ep lupdl dr basear un vendeudo, propote un piablicos ¥ creador st
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semioliva”. “poesia cinctica”. Tpoesia visiva”, Tpoesta sinbidtica” poesia cspa-
clal ™,y un largo ctedtera. Lo de espafiols también necesita aclaracion, mas alla de
la polémica idiomatica que pretendio zanjar Menéndes Pidal, va que hasta qué
punte se puede denorminar ast o una poesta noweserita, es decir, que no se sujela ni
al sistema ni a la norma de una determinada lengua, sino que dispone —orgamiza--
vspacialmente algdn grafema existente tanto en catalan, gallego,... como en cual-
quiera, como nminimo, de las lenguas indovurepeas, al lado de alguna fotografia, de
algun grafismo?

Quiza empezando a la inversa (o por el final, téenica al wso en la literatura

contemporanea) nos sea mds accesible tal fendmeno: no es poesia, al menos en su
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JOSE LUIS CASTILLEJO:
pag. de fa carda del avidn en el terreno baldio.
Hacia una escritura antisimbdlica y antirepresentativa.

aleja de su ohra del mismo modo que ¢l compositor moderno se aleja de su trozo. [a obra de
arte modema es cada vez mas colectivar estd quien proporciona las ideas, quien les da cuerpo,
quien las realiza, v muchos olros més. Kl poeta experimental fabricard una idea que guiza sea
mejor realizada por otro, mejor duefio de su lengua: vemos perfilarme en ¢l horizonte una
porsia “intemacional”™ en la qur el poema esta en una lengua diferente de aquella en la cual el
creador concibid su idea. Del mizmo modo, podra haber muchas otraz basadas en una misma
idea v, entre esas obras. habri una que estara mejor realizada. St se admite la teoria marxista
del desarrotlo artistivo, uno se ve impelido a ver en el arte una resultante que tiene un cierto
cardcter de neeesidad. La poesia en particular, como cualguier otro arte, es tributara de la
sociedad en el momento actual: el arte expresa el medio social, el artista expresa su época. Vs
cierto que el artista va percibia antes el agotamiento de cierfos estilos v doctrinas; ningtn
poeta francés volverd a escribir como Vigny v ain menos como ].amartine: pero ¢l advenimien-
to de un arte experimental ligado a la ciencia convierte a esta obwervacion, sentida e manera
difiza en el pasado. en una condividom del decareollo™. (Peesia cxperimental, podtica v arte
permutacional, en el catdlogo de la exposicion infernacional de poesia nternacional. Alicante.
marzes 1975) U s aplicacion de ciertos fundamentos empiricos al estudio de la Poética: 1 ne
Poétigue Informationelle. Structure du message potlique et niveaux de la sensthilité”, capytule
¥i del libro Thiorie de Uinformation of pereeplion esthetique. Denotl, Paris, 1972
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aeepeion semantica tradicdlonal: no es un género diterario nuevo definido y elasifica-
ble: en la 111&:_\()1‘1’;1 de ocasiones no es hi(]llirl’il una manilestacion li:l;{iif:&li['a. Il
denominador comun a esta caracterizacion negativa pualivr;i ser el de una (‘?(Ilf('hi(‘)ll
(dejemon de lado st “artistica™ o no) que no se sweta a s normas establecidas en
el medio comuaicativo en el que jntcialmente se autoenmarca, la lengua, v, dentro
de dsta, o literatura como utilizacion artistica de la lenguas v la poesia como clase
o génern de la literaturs.

La poesia experimental continda la evolueién general de ks vanguardia, por un
fado radicalizandola (rechazo del esquema formal semiotico heredado v subsyruiente
reformubacion de nuevas dimensiones sintdetica, semantica. pragmaticn, del acto
artistice), v, por otro, abriéndose a diferentes medios comunteativos de los que
poder extraer elementos hasta la fecha ajenos 2 so deminio:? pintura, disefin,
fotografia, publicidad.

Alfonso  Loper Gradoli propone wna elasificacidn que atienda a criterios
amplios, segun la que habria

() poctas que utilizan la palabra,

(b} los que se sitven preferentemente de [a imugen,

() letristas,

(d) visuales:
pero enseguida se aprecia que tab clasificacion sigoe dejando marginados muchos
pormas que no seointegran plenamente o exclusivamente en ninguno de os
cuatro apartados previstos) desde un principio, pueden reducirse a dos: el primero
agruparia o aquellos poctas que manticnen una cierta remora tradicional (a) v a los
que operan con fa letra como signo de davestigacion formal {(o); el segundo reuniria
a los que han abandonado totalmente cuabqier veferencia al uso tradicional del
lenguaje  de las palabras (b} v 2 quiene nvestigan une posible lenguaje visual
particndo de alfabetos conoeidos (d}. Anadamos gque quwlu fuera la pi)(‘Sl"d {onica,
para apreciar la parcialidad de esta —y otras posibles— clasificacion.

La poesin expertmental recoge del surrealisimo su raplure con una sinlaxis
[ogiva v discursivas del foturismo. su ruplura con los moldes métrivos tradicionales: del
dadarsmo. su ruplum de las habitoales relaciones entre ;mlm’-n-rrptnr v arte-vida: del le-
trismo. va estabilizada la antonomia de o frase v de lapelabras su euptura frente ala
mterdependencia de las letras: evolucion historice que muarea gradualmente an
abandono de Ja convencion (o “pacto sovial ™ en termines ronsseaunianos) que hace
de la lengua un sistema semidtico comunicativo, pues climing su resorte basico, la

4 Pracedimiento no nuevo, desde luego: low readvemade de Duchamp estaban basados en

la misma idea, sacar un objeto fuera du su contexto: =e@in Ta Toeria de ka {omunicacién, un
gmple método de aumentar enormemente la cantidad de informacion, medida sobre su posibili-
dad de apartcion: el visilanie de una galeria de arte espera encontrar un “cuadro” de temidtica
cebativamente reducida. nunea . por agquellas fechas  un onnad. Puede resultar fruetifera una
consideracion paralela entre la moda (de vestiv, peinar..) ¥ la frenética ansia de novedad v
cambio ew el arte contemporanee, fomentadar en ambos casox por empresarios a la biisgueda
de una rentable plusvalia.
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Afigurativiemo y letrismo combinatorio.

doble articulacion, al declarar la autonomia del grafema (dicho de otra forma,
proclamarlo  significativo) o de su equivalente oral, el fonema, definido como
unidad minima carente de significacion por la fonologia clasica. Acentia la arbitra-
redad del sistema signico que es el lenpugje (con lo que la influencia de la
filosofia wittgensteniana se hace patente:’ eritica del lenguaje como terapia, de

Victoria (ombalia, estudiando el arte conceptual (que tiene que ver con la poesia

experimental en cuanto ambos son eculminacion reciente de la Vanguardia y reflexion sobre el
hecho artistico), sefisla como “corrientes de pensamiento, ideologias v hechos” que acompaiian
a U apariion:
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forma semepanie a la denominada Semdntica General de Korzy hahi}y v rechaza la
groviacion entre sinificante v significador tactica para redescubric ung mas viva y
sentida relucion, actualmente detedorida por el uso v abuso, como hacer ver
,Iilkl_)llﬁ()lls y también Valery, al definir la poesia como “vacilacion entre ¢l sonido

y

voel sentido™ Ya Mallarme, precedente admitido por muchos de los poctas experi-

tentales,”  buscando equilibrar una mas adecuada asociacion  entre concepto e
imagen acaslica, s quejaba de la perversidad de su lengua materna que daba al dia
(“jour™ una vocal cerrada y posterior, v oa la noche (Cnuit™) un predominio
vouilico abterlo y antenor,

Las tesis de MclLuhan pueden avudar igualmente a una comprension de esta
evolueion poética: vuelta a la aldea global, gracias a4 la recuperacion de los medios
vistgles (vine, television, “comic™) v [onicos (teléfono, radio) de comunicacion que
eneste siglo han acabade con ¢l predominio secular, desde Gutenbery, de una
civilizaerion  literaria basada en la escritura. La bifurcacion actual de estas dos
facetas (la grafica-visual y la oral) explicaria la paralela que se da entre la poesia
experintental que atiende a o espacial (Uvisiva”, Upietorica”, Ugrifiea”) v la que
atiende 2 lo fonieoT (“fonetica™, “sOnica”, con un precedente ilustre: la serie de
poemas fondtcoabstractos del dadaixta Huge Ball).

Sea de ello o que fuere, parece vevesario admitiv ke creciente estandardiza-
cion Iingiil'sli(:u“ frente a la que se sitnaria la poesia  y la namaliva v ef lealro

a) estabilizacion de la filosofia analitica, romo enseianza mas difundida en las Universida-
des sajonas de los afiox 08, a lo que debe sumarse el interés hacia la figura de Wittgenstein,
como protolips de una nueva filosofia y «de un nuevo comportamiento,

b} ampliacion y difusidn de los medios de comunicacion de masas,

c) auge de la teoriz de la comunicacion v cibermética,

y d) boga del estructuralisme.

(pp. 13 v 1t de La poftice de lo neatro. Anagrama. 15, 1975).

* Roman Jakohson: la lingiiistica v ko podtica, en The A, Sebeok: Estifo del lenguaje.
Ciatedra, ., 1978, pp. 125-173, (1. su observacion basica: a funcidn poftica proyecta ol
pringipio de equivalencia del eje de la seleecion sobre el eje de la combinactdn®™,

“Es un poeta (superficialment i innocentment) reivindicat per la majoria dautors de
poesia visual, Mallarmé (recordem el “coup des dées™) fa un treball que, partint de la
literatura, la porta a una situacio Limit. [ ¢l text funciona en Mallarmé alhora eom una versio i
ung subversio, sense oblidar mai, tanmateix, la histdria conereta™, (Santi Pau: “Notes sobre
Pocsia Visual”, ab frente de su libro de poesia visual Els jarding de Kronenburg. Llibres del
Mall, B., 1975, Futas notas representan un excelente eshozo de analisis critico y cararcterizacion
del experimentalismo poftico).

Antinomia aceptada por Joan Brossa: Uvalg comengar a fer cicles de poesia visual cap a
Vany 1954 1 confesso que en aguclla data havia vist pora poesia d'agquesta mena: nomeés
conexia la poesia fonética, vertent que no m'ha interesat mai’™ (comunicacion persenal).

[.a estandardizacion producida en uuestro siglo s debe a faclores politicos {fijacion
vonceptual del lenmiaje por los sistemas totalitarios) v sociales (propaganda, periodismo de
masgs, comportamiento  sorial menos imaginativo. T. V.. teléfono  reduccion del saludo a
vcliché. | correspondencia comercial, enseianza). lo cual no deja de ser un caso de flagrante
manipulacion. Asi, en el aspecto investigative, la Gramatica (Generativa, ha <do subvencionada
por las Fuerzas Adreas VS0 v la ClAL v. en ol aspecta educativo, son ynalmente lax “allas
esferas” quienes determinan el moileto de lengoa nacional el dialecto dr s clases dominan.
T HUE v g enAnarse v exwirie enolos centros de enernansa. o e ale esentos
itieg o onndand SN A P

e
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experimental, no creo gue como nueva deshumanizacion del arte™ ante una nueva
“rebelion () de las masas™.

La presentacién internacional de la moderna poesia experimental Giene lugar
en 1900 con la “Antologia de Formas Espaciales”™, organizado por Eugem Gorrim-
ger v ¢l grupo de poetas brasilefios de la revista Nogardres, tras toda una serie de
muy diversos actos, publicaciones y exposiciones. Fs de importancie sefalar la
dependencia de esta serie de manifestaciones respecto a la pintura y la misica, en
las que ya se habla producide la utilizacion de diversos materiales que daban lugar
a un arte comereto: el concretismo se inlcia en la pintura (exposicion en 1445 de

LLIBERTAT FAU MAR PROGRES ACCIO PRESENT CEL HISTORIA TERRA IGUALTAY HOME

ACCIC PRESENT CEL HISTORIA TERRA IGUALTAT LLIBERTAT PAU RIAR PROGRES HOME
PRESENT CEL HISTORIA TERRA IGUALTAT LLISERTAT PAU MAR PROGRES ACCIO HOME

GLALLEM VILADOT:
pag. de Poesia T-47.
Poesia ideografica,

Arp. Kandingky, van Doesburg, Robert v Sonia Delaunay, en Paris: revista “Arte
de hoy™, fundada en 1949 por André Bloc, en Suiza, actividades de Max Bill, de
quieni era secrelario e poeta concreto Bugem Gomrimger: en Nalia, grupo MACT en
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[nplaterra, Ben Nicholson)r enomisica, b coneretisto radica en gue o} ruida no es
absttacto como la nota, siendo en principio lwado an al objeto que 1o prodoee.
incorporido al repertorio musical e investigado por Fdgar Varesse, compositor v
ingenicro de somdo. v pesteriormente suprimiendo o evocacion del objeto, v
reducido (en la mlsica clecteoniea) o L posibilidad de prefabricacion de todo o
[esic o-minsical.

Los poelas coneretos consideran vertado el cielo grafico como elemento
estructural, que habia carcterizado al letrismo vy espacialismo portico (distribucion
de versox v opalabras): todo aquello que no evogue v posea valor de signo no
referencial constituira la obsesion de s expresion gratica: la palabra s visualiza o
se latee sonido no evocador,

[.a mtroduccion en |'lsp:lr‘l;l de toda esta serie de t'xp(’rinu'nlns IJ(N"li('()h se
debe a Julio Campal, poeta argentine e padres espanoles que lega en 1962,
desarrollando una incesante actividad como eseritor, conferenciante. organizador de
exposiciones, enlace voammador de poetas e operadores diversos,

Aunteriormente, dominada la literitura espaficla por el readisneo soctals i
pocos hablan sido los poctas gque experimentasen con la palabras destaquemos a
Juan Vduardo Ciclot, al vallisoletano Francesco Pine s al catalian Goiliem Viladot:
tambien, o Angel Crespo, que en o revista “Denealion” que dirigia desde Ciudad
Real, incluyd en su noveno cuaderno (marso 1953) un poema plistico de Mathias
Goerilz, vy dio a conocer en la Revista de eultura brasidena, dirigida por ¢l desde
Madrid, Y editada por la Fanbajada de Brasil en Fxpana, la “situacion de la poesia
concreta” en un artivulo lirmado por ¢l mimo v Pilar Gomez Bedate,

Julio Campal funda Proflemidtica-63. inserita en la seccion de Juventudes
Musicales. v oen la que pronto se enrolan Fernando Millin e lgnacio Gomez de
Liafto,  Problemdtica-63 edita textos a mudlicopista v celebra exposiciones: en
Bilbabo (1965}, Zaragoza (1963), Madrd (1966). San Sebastian (19660),

Desde ol campe musical, v oen b Hoew que caracterize al potémico John Cage.
s crea un moviniento poclicoanusical denomanado Tea)” aparece en Madeid, en
1904, intciandose como Leatro musteal planteado cosno un acte vital sus fundado-
res eran Juan Hidalgo, Walter Marchetti v Hamon Baree, los Aress compositores;
“za)” oes como oun bars Ula o gente entras sale, estd toma ung copa vodeja una
propima”, Al grupe fandador se incorpora, entre otros, fosé Lois Castillejo.

Disuelta Problenudtica-63, s crea. en huena parte sobire sus bases, ol grupo
Y. (b, capitaneado por Fernando Millin ¢ integrado por Fnrique Uribe, Jexis
Garera Sanchez. Jokin JHew v Juan Carlos Aberasturic o lox gue =e une José
Antonio Civeres: después de colaborar en las “Jornadas de Bocumentacion sobre
poesia de Vanguardia™ en Zaragoza (mavo de 1909, organizan su primera exposi-
cion en Madrid, (Junio de 1970}, participando tambidn en otras exposiciones
extranjeras de vanguardia, N O. da o conocer a nn pablico especializado Ly poesia
experinental. al tempo que mantiene un imporlante intercambio de obras v
noticias con la vanguardia extranjera,

Sobre el nflujo de Notho =e crea un nuevo grapo. Parnaso 70, tormado por
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JOAN BROSSA:
Flegia af Che.
Pionero de la poesia visual,

almimos de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad  Complutense;

cdilores de una revista ciclostilada, Poliedros.

Por su parle, Gomer de Linfio funda en 1968 la “Cooperativa de 'roduccion
Artistica”, presenlando diversus exposiciones.

A partiv de 1971 surgen grapos experimentales, en varias ciudades espadiolas,
que promueven actividades y publicaciones: en Bareelona esta Joan Brossa: también
son cafalanes destacados experimentalistas: Guillem Viladot, Josep lalesias del Mare-
quet, Josep Marfa Fiyroeres.

Fn Salamanca, Mary Grmen de Celis; en Cuenca, Carlos de la Rica; en
Burgos, al frente del grupo “Odologia 2.0007, Antonto Leandro Bouza.

En oesta evolucion historica v reogrifica pueden, con los reparos pertinenles,
sefiglarse tres épm'as o momenfos:

o 19621966, Desarrollo inicial, a partie de su introdoccion por Julio Cam-
pal.

2o TU67-1973, Afos de auge y maxima actividad, con un sinfin de exposicio-
nes, conferencias y ediciones de libros, carteles vy antologras.

3. 19741976, pertodo evidenlemente no finalizado, pero que registra una
cierta paralizacion de tales actividades:” la revista Poliedros habia desaparecido en
1971, v ahora lo hace Base-6 (una ¥ otra, totalmenle agotadas): por su parte.
Artese tras una lucha de mas de 30 muneros, se encuentra “en una encrucijada v
mi idea es ir sacando cuando se pueda alyona publicacion irregular ¢ informal pero
representativa’ (A L. Bouza, comunicacion personal).

Ha decardo ol primer entusismo. La poesia experimental. relativaneente esta-
bilizada tras su salida a la hez piblica, ya no puede justificarse por las reacciones
negativas y eriticas desencadenadas ni mantenerse mondtamente como superacion y

? Excepeion a este descenso general de actividad ex José Migue! Ullin, que ha publicado
recientemente frases {Faller ed. JB. N 1975)0 Harma (Treee de Nieve, VMo 1OTH) v de un

camante enferme gue se cnamotrd donde fue hospedado (Visor, VL1970,
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2 MARY CARMEN DE CELIS:

la muerte,
. Desintegracion y agudizacion de la palabra,

allernativa a un arte tradicional caduco, En oeste tercer momento de su desamrollo
silo puede valer la calidad v oeficacta de sns obras, umas obras que cast dramatica-
mente seoven reducidas al silencio por parte de’un posible pablico (basta compro-
har algunas tiradas de los Tibros mis representativos: ¥¥ VNG, de Amado Hamén
Millin 300 ejemplares | Soler, de Franciseo Pino 200 :-jt‘mphll‘l's- . La cabellem
de Herenice, de Jose M® Montells - 350 0 The Book of Fighteen Lotters, de José
Lais Castillejo 350 ) v de sus eolegas, los poetas diseursivos, recelosos ante esta
mueva poesia gque. cuando menos, habrd hecho despabifar algmas mentes adormeci-
das por ol susirro de la rutina,
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