Varia

EL TRIPTICO DEL “VARON DE DOLORES”
DEL CONVENTO DE SANTA CLARA DE MALLORCA

INTRODUCCION

En ¢l curso de la preparacion de un trabajo de conjunto schre la pintura
medieval mallorquina han ido apareciendo, gracias a la preciosa ayuda sobre todo
del fotogralo y amigo Jeronimo Juan, algunas lablas nucvas de las cuales presen-
tamos una de ellas agqui con la colaboracion del reciente y eficaz especialista en
gotico internacional Mathien Heriard Dubreuil.

Uno de los firmantes del presente trabajo, junto con el mencionado fotogra-
fo, hubfa recorrido a comienzos del decenio 1960-1970, con los debidos permisos,
los conventos de clausura para buscar el hilo de la radicion folklorica de los
Nacimientos de la isla de Mallorcw.! Diez afos mas tarde «l cmprender la nueva
investigacion artistica fui advertido por el Direetor del Museo de Mallorca, Guiller-
mo Rosszello Bordoy, de la presencia de una pintura con un dngel cn la estancia
del archive del convento de Santa Clara. La mencionada pintura, una vez que fue
examinada, vino a trocurse en ¢l teiptico del Varon de Dolores al que pasamos
revisla en eslas lineas, puesto que ¢l mencionado angel visto a distancia no daba la
idea justa de lo gue realmente crar la parte superior de un desplegable.

Fue enlonces cuando repasando, las nolas bibliogrificas se advirtié que la
picza ne habia pasado inadvertida a nuestros antecesores, los benemeéritos fundado-
res de la Sociedad Arqueologica Luliana, a quienes nunca se podrd agradecer
hastante ¢l esluerzo gue realizaron a fines del siglo pasado en pro det patrimonio
artfstico mallorquin, Bartolome Ferrd en una Gl nola sobre Tripticos mencionaba,
sin: dwda, el nuestro cuando deevar “En el convento de Santa Clara de Palina existe

Los cuatro trabajos publicados sobre ol tema estin resumidos en s comunicacion Bl
Hetén mallorquin (siglos XV-XX). Una aportacion a ln morfologia de la piedad popular: “Actas
det | Congreso Nacional de Artes y Coslumbres Populaves™ (Zaragoza 1969) 529-535.
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uno de madera, construccidén ristica, sin marco. Representa a Cristo Jesus en Feee
Homo, con todos los instrumentos de su Pasion sobre fondo dorado. Fs tradicion
que lo llevaban los cuestores de aquel convento en sus viajes por la isla”.? De la
tradicion mencionada no parece quedar recuerdo en la comunidad: el triptico a su
vez habia pasado casi desapercibido en el rastrillado previo a la ingente labor
restauradora de la Fundacion March que quedé recordada y fijada en la exposicion
y catalogo Pintura Gética Mallorquing (Madrid 1965), de la Dircecion General de
Bellas Artes”® Fs hora de que presentemos la pequeiia obra que aumenta el acervo
de la mencionada pintura en la mayor de lus Baleares.

FICHA TECNICA

Triptico del “Varon de Dolores”. Convento de Santa Clara. Palma de Mallorca.
Tabla rectangular al temple, de 0’75 x 0°69 m., abierto; 075 x 0’34 m., cerrado.

Se trala de un Lriptico de pequefio lamafio, muy maltratado en su exterior:
en la parte delantera en que se [igura la Anunciacion se percibe bastante bien el
arcangel Gabriel, arrodillado, y los rayos que bajan de lo alto. La Virgen anunciata,
en cambio, ha desaparecido parciahnenle, raida en su mitad superior hasta la
misma madera. Resta la infertor. En el dorso de la tabla se distingue, a duras
penas, pues falta también una cuarta parte de la preparacion, un rombo verde oliva
dentro de un recuadro encarnado, y en su centro un blasén en losanje partido: en
la izquierda, las barras de Aragon; en la derecha, las flores de lis diseminadas y una
crucecilla roja. Fneima el bacalo abacial.

La representacion interior estd algo descascarillada en las charnelas, en el
reborde superior derecha y en algin manchdn pero, en general, estd bien y una
restauracion podria dejarla como nueva.

K} tema es ¢l “Vardén de Dolores” rodeado de sus “armas” o instrumentos de
Pasion. Lo que recuerda el conocido himno:

Mors et vita

duello conflixere mirando,
dux vilae, mortuus,
regnat vivus.

Il espacio central lo ocupa el sepulero de Cristo. En el centro del mismo, de
pic hasta las rodillas, si bien lleva ¢l abdomen pudicamente cubierto con un fino
pafio de verguenza, Jesucristo, con la cabeza inclinada hacia la derecha, con corona
2 BARTOLOME FERRA, Trgeticos: BSAL 1(1885-1886), nium. 44, p. 2.

Memoria y estudio preparados por Guillermo Rosselld Bordoy, Antonio Alomar - Fsteve
y Felipe Sanchez Cuenea.
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de espinas y salpicaduras sanguinolentas por todo ol cuerpo pero sobre todo del
costado del que le salta un chorro de sangre en un caliz. Tiene los brazos
cruzados, en actilud de pasividad total, y los ojos cerrados, en senal de muerte
real.

Un sin fin de instrumuenios de la Pasion lHenan en su totalidad ef area
praclicable de la tabla: manos y caras acusadoras o injuriantes, la Santa Faz, el
martillo vy los clavos, tas disciplinas y los vergyjos, la lanza y la caiia con la
esporgja, la espuda, ol pufial, la linterna, 1a anlorcha, la bolsa de Judas y los dados,
la trompeta y el cuerno del pregon phblico, la Linica, la Juna y ¢l sol que
contemplaron el drama, el gallo que anuncid ¢l tempo del arrepentiniento,
detrag del Sefior un cuadro inlegrado por la escalera del descendimiento, la
columna de la flagelacion y ol travesufio de la crus.

Todo el sentido de la obra radica en la penetracion del llamado titulus
rigmphalis (el INRI) sobre cl nimbo de su cabeza v en la leyendu del travesaiio:
figo sum wita of resurrectio los cuales forman la contraposicion victoriosa superior
de las partes inferiores de la obrar una fosa abierta cn el suclo, con el muerto
envucito en ¢l sudario, canillas, costillas v un crance junto al azaddén del sepultu-
rero vy la leyenda sentenciosa: Morieris,

Desde el punto de vista iconogralico es una cspléndida version de las Arma
Christi, armas con las que ¢ Salvador paradogicamente muriendo, salva al hombre
de su propia muerte.*

ANALISIS ESTILISTICO

Lo que llama la atencién al cchar un primer vistazo a esle triptico es la
representacion del “Varon de Dolores”™ (Crist de pitid, Schmerzensmann) (fig, 1)
con los antebrazos horizontales, yuxtapuestos (no eruzados) y de los que arranca
una mano derecha, medio abierta, vuelty hacia la laga del costado derecho, como
up cienco para recoger la sangre (imano-ciliz).

El tema ded “Vardon de Dolores” ha legado o Fspaiin, en primer lugar a
Catalufia, v ha comenzado a ser representado, bajo influencla sienesa, poco después
de la mitad del siglo X1V, Las predelus de numerosos retablos espafioles Nevan en
su comparlimiento central dicha representacion. bEn los ejemplares catalanes del
virenlo de tos Serra los antebrazos del Criste, mas o menos horizontales, estan
entreeruzados (idea del Cristo atado) v las dos manes caen inertes.” Lo mismo
acacee en la predela del retablo mallorquin de San Pablo (fig. 2), pintado  hacia

* Dumos wravias 1 la Madre Abadess v Comunidad por la wmnabilided y atencidn lenidas
para el estudio de ki pieza.
Asi, ande de 1400 los relatbos de Abella de ki Conca y de San Cugat del Vallés
(pasado al Musco de Arte de Cataluia) y después de 1400 los de la Catedral de Segorbe
(1402} y (de la Kocarislia) de Villahermosa del Rio (hacta [400-1-105).
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L370-1375  por encarge del obispo Galiana y conservado en of Musco Diocesano de
Mallorca. Se sabe que ol autor de esta obra. el maestro del obispa Galiana ha
se e ello el
comparar dos representaciones de Ju “Lapidacion de San Fsteban™: Lo del retablo
de San Pablo que acabanos de citar vy la del retablo de San Usteban, procedente
de Santa Maria de Gualier, hoy en ol Musco de Arle de Cataluria, atribuida a
Jaime Serra. ba formula “Serra” sera ignalmente adoplada en Padma a principios
del siglo XV por ¢ Maestro de Monlesion, en el retablo de b iglesia homonima, y
algo mas tarde  poco despucs de F114 - por Gabriel Moger en el retablo de fa

salide del mismo wobiente que los Serrn® basla para Cosvenee

capilla Descatllar, en la parroquia de Santa Kulalia.

Lxamineinos ahora los ejemplares contemporancos de la escucky valenciana.
Cristo tiene las manos atadas en dos casos mientras gue, por <l contrario, sus
brazos resbalan inertes en otros sicle casos, de los que ¢l primero cronoldgicamente
ha sido pintado hacia W8 en el retublo de Tactura mny italiana —-mas aon
iflorenting. del Musco de San Carlos, relizado para Bonifacio Ferrer. Anterior a
este en algunos adios, of retablo de os Siete Gozos del Museo de Bilbao, cjecuatado
en el taller de Pere Nicolaw, contiene en el centro de la [ll‘(:(]t‘.la un “Varon de
Nolores” (fig. 3) cuyo brazo derecho cae inerte mientras que [ mano izguiceda
recoge la sangre que brota deb costado  derecho. Apunlada por Pere Njcolau, la
{ormula de nueslro Wiplico (mano izquierda “caliz”, anlebrazo yuxtapueslo en
horizontal, mano dervecha inerte) serd puntualizada un poco mas larde en la predela
hoy desaparccida, del retablo de la Virgen de la Iisperanza de la lglesia de Pego
(Alicante) (fig. <4).

FI autor del retablo de Pego, ¢l llumado “maesteo de Olleria™, ha sido
recicntemente identificado como Antonio Peris (0 Perer).” Nacido antes de 1365,

Luis Borrassd, que fue diseipulo de los Serrn, emplea la mista formula e [34002 en su
retablo de Copoens (Coleceion Montortal de Valencia),

Antes de los Serra habia sido utilizada en ¢l efrenlo Aynan Bassa-Raman Destorrents del
que salio sin duda el polipico de la Morgan Library de Nueva York (sin duda del sexto
decenio del siglo). Millard Meiss ha demostrado ({talfan Style in Catolonin and o Fourteenlh
Century Catalun Workshop, “The Joumal ol the Walters Art Gallery™ HI1IOLL)Y pp. Glss) 1a
influencia  toscana y especialmente sienesi cjercida sobre esla

ebra. Audinos un promenor
indudable, a este respecto. bien curacteristico: ol de los dos fadrones medio desnudos a la
cabeza del cortejo del Via Cruets del potiplico Morgan: ésle esli lomado el fresco del mismo
tema desarrollado por Pietro Lovenzetni v osu taller en laiglesia nferior de San Pranciseo de
Asls.

Por o que hace el “Vardn de Dolores”™ ool eirewlo ealalin cobsiderado encuenlra sus
predecesores en la predela del poliplico de Pisa realizado por Simone Marting en 1319 (L opera
complete di Simone Martini, U, Rizeoli. Milano 19700 ntm, 3) v en la de los Uffizd de
Florencia (Num. inv. 6120-6126} o Pielro Lorenzetti.

Independientemente del medio catakin antecitawdo, en 33510 ¢l pistor del sltar mavor de

citedral de Tortosa ha representado igualmente un Vardn de Dolores™ von tas manos atadas
pero en posicion baga.

& FoGUDIOL, Piatura Cotiea (Barcelona 1955 - Ars Hispaniae ENY pp. 121122,

T M. HERIARD DURRELIL. Le Cothique {infornativeal) d Valenee 7100t Lansier-Fevirer
1975 pp. 12,15 v I7.
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documentado en Valencia de 1104 o 11422, fallecido antes del 25 de Fnero de
136, Su “Varon de Dolores™ no se limita a poseer la misma [ormuls excepeional
de actitud de brazos y manos de nuestro triplico (fig. ). Las lumbas de las dos
obras quedan muy veeinas y la barra lransversal de Ja cruz se encuentra siluada
exactamente en ol mismo punto, detrds de fa cabeza de Cristo. Fl autor del
triptico puede pues ser sitnado en el cireulo de Antonio Perds. Sin embargo los
rasgos [isonomicos, lu forma de las espaldas... y el modelado deb cuerpo no son los
mismos en las dos ohras. Por ¢llo el teiptico no puede ser atribuido a Antonio. ¥s
obra, sin duda, de un discipulo.

En la Anunciacion del Convento de Santa Clara {fig. 5), el encanlo pueril del
arcangel ¢s de esencia puramente valenciana. San Gabriel liene en la mano un
esguicje de lifos y este pormenor no es ni mallorquin, ni valenciano, ni eatalan en
este momento hislorice o en las escuelas de estos lugurcs, muy lyadas entre si
tanto estilisticamente como iconograficamente, porgue a la sazon en este dmbito
g_vograiﬁctu el ﬁngt'l mensajero se represenia, bien con las manos libres, bien sujetan-
do lu filacteria del Ave Maria. Parece gque hay que ver en este hino sostenido por
el arcingel Gabriel wina influencia italiana, quizds [orentina. Gerardo Starnina® se
hallaba, en electo, en Valencia entre 1393 v 1401 Su Anunciacion del Museo
parisino  de Cluny  comporla esta iconografia. Lo mismo acaece en dos obras
valencianas pintadas por Miguel de Aleaniz, que estaba en contacto con ¢l {loren-
tino: en el diplico que pertenecid a fa coleecion Apolinar Sanchez,” Techable hacia
1400, y en su célebre retablo de la Sanla Croz del Museo de San Carlos, pintado
haeia 1408, Ha de ser en este circulo que nuestro maestro ha extraido su
“iconografia initada a los cwsos mencionados en el medio considerado,

El pintor del convento de Santa Clara ha estado en condiciones de utilizar
estas influencias desde princpios del siglo XV oy el estilo de su teiptico nos Heva 2
pensar en v fecha en torne a V00U Pero nos quedan dos puntos partienlares que
examinar, D primero concierne la posicion del rostro del arcingel, representado
mivando  hacia el ciclo vy en posicion tres cuartos (Lig. 3). ksta [ormula especial
“adorateiz” esti muy en boga en el golico internacional. Sin embargo no es
utibizada todavia por Antonio Peris en su retablo de Pego, en el que el mensajero
aparece e pleno perfil (fig. 0). Antonio Perss sigue en eslo a Pere Nicolau en su
velabdo de Bilbuo - donde sa ke vimos recoger fa formula de la mano —"cdliz”~ y
tuya Anuncineion (fig. 7 e ha servido sin duda de modelo, afiadiendo por lo
demibs al arcingel Lo vara de linos que sujeta sobreanadida a la corriente llactleria.
El vetablo de Bilbao puede ser ddatudo hacia 1395 v ¢l de Pego hacia 1400-1405.
Nueslro triptico. en buena logica, tiene que ser posterior a este tlimo, Pero

Recientrmente entificado como e} eestro del Bambine Vispo. Cir. J. VAN
WANDENOIIEN. A proposal for Starming: Fxit the “Moesiro del Bambine Vispo™? ““I'he
Burlington Magazine™ Pebrera 1071 ppe 822910 3 MO HERIARD 1 BRELILL. ibid. pp. 19 y 66.

LEANDRO DE SARANLEGY Y Lo pintura telencina medicval ™ Archivo de Arte Valenciano™
(1936 ligs. e pp. 108 17
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precede al retabio mallorquin de los Descatllar de Gabriel Moger, cjecutado poco
despues de L1414 v en que se encuenlra la posicion internecional del rostro de
Gabriel (segundo ejemplo en Mallorea del uso de dicha formula).

Xl scgundo punte concierne a la iconografia de nuestra Anmunciacion. La
Virgen aparcce de pie, como lo deja adivinar o poco que resta de su silueta v de
su vestimenta. Fn Mallorca, igeal que en Valencia, la (drmula contempordnes os
ditevente: la Anunciete sc suele presentar a veees amvodillada, mds. frecuenlemente
sentada, como por ejemplo en Bithao (fig. 7) v en Pego (fig. 6). Un solo caso
puede ser citado en esta regidn que haga excepeidn a la regla, y en gue la Virgen
esté de pie junto al arcingel Gabriel arrodillado: se trata de la pequeiia Anuncia-
¢ion (I'ig.‘ 8)10 del Museo de San Carlos, figurando una Veronica de la Virgen en el
anverso, La obra, generabinente aliibunide a Pere Nicolaw, debe a nuestro julcio, en
razon de la excepcional calidad de la factura de la Verdmica, ser restituida a un
discipulo de este maestro, hijo de Antonie Peris, al gran Gonzalo, gue la habria
realizado probablemente hacia 1410, Proponemos en consceuencia una fecha lizera-
menle anlerior para puestro teiplico.

POSIBLL [DENTIFICACION

El cambio de siglo, del XIV al XV, presenta en Mallorew varios pintores,
algunos de los cuales pertenccen a la escuely tradicional insnlar cuya obra conoce-
mos, como puede ser Joan Daurer, active desde la mitad del siglo X1V, v que
muere en 1407, y otros cuya obra nos es ann desconocida pero que Lrabajaban sin
duda formados de la mistoa manera y a veees en olaboracion. Fsto nos arriesgamos
a proponeelo purt Migquel Font v Juan Vilell sobre los que lenemos las ultimas
noticias presenciales exactamente ea 1415,

Dos largas dirastias de artistas cstin o la obra: una de cllas se halla a la
mitad de su careers, Lo de dos Margol (Pere Margol muere en 1411 después de
largos afios de trabajo paralelo al de Joun Duarer v Nicolau Margol aparece por ves
primera mencionado en 1409) v la otra familia larga de artistas v obras, Gslas ya
identificadas sustanviadmente, es la de Tos Moger (Gabricl naee en i384..).

La relacion artistica con Valencia en estos dos ltimos artistas esta indirecla-
mente comprobada en el sentido de entrambos. tanto Nicolur Margol como Gabriel
Moger colaboraron en obrus que Francese Comes, wallorquin, (ormado en ¢l
Levante en el espiritu de los Serra, ne pudo o no quiso acabar traspasindoselas en
las altimas tareas. Franeese Contes, cuya manera esld bien comprobada y que
comparcee en Mallorea en of ithimo  decento del sigle XTIV, desaparece de los
papeles en torno a 1417,

O ¥ . . .- . , .
La tocmula de Pere Nicolaw con el arcinget de perfil se nrantiene agui. Pero la Virgen

de pie. colocada sobre un estrado. obliga al arcingel & levantar la mirada,



lara {Palma de Mallorca)

Fig. 1.

Varon de Dolores del Convento de Santa C

Fotograf

ta Llompart Mayans.
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Fig. 2. Detalie de & predels del vetablo de San Pablo (Museo de la Iglesiz de Makorca).
Fotografia . juan Tous,

Fig. 3, Detalie de la predela del retablo
de los siete Gowos (Museo de Biibao).
Fotografiz Archivo Mas,

Fig. 4. Detalle de &a predefa del retablo
de la Virgen de la Esperanza.

{Pego, Alicante).

Foto Archive Mas,
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Fig. 7. Anunciacion de Pere Nicolau. {Museo de Bilbao).

Fig. 6. Anunciacion de
Anionio Peris.

Retablo de Ia

Iglesia de Pego.

Fig. 8. Anunciacidn de!
Museo de Bellas Artes de Valencia.
Fotografia Archive Mas.
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No nos conla documenialmente ninguna relacion con Valencia de estos dos
hombres —y i acaso solo los pinitos poéticos de Gabriel Moger en defensa de las
mjeres  mallorguings  contra un poela entremelido  barcelonés.  Sus  presencias
documentules son siempre mallorquinas., Por lo demas el estilo de Gabric]l Meger
esld  también identificado después de los estudios del trio  Rosselld
Bordoy-Alomar-Sancher Cuenca. Y gueda distante de nuestro triptico.

(ireemos gque hay que pensar en algin nombre que aparesea cabalgando en la
documentacion entre Valencia y Mallorca y este nombre existe, aunque bien
sabemos que menguado es el valor de una documentacion notarial que puede
exaltar a un artista por la casual conservacion de unos protocolos y silenciar a otro
mas importante por la desaparicion de otros protocolos. Y la verdad es que, a
pesar de que la investigacion de material notarial esta atrasada, stempre resultara
dificil de mancjar porque consta de la desaparicion de ingentes canlidades de
protocolos. Cuanlo nesolros digamos queda pues radicalmente handicapado por lo
que los documentos nos silencien —temporanca o deflinitivamente— pero una vex
hechas estas imprescindibles y drasticas aclaraciones nos toca continuar. Un investi-
gador ha de resignamse a no ser mas que ésto: un modesto seguidor de pistas y no
un Huso en reercar una historia aniquilada y bien aniguilada.

Pues bien, consta de la presencia de un cierto Guillem Arnau pintor en
Valencia y Mallorca entre 1392 y 1424, lra hijo de Pere Arnau, casado con
Catalina Sagual, nalural de Soller, villa mallorquina, pero que encontramos como
cindadane de Valencia en 1392, 1394 y 1402, que se ofrcee a hacer un retablo de
San Cristobal y Santa Lucia en Séller (Mallorca) el 10 de octubre de 1405, Surge nueva-
mente en Valencia en 1407 y el afio siguiente 1408 1o encontramos poniendo en orden
mos censos en 30ller. Consla que vivia todavia en 1424, en que hace de testigo
de un Llestamento.

Se deduce claramente que este hombre se formaba o trabajaba de pintor en
Valencia —oriundo  como era de Soller, pues lo declara en 1405-- y no hay
inconveniente en imaginar que eslaba en contacto con Anloni Perts, ¢l macstro de Olleria
(1365 ca—ca. 1430), en la civdad del Twia Por otro lado Nama la atencion ef
hecho de que precisamente sea en su villa de Soller en que en 1433 encontramos
a Miquel de Al.cafiiz trabgjando en wun retablo, primera labor haste ahora de d
conoeida en Uerras mallorqunas, y siguiendo lus pisadas de Llue Borrassa el esclavo
Lirtaro de los quebraderos de cabesa de su amo el eélebre pintor Lluis Borrassa.

Fistas son las suposiciones gue nos permiten hacer prudentemente los docu-
mentos. Pero los mismos documentos nos ponen otras dificultades: una de ellas,
subemos que Guillern Arnau, cra apellidado alius Massana... Ahora bien, en Palma
tabaja entre 1382 y 1412 un pintor Joan Massana, jtendria alguna relacion con el
nuestro por razon de homonimidad? ..

También trabajan en este tempo en la isla Gabriel Vidrier —entre 1397 y
1415— y Guillem Borrell —entre 1397 y 1413 - pero del primery ninguna relacion
consta con Yalencia; del segundo... subemos que habia un Joan Borrell, pintor, en

Valencia en 1402,
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Lsto por lo que toca a las fechas sepuras para contempordneos. Si nos
(ijamos en los inmediatainente posterores no puede dejar de Hamarnos la atencion
la presencia de un Daniel Rabaza, pintor de Mallorca en 1428, e cual cra hermano
de Francesc Giner, alias Rabaza a quien compra una casu en Valencia. Daniel pasa
a vivir a Mallorca pero sin duda su linaje es valenciano.'' ;Desde cudndo estos
Giner eslarian en la isla? Parque un Garau Gener precisamenle unido a Gonzalo
Perie:, cobran un retablo de la capilla de Santo Domingo de la catedral de Valencia
en 1407.%2

Resumiendo que, desde el dngulo documental, dejando a un lado el material
pictorico aan no bien valorade las relaciones arlisticas Valencia-Mallorca en este
cambio de siglo son importantes. Nuesiro triptico tiene un abanico de posibilidades
de salic de su anonimato: por ahora las mas razonables son las de Guillern Arnau.
alias Massana y las del linaje Giner o Janer por este orden. Pero mo pasan de ser

mas que ésto: hipotéticamente razonables,

IEN TORNO A LA TCONOGRAFIA

Kl triptico de Santa Clara es un triptico de devocion. Las armas de la
inidentificada abadesa de! reverso lo subrayan. Pero este hecho no excluye el que
pudiera tener una destinacion litdrgica. Ni mucho menos. ¥l pequefio tamafio, la
cuadrangularidad. encajan bien en una piera devocional para celebrar la santa misa
cn allar portatil facilmente manejable.

[.a misma tematica abona en csta direccion, Tengamos presente que si el
tema exterior es la Knecarnacion, el interior vienme a ser un resumen de la Reden-
cion. Un retablo, es en catalan un retaule o reratawle, enlendiendo por tal “taula™
la del altar o, como hemos encontrado en algin mercado mallorquin de la época,
la del despacho de lu carnecerfa. La labla de detras liene relacion con la mesa de
delante. No nos maraville pues el que cada vez mas a lo largo del siglo XV el
tercer —y central compartimento— de las predelas segin los contratos y capitulacio-
nes para la confeccion de retablos venga ocupado por “la Pictal”, que es Ja “imago
Pietatis” o “Vardon de Dolores™. Se trata de funcionalidad en un altar cucaristico,
bt misma que segiin Inocencio 11 persigue la exornacion grafica del canon del misal
“ul non solum intellectus litlerae, verum etiam aspectus picturae memoriam passio-
nis inspiret™'? [sta cita la ha recogido con gran agndeza Ewaid M. Vetter quien
"' Todas estas citas documentales lan apretadas no podemos hacerlas aquis estan lomadas
del Corpus documental del estudio fa pinture medicval mallorquing y su iconografiu de uno de
los coautores del presente (rabajo. Guillem Arnau fue conocido por el investigador Puiggar(;
después de él L. Cerverd Gomis descubrio olros dos documenios suyos, cfr. Pindores velentinos
ACCV (1963) p. 72,

Lo CERVERO GOMIS, Pindores valentinos AAV (1950) pp. 107-108.
L3 e sacrificio missae: ML 217, cob. 840 v sig, Sepin EWALD. M. VETTER, feonografia
del “Varon de Dolores”™. Su significado y origen AEArte 306 (1963) p. 226,
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asimismo sugiere que “cabria demostrar también que el hecho de recalear la herida
del costado implicaba un significado sacramental™'® Si en la predela del retablo de
San Barlolomé de Villahermosa, de fines del siglo X1V que €l aporta, el cdliz viene
a quedar colocado por debajo del costado con cardcter quizas decorativo®®
—quizds..— en nuestro caso en que salta ol chorro de sangre (resca sobre el calis,
remansado del costado en el cuenco de la mano izquierda del Sefior, huclga la
duda.

Ilstamos anle una scleceion de temas lan teologicos en un retablillo —Fncar-
nacion-Redencién—  como  lo puede ser en las  grandes piezas el repetido
abinamicento de las cumbreras: Anunciacion-Crueifixion, Tengamos presente que si
hubiera que suprimir en una predela normal de cinco compartimentos la central de
la Piedud la sustituiriamos por el sagrariv. No queda mas que decir.

Es posible que en ¢l Tardo Medioevo sc perdiera a veces el hilo de la
Historia de la Salvacion cn la tematica piciorica a fuersa de cumplimentar encargos
particulares que pedian, como enlonces se decta, “historics”™ de santos cn los
retablos, sin embargo brota la sospecha ante los casos concretos examinados con
atencion de preguntarse si el hile no lo han perdido, a veces, los investigadores
que, a distancia de cuatro siglos, no han sabido subrayar convenientemente en el
material estudiado lo que para la piedad de la época —a la que el arte servia— eran
tiempos fuertes y liempos debiles de la Historia de la Salvacién que se pretendia
“rememorar o actualizar,

MATHIEU HERIARD DUBREULIL
Y GABRIEL LLOMPART

"L . 229,

L5 AL VETTER, Die Kupferstiche zur Psatmodia eucharistice des Melchor Prieto wvon
19622 (Minster 1972} fig. 107 (Foto Mas).



