Varia

UNA OBRA DE MARATTA EN PALMA: LA VIRGEN DEL GONFALON

La importacion de obras de arte y la llegada de artistas extranjeros a
Mallorca se confirma en los documentos desde la Edad Media hasta el siglo XIX.
Italia, particularmente, cuyos contactos con Mallorca no cesan a lo largo de todo
este tiempo ejerce un papel considerable en nuestra historia plastica.

Nos ocupa agui un lienzo con la imagen de la Virgen de Gonfalon, que
existe en la capilla del mismo nombre, situada detras del akar mayor de la iglesia
parrogquial de Santa Eulalia, de Palma. Es sabido que fue realizado por Carlos
Maratta, el artista laliano que después sera maestro del pintor mallorquin Guiller-
me Mesquida. ¥sle cuadro {ue considerado por el propio autor como una de los
mis legrades enlve la totalidad de sus obras. En Mellorea existen otras obras de
Maratta: Un aibujo ce la Virgen con Nifio, en la coleccien de Gabriel Alomar, y
Bover cita unos “Desposorios de Maria” en lz sacristia de Liuch.

Carlos Maratta (1625-i713) habia nacido en Camerano cerca de Roma, se
formd en el taller de Andrea Sacchi. Representd dentro del barroco romano una
vuclia al clasicismo y equilibrio, logrando imponer su tendencia frente al barroco
exaltado y movido de Basiccia. A través de las ensefanzas de su maestro sigue la
Ifnea estilistica de la escuela de Bolofia. ¥n las primeras obras de Maratta es
evidente la huella de Sacchi. Entre 1650 y 16635 produce sus mejores obras, su
estilo estaba ya formado para mantenerse dentro de una misma linea hasta el final
de su vida.

En Madrid se guardan dos de¢ sus obras en el Mueso del Prado, y una serie
de dibujos en la Resl Academia de San Fernando. Fsta coleccion resulta de gran
interés para cualquier estudio sobre Maratta porque permite conocer ¢l proceso
seguido por el autor hasta Hegar a varias de sus composiciones definitivas, ha
permanecido inédita hasta 1965 en que Nieto Aleaide la dié a conocer. Se ve su
preocupacion  fundamental por el estudio de la agrupacién de las figuras que se
manifiesta en numerosas variantes hasta conseguir el equilibrio perseguido.

En el archivo de la Iglesia de Santa Fulalia de Palma existen una serie de
documenics referentes a la cofradia del Gonfalon. E! origen de esta cofradia se
remonia al afic 12064, que fue fundada en Santa Maria la Mayor de Roma. El
Gonfalon era un estandarte que levaban los caudillcs medievales para animar a los
soidados en las batallas. Los cofrades practicaben la caridad y recogian limosnas
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para la conservacion y restauracion de templos dedicados a la Virgen. Se propago
esta cofradia por toda Buropa llegando también a Mallorca hacia fines de siglo XV,
En 1590 fue agregada la de Palma a la de Roma y tomd el nombre actual. Antes
s¢ habia llamado de Nuestra Sefiora de Santa Fulalia.

En 1656, segan esta documentado, se encargd un cuadro con la imagen de
Nuestra Sefiora del Gonfalon para la cofradia de Palma “...Que sia de ma de un
del mes insignes pintors de Roma...”. Dentro del mismo afio se pagd dicho cuadro,
que costo 100 escudos y 32 sueldos. El 6leo mide 3’10 por 2°30 m. El centro esta
ocupado por la figura de la Virgen que cubre con su manto a una serie de
personajes, enire ellos a San Buenaventura, por estar relacionado con la cofradia;
todos ellos ligados a la tierra de una manera convencional cual si se tratara de una
escena teatral o de un retrato. En la parte superior esta Dios Padre rodeado de
angeles y nubes formando un dmbilo celeste separado completamente del terrestre,
antes descrito, exaltando de este modo la imaginacion. La composicion vuelve al
esquema clasico del triangulo equilitero, tan rafaelesco. Tiene un antecedente
iconografico muy claro en una estampa antigua de la cofradia del Gonfalon, que se
guarda en el mismo archive parroquial, con el Papa Urbano VIII concediendo
indulgencia, vy fechada en 23 de Mayo de 1623.

El espiritu tridentino tan deseoso de composiciones celestiales y misticas y de
la biqueda de una proyeccion didactida a lravés de las imdgencs de hace patente
una vez mas por medio de un vocabulario de formas que responde a la tradicion
clisica italiana, mostrando una natural proporciéon entre los tamafios de las figuras,
y buscande por fodos los medios un equilibrio y una quietud que se repite
constantemente en las obras de Maratta. Fl cruce de miradas, sentimicntos y
misticistnos coloean al espectador en un punto de vista inferior al del cuadro, y
son estos movimientos interiores quienes lo animan y constituyen toda la problema-
tica de la accidn. No obstante pesa méas la composicion de las figuras que la
expansiéon individual de cada una de ellas,

El lienzo de la iglesia de Santa Eulalia necesita restauracion a fondo, ya que
el color apenas se distingue. Todo esto dificulta un estudio adecuado y completo.
Deseamos que estas lineas sitvan de estimulo para que se emprenda la restauracion
que el lienzo necesita.!

FRANCISCA SUREDA TRUJILLO

' BOVER, Joaquin M.2 , Miscelaneas {manuserito de la Biblioteca March de Palma) pig. 208-209,
LLADO, Jaime, Catdlogo del Archivo Parroguial de Santa Eulalin de Palma de Mailorca. Palma
de Mallorca 1968.

LLOMPART, Gabriel, Iconografia de la Virgen del Manto en Mallorca “Analecta Sacra Tamraco-
nensia, vol XXXIX, 1966

NIETO ALCAIDE, Victor Manuel, Carlo Maratta (Cuarenta y tres dibujos de tema religioso).
Madrid 1965

PEREZ SANCHEZ, Alfonso Pintura italisna del siglo XVII en Espafie, pig. 292-308, Madrid,
Fundacion Valdecilla, 1965.
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UNA OBRA INEDITA DE FRAY ALBERTO DE BORGUNY

Santa Eugenia pertenecié durante algin tiempo a la villa de Santa Maria del
Cami que en el siglo XVHI presentaba un florenciente aspecto economico que
wradio a los pueblos que le estaban mis o menos vinculados. Hacia 1.750 se
emprenden una serie de obras que embellecieron grandemente las iglesias parro-
quiales de ambas villas.

En una de mis visitas a Sta. Eugenia entré en la parroquia y enseguida noté en
el altar mayor un hermoso retablo de estilo rococd; después de observarlo deteni-
damente llegué a la conclusion de que era obra de Fray Alberto de Borguny o al
menos de alguno de sus discipulos. Me afirmaba en mi suposicion el hecho de que en
1.762 el mismo Fray Alberto hubiera realizado el altar mayor de Sta. Maria del
Cami. La investigacion en el archivo parroquial vino a corroborar mis suposiciones.
Alli se afirma que el disefio del retablo, las pinturas y la imagen fueron obra de Fr.
Alberto.? Sin lugar a dudas este hombre no era otro de aquel Fray Alberto de
Borguny, nacido en Palma en 1.707 y muerto en l2 misma ciudad en 1.770 y autor
de una serie de obras bellisimas en numerosas iglesias de nuestra isla.

No he podido encontrar ningin dato acerca del comienzo del retablo, ahora
bien, antes de 1.757 estaba ya terminado pues en esta fecha se pagan las diferentes
cantidades, gque suman en total 587 libras, 76 sueldos y cuatro “dineros” que
abonaron los cofrades “obrés™ del altar mayor para su realizacion.

Por algunos detalles, ficiles de observar, he deducido que el retablo no
ocupa hoy la posicion que le debio sefialar Fray Alberto ya que, situada su hase a
més de dos metros del suelo, no puede en modo alguno el sacerdote llegar hasta el
sagrario, que se halla en su centro y en la parte inferior.

Los retablos de Fray Alberto no se adaptan a ningin orden arquitectonico.
No es el de Sta. Eugenia una excepcion; carece de estructura y su composicion se
muestra ocupada por cinco clases de medallones pictoricos, envueltos en caprichosos
marcos, llenos de curvas y contracurvas y abundante decoracion de rocalla como es
caracteristico de este delicado arte rococo.

El escultor Rafael Torres y varios ayudantes se encargaron de levar a término
los planes ideados por Fray Alberto. Tallaron y doraron el retablo. Se empled
madera de chopo, cuyo valor total fue de ocho libras. Nueve mil ochocientos panes
de oro por un valor total de ciento setenta y ocho libras y diecisiete sueldos, se
necesitaron para dorar el retablo,

Dividido en tres calles, ocupa la parte central una homacina que contiene la
escaltura de Sta. Eugenia, obra también de Fray Alberto. La santa lleva en una

2 Libro de cuentas correspondiente a los afios 1.730.1.850 que se halla en la sacristia de la
Iglesia Parroquial de Sta. Eugenia, Folio 46.
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manc la palma del martirio y en la otra un Libro. En el techo de la homacina hay
un coro de cabezas de angeles, detalle que se repite sobre el sagrario situado a los
pies de la imagen. En la parte antero-superior, el simbolo del Espiritu Santo. En
esta misma calle central, en lo mas alto del retablo, un luneto de forma ovalada
enmarca la pintura de la Virgen.

En las calle laterales se hallan representados S. Vicente de Paul v 5. Cristo-
bal, a ambos lados de la hornacina, bajo los anteriores, en unos medallones
alargados, y representados de cuerpo entero San Gervasio y San Protasio que
fueron, segin la tradicion, criados de Sta. Eugenia y mirtires con ella. En una
exaltacion del martirio I'ray Alberlo pinta también en dos pequefios lunetos otras
dos virgenes martircs Sta. Apolonia y Sta. Lucia.

Si dentro de los valores del arte, el Barroco ha sufrido en nuestros dias una
importante alza, lo mismo gque los artistas que en este periodo trabajaron vy
realizaron sus obras, es de esperar que la figura de Fray Alberto de Borguny llegue
a alcanzar también el nivel que por la calidad e interés de su obra le corresponde.

JUANA ESCALAS VICENS

HUELLA DE UN GRABADO DE MARCANTONIO RAIMONDI EN MALLORCA

La portada lateral de la iglesia parroquial de Muro (Mallorca) presenta un
pequefio pedestal en su timpano sobre el cual se halla situada una pequefia ima-
gen de bulto redondo que representa a la Virgen Madre con el Nifio, cuya pro-
cedencia iconografica se desconocia hasta ahora. Con la presente noticia intenta-
remos precisar su fuente de inspiracidn, que no es otra, que la famosa Madonna de
Foligno de Rafael a través de un grabado que sobre ella realizara Marcantonio
Raimondi.?

La reconstruccidon de la parroquial de Muro se inicid a comienzos del afio
1570 cuando la poblacion de este pucblo debia rondar las dos mil almas y se
encontraba entre los diez mayores de la isla. Estilisticamente es de un gético
tardio con excepeidn de algunos aditamentos interiores y las portadas exteriores.
En el timpano de una de ellas, la lateral, estd la antes citada Virgen con el Nifio
en cuyo pedestal se halla la fecha de 1779, que ya extrafié a Quadrado?, y que

3 Kl grabade sc reproduce en Mareantonio end ltalian engravers and etchers of the XVI
century. Editado por AH. Hind. New York, 1912. Aparte de algunas diferencias, derivadas de
proceder de wn dibujo preparatorio, los resultados de la impresion son inversos a los del
original de Rafael sobre el que se inspira.

4 Piferrer y Quadrado. Itias Baleares. 1* Reedicion completa con indices. Ed. de Ayer.
Palma de Mallorca. 1969, pig. 482,
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forzosamente tiene que comresponder a una reconstruccion puesto que la imagen y
los detalles arquitectonicos son todo lo més de finales del siglo XVI o principios
del XVII, o sea, coeténeos o inmediatamente posteriores a la construccion de la
fabrica del templo.

l.a ientidad entre la Virgen y el Nifio de esta portada y el grabado de
Marcantonio es evidente, tal como puede comprobarse en la documentacién grafica
que acompafia el presente trabajo; Unicamente y por razones impuestas por el
mismo medio de expresién, el escultor de la obra mallorquine vand la parte
inferior del cuerpo de la imagen adaptindolo de esta manera a la basa que lo
sustenta. Con elo, podemos afirmar que este autor conocia ¢l grabade antes
citado. Sabido es que Marcantonio fue el grabador y editor titular de Rafael y
que, a la muerte de éste, pasod a difundir la obra de Julio Romano. Su aportacion
es, con la de Durero, de una importancia capital ya que ambos “dejaron tras de si
un repertorio de modelos que ningun centro artistico podia desconocer.”s

Comprobada ya la influencia del mismo grabado en la pintura hispanoamerica-
na, concretamente, en la Virgen del Perdon de Simdn Pereyns, de la catedral de
Méjicos, resulta que poseemos dos ejemplos, aunque de distinta categoria, de la
influencia de la obra rafaclesca en los medios artisticos hispanicos; al mismo
tiempo todo ello nos refleja el ambiente humanistico que se respiraba en dos
puntos tan distantes y tan diferentes del Imperio espaiiol: Mallorea y la Nueva
Esparia.

JOSE MORATA BOCIAS

ICONOGRAFIA GUADALUPANA EN PALMA

Queremos detacar esta nota iconografica sobre la Virgen de Guadalupe en
Mallorca porque resulta curioso gue su procedencia sea mejicana y no espafiola, no
debemos olvidar que esta advocacién mariana es de origen espafiol pues su centro
radica en el celebre monasterio de Guadalupe, cerca de Trujillo (Caceres) y tiene
una prioridad de tres siglos sobre la mejicana.”

No nos resulta dificil explicar que entre las advocaciones de Maria Hevadas al
Nuevoe Mundo ocupe un lugar preferente la de Guadaluve, ya que did el caso de
que la mayor parte de los descubridores, conquistadores y misioneros que llevaron
la fe de Cristo y la lengua y cultura de Caatilla allende los mares eran extremefios.

5 A. Chastel: La crisis del Renacimiento 1520-1600. Skira, Ginebra, 1958, p. 77.
§ 3. Sebastifin: Nuevo grabado en la obra de Pereyns. Analer del Instituto de
Investigaciones Estéticas. Vol. IX. NO 35 Méjico 1906,

7 Sanchez Pérez: El culto mariano en Espafia. p. 208-209. Marid, 1943.
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También se explica la devocion mallorquina a la virgen mejicana de Guadalu-
pe porque el reverendo don José Fornari, nacide en Palma en 1705 y fallecido en
la misma ciudad en 1787, fue su introductor ya que estuvo en Méjico y a
mediados del siglo XVIII regreso a la isla donde fue nombrado rector del oratorio
de San Felipe Neri; lamentablemente no podemos dar a conocer la fecha exacta de
la instauracién de este culto pues durante la exclaustraciom, llevada a cabo en el
siglo pasado, se extraviaron los libros del oratoric que debian hacer referencia al
citado hecho. Sabemos que muy pronto don José Fomari hizo edificar un artistico
altar con una imagen de Santa Maria de Guadalupe y en su honor fundo las
solemnes Cuarenta Horas para los tres Ultimos dias de carnaval celebradas por
primera vez en 1784, y se dedicoO con entusiamo a difundir en Mallorca la
devocion que nacié y fructifico en él en la lejana tierra mejicana.®

Pero lo que mas interesa a la Historia del Arte en este caso es la repercusion
de esta devocion en las artes plasticas de Mallorca: pintura y grabado. En el
convento ¢ iglesia de San Felipe Neri hay cuatro lienzos de la Virgen de Guadalu-
pe, ¢l mas grande de los cuales probablemente lo trajo de Méjico el mismo don
Jos¢ Fornari; los restantes pudieron ser realizados en Palma destacando el que se
guarda cn la sala de visitas, deliciosz pieza del rococd. Fn los distintos lienzos
resaltan las principales caracteristicas de la Virgen Guadalupana: orante —con las
manos plegadas en gesto de oracion— y de aureola solar. El tipo iconogrifico de
Virgen rodeada de rayos solares era frecuente antes de la aparicidn de la Virgen
mejicana tanto en nuestro pais como en e} extranjero y formaba parte de la iconogra-
fia mariana universal, de manera que es muy ficil identificar erroneamente como
Virgen de Guadalupe alguna virgen apocaliptica.?

Ha sido, gracias a los grabados, como la devocion a la virgen mejicana ha
salvado las barreras geograficas; destacan especialmente dos, debidos al magnifico
grabador mallorquin Francisco Muntaner, uno de ellos data de 1765 (28 por 20
cms) con una inscripcion alusiva a la concesion de indulgencias por el Obispo de
Mallorca, don Francisco Garrido de la Vega; el otro grabado data de 1767 (10 por
7 c¢ms) y encabeza unos gozos publicados con motivo de la concesion de nuevas
indulgencias por el obispe de Mallorca, don Juan Diaz de la Guerra.

La perfeccion del grabador mallorquin resalta cuando comparamos sus dos
obras con las de Agiiera, grabador mejicano, que tratd casi coetinamente el mismo
motivo.! ¢

También hemos tenido ocasion de ver una estampa del siglo XIX de gusto
popular, aunque sin manifestaciones artisticas dignas de resefiarse.

% José Capd: “A mediados del siglo XVIII empezé el culto a la Virgen de Guadalupe ¢n
la primitiva iglesia de San Felipe Neri”. Correo de Mallorea, Afio II, NO 71, 1948,

¢ Angulo litiguez: Historia del arte hispanoamericano T. I1, p. 370 Barcelona, 1950.

10 Romero de Teneros: Grubados y grabsdoret en loa Nueva Espafia. p. 169. México,
1948. Agradezco al Dr. Sebastian la ayuda prestada en ka elaboracion de este articulo.
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Virgen v el Nino.
Detalle de la portada de la
jeiesia de Muro.

Foto Seminario de Higloria
del Arte.
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Virgen del Cuadalupe,

Grabado del n'i;l”m‘quin

Francisee Muntaner {1767}
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Sirva de ejemplo este breve articulo para testimoniar una vez mas que se han
registrado influencias culturales desde Hispanoameérica hacia la metropoli espafiola y
no solo a la inversa ya que la convivencia diaria de americanos y espafioles, en el
transcurse  de los afios, debid producir una mutua interferencia de motivos y
creencias religiosas que de hecho se plasmaron en las artes.

MICAELA DANUS BURGUERA



