Los tres personajes invisibles de «L.as Meninas»

por BARTOLOME MESTRE FIOL

El caso de LAS MENINAS, de Velazquez, es sencillamente inaudito. Una de
las mdés admiradas joyas de la pintara universal, realizada en 1656, sigue todavia sin
descifrar.

;Qué pinta Veldzquez en esta tela que nosotros solo vemos del revés?

;Donde estan ubicados Felipe IV y su esposa dofia Mariana de Austria, a
quienes vemos reflejados en el espejo?

;in qué punto exacto esta situado el espectador?

;Qué significa la escena que contemplamos?

iQué ha querido expresar Velizquez en este cuadro?

Sobre estas cuestiones se han publicado infinidad de irabajos, lo que significa
que todavia no se ha dado ninguna explicacion totalmente convincente.

De una obra de Enrique Lafuente Ferrari extraemos los siguientes conceptos:
“jDonde esta el cuadro, donde esta la realidad? Velazquez juega con esta paradoji-
ca ambivalencia, Se nos dice que el artista se ha representado a si mismo en
actitud de pintar 2 la pareja real, la cual solo vemos a través de un espejo lejano y
velado. Lo que se nos ofrece es el grupo de espectadores formado por la Infanta
Margarita, sus meninas y su séquito, que penetran en la sala para ver posar la
pareja real. Fl tema del lienzo que pinta Veldzques no estd sobre la tela que
contemplamos, sino dentro del espacio donde estd el espectador. Los personajes
miran al modelo, que suponmemos colocado en el mismo punto que nosotros
ocupamos cuando los contemplamos a ellos. Esto da la impresion de que Veldzquez
pinta a nosotros mismos. Se afirma que la perspectiva de LAS MENINAS no se
puede resolver reométricamente. Pura vision, pura apariencia. Fsta realidad desafia
toda interpretac:on. El altimo secreto de esta gran obra de arte permanece indesci-
frable ™'

! Enrique Lafuente Yerrari. Velsques. (Pag. 108 a 112). Ed. SKIRA. Suiza. Afio 1960.
(Edicion en francés).
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Me es grato confesar que la lectura de este precioso comentario fue lo que
me impulsd a tratar de resolver este fascinante crucigrama. Contrariamente a lo
habitual, busqué la solucién antes de consultar la bibliografia. Al revisarla ahora,
transcribo algunos de los juicios que me han parecido més interesantes.

José Ortega y Gasset dice: “En LAS MENINAS, Velazquez ha retratado el
retratar”, Asi es, no hay duda. El pintor se retrata a si mismo en plena faena,
pincel en mano, la tela delante y los curiosos al lado y detrds.

Pinte lo que pinte, ésta sera la escena de todos los dias durante toda su vida
de pintor, que la consume en palacio. En cualquier momento puede irrumpir en su
taller un personaje real, s6lo o con sa séquito, para distraerse viendo como avanza
la obra.

Lo que sorprende de esta pintura es el juego de magia que Velizquez nos
brinda. Sabemos que €I retrata LAS MENINAS, pero dentro del cuedro vemos al
propio Velazquez en actitud de pintar ;Qué significa todo esto?

Palomino, que nacid un afio antes de pintarse LAS MENINAS, dice: “Dio
muesira de su claco ingenio Velazquez en descubric lo que pintaba con ingeniosa
traza, valiéndose de la cristalina Juz de un espejo, que pinté en lo altimo de la
galeria, y frontero a el cuadro, en el cual la reflexion, o repercusién nos representa
a nuestros Catdlicos Reyes Felipe y Maria Ana”. Este comentario de Palomino, que
ha sido reproducido infinidad de veces por los investigadores, no estd expresado
¢on mucha claridad. No se sabe bien si quiere decir que lo que ¢l espectador ve en
el espejo es el cuadro que pinta Veldzquez o si son los propios Reyes. Puede que
quiera decir [o primero, pero todo el mundo ha entendido lo segundo. Lo que
demuestra que cuando uno quierc expresar una idea, no conviene adormarse dema-
siado.?

M. Alpatoff comenta: “Para definir en el cuadro el sitio que alli ocupa la
parcja real es preciso tener en cuenta datos contradictorios. Por una parte, Felipe
no figura en el cuadro, donde solo vemos a sus familiares. Por otra parte, figura
alli, puesto que se advierte su reflejo en el espejo. Por una parte, ¢l es la figura
dominante, mientras que todo ¢l cuadro y el pintor mismo sitven de objeto a su
impresion subjetiva. Por otra parle, esta misma percepcion se afirma como subjeti-
va, puesto que ¢l artista que ha pintado el cuadro y el espectador que lo mira
pueden verlo desde ¢l mismo punto de vista que el rey lo veia en calidad de
simple mortal. Todo esta de acuerdo para probar que aqui hay algo mds que un

retrato grupo »3

2 Aatonio Palomino. Ef museo pictérico y escch Sptica. (Pag. 921). Ed. Aguilar. Madrid.
1947,

3 M. Alpatoff. ‘‘Las Meninas, de Velizquez” (Pig. 44 y 49). Revista de Occidente. Madrid.
Abril 1935,
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José Ortega y Gasset dice: “La escena de LAS MENINAS, de puro sencilla,
es fabulosamente sublime. Veldzquez trabaja en un cuadro cuyo asunto desconoce-
mos. El Rey y la Reina estin en el taller y sus figuras—otra idea ingeniosa— se

reflejan en el espejo”™.?
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Rafael Benet escribe: “El artificio se esconde, sin embargo, bajo la mas
aparente naturalidad, y todo en este lienze ce trabazon de lineas y de volumenes.
Todo fue imaginado de antemano en este lienzo inmortal. Hasta la pierna del
enano Nicolasito de Portosantio (sic.) sobre ¢l mastin echado, actitud que molesta
por su valor episddico —por su inestabilidad poco plastica— corresponde a un ritmo

que, annque pirezca intuido, tal vez sea tan premeditado como todo lo demds™.®

) % losé Ortega y Gasset. Veldzquez, Obras completas. VIII, 487 y 650 Ed. Revista de Occiden-

te. Madrid. Afio 1962.
% Rafael Benet. Velisquez. (Pig. 34). Iberia-Joaquin Gil, Editores, 8.A. Barcelona 1946.
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Mencidn especial merecen los juicios de Emilic Orozee Diaz. Su obra, “El
Barroquismo de Velazquez”, nos ha parecido magnifica. No lega a descifrar LAS
MENINAS porque no signe una via analitica reglada, metédica. Sus juicios son
intuitivos, subjetivos, pero reabmente sorprendentes. Copiamos algunos parrafos
sueltos: “Como aspiracidon central, Velazquez se propone la paradoja de que el
cuadro no sea cuadro, que el cuadro ofrezca un ambito espacial con szire ambiente,
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que, sintiendo su profundidad, nos estimule a penetrar en él, y que, 2 su vez, nos
impresione como si los seres que lo pueblan pudieran también salir del mismo y
penetrar en el nuestro. En LAS MENINAS, como primer rasgo de esta vision
desbordante y comunicativa de la composicion, es ya bien expresivo el hecho de
gue seis de las nueve figuras que la integran miren hacia el frente, hacia el
espectador. Naturalmente, los Reyes también nos miran desde el espejo del fondo.
[.a atencion en general estan prendida de una realidad que queda fuera del cuadro,
por delante del marco. Las miradas de esas personasnosreticnen y hasta nos
cohiben con su fijeza, dejindonos prendidos y buscando la explicacion a lo que
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sucede. La apariencia es s6lo de que hemos sorprendido un momento en que la
Infanta con sus Meninas ha enizado en la sala en que trabaja Velizquez. La actitud
y reaccion psicologica nuestra es como un reflejo de lo que vemos sucede en el
fondo, donde un personaje, el aposentador de la Reina, tras una puerta abierta, se
ha detenido mirando hacia el interior de la estancia. Somos como otro personaje
que hemos abierto otra puerta y, con instintiva curiosidad, nos quedamos mirando
lo que pasa en el recinto en que pinta Veldzquez. El sentido de la composicion
responde, pués, a una concepcion del espacio continuo. En la composicion hay un

A: Velizquez retratando a los Reyes; B: Menina Mariana Agustina Sarmiento; C: Infanta Margarita
1): Menina Isabel de Velasco: F: Enana Mari Barbola; F: Enano Nicolasillo Pertuasto; G: Caballero
gmardadamas; H: Dofia Marccla de Uloa: N: Don José Nieto Velizquez; V: Don Diego Rodrigiez
de Silva y Velazquesz.

elemento esencial para su unidad que esta fuera del lienzo; pero ese elemento lo
hace visible el pintor con un espejo, que se encarga de descubrirnoslo. Fiste espejo
actila como algo ‘real, aunque no seamos nosotros mismos loz que nos vemos
reflejados en él Sabemos bien que el artista no estd pintando a la Infantita ni a
las Meninas, sino a2 una realidad aparte, que estd en el plano que corresponde al
espectador, La mirada del pintor lo acentia adn mas, haciendo que nos sintamos

parte del asunto del lienzo en que trabaja™?

Nuestra interpretacion de LAS MENINAS,

Vamos a dar la que consideramos correcta interpretacion de LAS MENINAS,
El espectador debe tener-a la vista el cuadro de Velizques.

Veldzquer pinta LAS MENINAS desde la sala contigua a la que vemos, con
luz procedente le la primera ventana. Este cuadro es lo que €l ve a través de la

% Emilio Orosco Diaz. El Barrogquismo de Vekizquez. (Pig. 32, 68, 69 y 70). Ed. Rialp,
8. A. Madrid- México. 1965.
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puerta que comunica ambas habitaciones (Fig, 3). Un hombre deaconocidosustituye
a Velasquez frente a un gran lienzo. Después, solo tendrd que pintar su propia
cabeza,

Al trasladarse al interior del cuadro, Velizquez cede su sitio al espectador.
Con esto, la pintura se convierte en arquitectura. Veldzquez retrata ahora a los
Reyes, situados entre él y el espectador. Pero éste no los ve porque lo impide la
pared. (Fig. 2 v 3).

liste cuadro seria facil de comprender si Velazquez hubiese pintado la puerta,
pero solo ofrece a la contemplacion lo que se ve a través de ella. Y no todo,
puesto que corta el campo visual por abajo, a nivel de una linea sobre la cual
estan colocados estos “ires relojes de sol™: el enano Nicolasilio Pertusato, el mastin
y ¢l lienzo que pinta Velizquez. Su misidn es la de seflalar la linea media del
circulo luminoso que tenemos delante.

Conviene hacer una aclaracion. Veldzquezr nunca pintd ¢l cuadro que simula
pintar. Esto ha preccupado a muchos investigadores. Parece una desconsideracion,
pero el primer interesado en que no se realizara seria el propio Felipe IV. Por esta
fecha, tenia 51 afios, y se le veia envejecido. Su espusa cumplia los 22 afios,
Podemos estar bien seguros de que al Rey, Velazquez no le hubiese indultado ni
una arruga. Per eso, el nico retrato que hizo de la pareja real, es ¢l que vemos en
el espejo. A pesar de ser un retrato inacabado, de la enorme distancia que le
separa del cspectador y de estar medio velado por un reflejo de luz, todavia se
advierte la gran dilerencia de edad. Hemos dicho que el cuadro de los Reyes no
existe, pero es que tampoco es necesario. Isto, que ha hecho correr rios de tinta,
tiene una explicacion muy sencila, Velizques pinta todo ¢l cuadro de LAS
MENINAS desde un mismo sitio. Para ello, basta con colocar log Reyes delante del
gran lienzo en blanco. A través del espejo, Veldzquer verd no al retrato, sino a los
Reyes en persona. En esta posicion, hara el bosquejo de sus figuras. Para darles el
colorido real, los Reyes se colocaran justo detras de la Infanta y de la Menina
dofla Mariana Agustina Sarmiento, en la misma posicion que los vemos en el
espejo. Las imdgenes sedn invertidas, pero la iluminacion serd idéntica a la que
reciben cuando estin detras de la puerta, puesto que los Reyes, como se demostra-
ri mis adelante, ocuparin un sitio simétrico dentro del cireulo luminoso (Fig. 2).

Los reflejos de luz sobre el espejo tal vez no sean copiados de la realidad, pero
son los que mas convienen a la obra,

Cuesta hacernos a la idea de que Velizques ntilizara estos ardides. Es conse-
cuencia del concepto que nos hemos formado del Barroco, del que se ha repetido
hasta la saciedad que es un estilo fotogrifico. Pero no olvidemos que sus temas
favoritos eran Jesucristo en la Cruz, santos martirizados ¢ en ascensién celestial v
asuntos mitologicos, para los que dificilmente se encontrarian modelos idoneos.

Velarnguer rehuyd estos temas o los tratd con ojos terrenales(“Los Borrachos”, “La fragua
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de Vuleano™, “Las hilanderas™, ete). como queriendo dar a entender que solo
sabia copiar del natural. Con esta fama disimulaba lo mucho que tienen de artificioso
sus composiciones, en la caspide de las cuales esta LAS MENINAS.

Quisiera lamar la atencion del lector sobre un punto esencial, clave de esta
composicion pictorica. Lo que Velazquez pretende demostrarnos, y lo consigue, es
que a través de un juego de luces vy de sombras, el espectador puede legar a
descubrir el punto exacto donde estin ubicados él y los Reyes,

Como es sabido, la obsesion del Barroco era la de dar a los espacios
méxima sensacion de realidad. Aqui, el realismo es llevado al extremo de colocar al
espectador dentro de este ambiente, sobre un punto fijo. Fl juego consiste en que el
espectador tiene que reconstruir todo lo que Velazquez ba suprimido de esta
escena,

Hemos empezado por dar la solucion de los enigmas. Ahora intentaremos
demostrar tedo esto.

Sitio del espectador

Para orientarse, el espectador tiene gue mirar hacia la pared de enfrente (Fig.
1. Aunque el lienzo que pinta Veldzgquer tapa toda referencia, es evidente que la
pared frontal es visible en toda su extension a nivel de la cornisa. Basta ohservar la
absoluta simetria de todo cuanto alli aparece: arriba, dos cuadros grandes e iguales;
en el centro, un espejo v un mueble; y a cada lado del espejo, una puerta y un
cuadro iguales, Si trazamos una perpendicular a la cornisa en su punto medio, csta
linea dividird el espejo en dos mitades iguales. Si trazamos una recta que pase por
el centro de los dos florones del techo, vemos que va a unirse a la que hemos
trazado anteriormente. Por razones de simetria, la recta que une los dos florones
tiene que iv por la binea media del techo. Si de esta linea colgasemos unas enormes
corlings, de parte a parte de la sala, ésta quedaria dividida en dos mitades
exactamente iguales. Facilmente se adivina que esta cortina pasaria por entre las
caheras de Velazquez y de la Menina dofia Mariana Agustina Sarmiento.

Al dividic la safa a lo largo en dos mitades, es evidente que el espectador
queda situado dentro de la mitad derecha, la que se queda con todas las ventanas,
2 la que llamaremos “‘salita exterior”. La otra serd la “salita interior”. Mirando al
techo, vemos gue la recta que une los florones para colgar limparas forma el cuarto
lado de un cuadrilitero regular (trapecio isosceles). En consecuencia, el espectador
tiene que estar situado eobre la linea media de la “salita exterior™. 5i ge apartara
de dicha linea, lo mismo para adentro que para afuera, ¢l cuadrilitero se tornaria
irregular. Por 1 nto, dicha linea tiene que ser perpendicular a la base de la pared
de enfrenie, jusio en el punto medio que hay entre la pared lateral y la mitad del
espejo. Si la trazamos sobre el suelo (linea A), vemos que pasa por el punto medio
de la puerta y termina a nivel del primer peldafio de la cscalera, en direccion de la
mano derecha de don José Nieto Veldzquez, Jefe de la tapiceria de la Reina. Esta
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recta pasa por entre la mano derecha de la Menina dofia Isabel de Velasco y la
izguierda de la Infanta Margarita.

Para saber si esto es correcto o no, hay que buscar el punto de fuga de las
lineas de perspectiva. Estas lineas son la cornisa de la pared lateral y la recta que
une los florones. Fl punto de fuga es el punto donde se cruzan las prolongaciones
de dichas lincas. Es a nivel de la mano derecha de don José Nieto. Punto que
justamente estd en la prolongacién de la perpendicular a la base que ya habia
trazade anteriormente. Lo que confirma gue los calenlos obtenidos por simple
observacion visual eran exactos.

En definitiva, el espectadoi ya sabe que estd colocado sobre un punto de la
linea A, si bien todavia ignora a qué distancia estd colocado de la pared frontal.

El cuadro que pintz Velazques.

Velazquez retrata a los Reyes. Pero, para demostrarlo no sirve la fig. 1,
tomada desde un punto de la linea A, Ahora bien, con los datos obtenidos sobre
la fig. | podemos dibujar las figuras 2 y 3. Aqui contemplamos la misma pared
frontal, pero no desde la linea A, sino desde un punto de la linea media de este
aposento, linea X, La ventaja esta ¢n gque hemos convertido esta sala en una figura
geométrica regular y visible en toda su extension.

Sin duda alguna, lo reflejado en el espejo es un trozo de la tela que pinta
Velazquez. Teniendo en cuenta que el angulo de incidencia sobre el espejo tiene
gue ser igual al de reflexion, desde el punto que el espectador occupa sobre la linea
A tendria que ver el punto simétrico de la linca B. No lo ve porque lo impide ¢l
lienzo, que cruza transversalmente casi toda la “salita intetior”, Forzosamente tiene
que ver el retrato y no a los Reyes, puesto que la “salita interior” esti toda en
penumbra, y vemos a los Reyes iluminados por una luz directa, sobre la cabeza y
hombros, por lo que tienen que estar cerca de una ventana.

Hemos dicho que el espectador solo puede ver un trozo del lienzo, segura-
mente la parte central. El lector puede comprobarlo por si mismo siguiendo las
siguientes instrucciones (segin datos que enconirard mas adelante): Coloque un
espejo de 085 m. de anchura por 1,20 m. de alra sobre un objeto que diste
1,22 m. del nivel del suelo. Frente al espejo, coloquense dos personas a 16 m. y el
lector & 20 m. Vera que estas dos personas ocupan en el espejo €l mismo espacio
que ¢l que ocupan los Reyes aqui. Lo que demuestra que los Reyes estan
retratados de tamafio natural. Por tanlo, ya puede imaginarse qué espacio ocupardn
dentro de este gran lienzo. (Iig. 2).

Aunque yo habia llegado a estas conclusiones con mis propios medios, ahora
descubro que el ilustre arquitecto Ramiro Moya, de Madrid, habia ya demostrado
geométricamente gue el pintor estd colocado sobre la linea A, y que en el espejo
se refleja el lienzo que vemos del revés. Hemos llegado a la misma solucion por
caminos diferentes. Lo imporiante, justo es reconocerlo, es que Ramiro Moya,
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seguramente por primera vez en la historia, ha demostrado que en el espejo no se
reflejan los Reyes, sino sa retrato,

Dimensiones de este aposento,

Sabemos que este aposento formaba parte de las habitaciones del malogrado
Principe Baltasar Carlos, en el Alcazar de Madrid, destruido por un incendio a
mediados del siglo XVIII. Como es sabido, era hijo de Felipe [V y de dofia Isabel
de Borbon, su primera esposa.

Velazquez utiliza esta sala porque el problema que plantea requiere que todo
esté dispuesto con absoluta simetria. Pero es de suponer que las dimensiones reales
hayan sido modificadas de acuerdo con el fin que persigue. Son éstas las medidas
que nos intercsa conocer lo méas aproximadamente posible.

Para cllo, en la pared de enfrente tenemos un objeto que nos servira de
patron medida. Es la escalera. Sabemos que normalmente un peldafto mide 18 cms.
de allura. Al tomarlo como patrdn medida, ya sabemos que es practicamente
imposible oblener resultados reales, pero el error serd siempre el mismo para todas
las investigaciones. Asi resulta que el espejo mide 0,85 x 1,20 m. La puerta, 1,18
x 2,20 m. La pared de enfrente mide 6,76 m. de anchura por 5,47 m. de altura.
8i la anchura total es de 6,76 m., la anchura de cada “salita™ serd de 3,38 m. Y la
linca A, sobre li cnal esta el espectador, distard igualmente 1,69 m. de la pared
lateral y de la cortina. ‘

Para caleular la longitud de la pared Jateral no tenemos ningon patron
medida. Para un cilculo aproximado, lo primero que necesitamos saber es el
namerc de ventanas. Ramiro Moya dice que ¢s imposible determinar su namero
mediante calculos geométricos. Pero, a juzgar por las lincas de perspectiva, se
decide por conceder siete ventanas a este aposento,

Luis . de Arana, Ingeniero y catedratico de Madrid, refiriéndose a LAS
MIENINAS, dice: “Por lo que respecta a la habitacion, no me permito hacer una
extrapolacion un tanto aleatoria sobre el nimere de ventanas de la misma, ya que
no se puede restitnir lo que no tiene representacion en el cuadro.?

Como vemos, los expertos estin de acuerdo en que este problema es insolu-
ble geométricamente. Pero este dato es imprescindible para la comprension de la
obra, y Velazques tenia que facilitarlo de una manera u otra. Lo da en claruscuro,
su famoso “aire iluminado™ En la pared lateral vemos cinco ventanas, pero soloe
dos estan abjertas, las de los extremos. La luz que entra por la primera ventana se
refleja en el s elo y envia al primer floron un halo de luz. L.a que entra por la

7 Ramiro Moya, “‘El trazado regulador y la perspectiva en LLAS MENINAS™. Arquiteciura,
Nam. 25. Enero 196}. Madrid.
% Luis 1. de Arana. “Velimpuez”. Arquitectura. Nim. 29. Mayo 1961, Madrid.
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guinta ventana envia 2l segundo floron un halo de luz idéntico al primero. 5i hay
un floron frente a la ventana nimero uno, y otro frente a la nimero cinco, el
ritmo sera de un floron frente a las ventanas nameros 1,5,9, 13, ete. En primer
lugar, vamos a calealar Ja longiiud de la pared lateral suponiendo que solo tenga 5
ventanas. El método que vamos a seguir no es demasindo exacto, pero no ienemos
otro. e todas formas, el error no puede ser muy grande. Sabemos que la altura
de Ia pared es de 5,47 m. 5i descontamos la altura del friso, 0,87 m., y la altura
def biscludo sobre las puertas, unos 0,30 m., resuliard que estos ventanales miden
4,30m. de altara. A tan extraordinaria altura corresponde la anchura maxima
admisible, que nunca pasa de 1,70 m. Multiplicando por 5, la longitud total de los
venlanales sera de 8,50 m. Falta afiadir la longitud de los 6 pafios de pared. La
anchura de cada pano serd también de 1,70 m. Parecen mas estrechos que los
venlanales, pero es porgue son muros gruesos y biselados. St sumamos los 10,20 m.
de pared a los 8,50 . de ventanales, tendremos un total de 18,70 m. para la
longitud total de la pared lateral.

Fn resumen, si la pared lateral tuviera 5 ventanas, la sala mediria 6,76 m. de
anchura por 18,70 m. de longilud. Si tuviera ¥ ventanas, la longitud seria de 32,70
pi. Fstas proporciones resultarian absurdas. Por tanio, esta sala solo puede tener 5
ventanas. Despuds  wveremos que este dato es absolutamente indispensable para
localizar a los Reyes.

Lugar donde eslan ubicados Felipe IV y su esposa dofia Mariana de Austria,

La sitvacion de los Reyes se puede descubriv von solo examinar detenidamen-
le loy tres Tocos de lus que penctran en este aposento. Uno, por la puerta del
fondo; los otros dos, por dos venlanas de la pared lateral.

Il foco del fondo es povo intenso. Don José Nicto da sombra hacia adentro
solamente a vivel de las piermas. Fs por las aberturas laterales por donde entra Ia
iz polente. Ambos focos penctran cast verticalmente, pero dluminan de manera
diferente. Fn la ventana lejana, ¢} foco choca contra ¢l sueclo e ilumina, de abajo a
arrtba, el techo, las paredes, el espejo, la puerta de cuarterones y a don José Nielo
Velazques.

Por nuestro lado, una parte del fovo luminose choca contra el suelo, pero
otra  parle se  estrella divcctamente contra los cuerpos y  mirifiaques de estas
damitas. Sin embargo, lo yue mas Namia la atencion es que estos focos, tanlo en
una ventana tomo en la otra, s¢ proyectan en forma de cirenlos pequefios, que no
traspasan la lnea media de la sala. Velazguez cae ya fuera de la luz directa. No
hay luz sobre su cabeza ni sus hombros. La que brilla en su manga viene reflejada
del suelo, saltando por entre mirifaques. Dofia Marcela de Ulloa, guardamujer de la
dama de la Reina, y ol guardadamas estan ya en plena penumbra,
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Pero, sobre todo, no perdamos de vista este detalle tan interesante. Del
circulo luminoso que tenemos delante no vemos mds que la mitad. La linea media
la marcan estos “‘tres relojes de sol” que aparecen en primer término. Uno, es el
enano Nicolasillo Pertusato, cuya piema levaniada da su sombra a plomo y
perpendicnlar a la ventana. Confirman esta direccion el mastin y el lienzo de
Velazques, ligeramente inclinados en sentido contrario uno del otro, por le que
también proyectan sue sombras en direccion opuesta. Si siguieran Ja direccidn de la
pierna de Nicolasillo Pertusato, el lienzo no proyectaria sombra alguna, y el perro
solo delante de las patas.

Quicro romper una lanza en favor de Nicolasillo y el perro, que tan
mala prensa siempre han tenido. No tan solo seria dificil encontrar algo mejor para
el fin sefialado (téngase en cuenta que para marcar la diveccion de la luz en el sitio
del perro tiene que ser un objeto muy bajo), sine que también, como veremos mig
adelante, son los dos elementos que wmejor cxpresan ¢l efecto de una larga
permanencia en un sitio fijo.

Consideremos también que si estos tres relojes de sol marcan la direccion del
foco luminoso, sin duda estaran sobre la perpendicular al punto medio de la
ventana. Por lanto, esta linea distara 2,55 m. de la pared posterior.

En definitiva, dentro de este espacio invisible de la “salita exterior™ (2,55 m.
de profundidad por 3,38 m. de anchura) tiecnen que estar ubicados los Reyes y el
espectador, aparte del teono; cuyo cortinaje vemos en ¢l cspejo.

La localizacion de los Reyes resulla bastante {facil. Basta con examinar su
retrato reflejado en el espejo. Sabemos que Velazquez reproduce el claroscuro con
absolulz fidelidad. Lo que equivale a decir que la luminacion de los Reyes en el
retralo es idéntica a la que reciben ellos mismos o través de la ventana. Fn
consecuencia, los Reyes tienen que estar dentro de la mitad cercana del circulo
luminoso, frente a la parcja formada por la Infanta Margarita y la Menina dofia
Mariana Agustina Sarmiento. Forzosamente tienen que estar ahi. Por dos razones.
Porque en toda la sala no hay otro sitio donde llegue la lnw directa, y por la
forma en que incide sobre la pareja real. Observemos que ambas parcjas estan
orientadas de la misina forma respecto de la ventana y que su ilumiracion es
idéntica. La amica diferencia estriba en que la tmagen de los Beyes viene invertida
por el espejo y que a la otra pareja la vemos divectamenie. Si los Reyes reciben
mepos v es porque estin mas lejos de la ventana y de fa linea media del cireulo
lumninoso. Respecto a dicha linca, los Reyes estan colocados en un punto simélrico
del goe ocuparfan si se colocasen detras de la Menina, junto a Velasquez. Y agui
es segurament- donde los colocaria ¢l pintor para apreciar mejor la diferencia de
ihuininacion en ve ambas parcjas. Pava el bosquejo de sus figuras, ya hemos explica-
do antes o} tru o de que se valdria Velazgues.

Cuando inicié el estudio de esta obra, partia de Ja base de que los Reyes
estaban deteas de mi (ocupando yo el sitio del espectador), puesto que si cstovie-
ran delante tendria que verlos, aunque de espaldas. Al descubric gue los Reyes
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estaban dentro del circule luminoso, aproximadamente a unos dos metros del
lienzo de Velazquez, tuve que reconocer que yo estaba detras, unica forma de
poder abarcar todo este campo visual

El enigma quedaba planteado asi: “Veldzquez mira 2 los Reyes y parece que
también me mira a mi. 5é que los Reyes estin entre nosotros dos, casi en la
misma direccion, un poco a mi izquierda. ;Como es posible que nolosvea? ™
Tardé mucho tiempo en dar con la solucion. No hay mds que una posible. Fl
secreto esta en que esta sala ticne que haber dos puertas opuestas simétricamente a
las que tenemos cnfrente. Yo lengo que estar en un sitio simétrico del de don José
Nieto, dentro la sala contigua a la que vemos. ‘El marco de mi puerta es lo que
encuadra el tema de LAS MININAS, y no puedo ver a los Reyes por quedar
ocuhtos detrdas de }a pared de mi izquierda. Me lo ha confirmado postertormente el
estudio de la perspectiva de Ramuro Moya. Si cabe la posibilidad de que Velazquez
pintara L.AS MENINAS estando colocado frente a la ventana niimere sicte, forzosa-
mente tenia que estar por fuera de una sala que solo tiene cinco ventanas.

Queda demostrado qoe el punto sefialado para los Reyes era correcto. Tienen
gue estar ubtcados dentro de un espacio cuya planta es un triangulo rectangulo. Un
ladoe va por la linea media de la sala, desde el lienzo a la pared posterior (2,55
m.). Otro lado va de la linea media & la jamba izguierda de la puerta (1,10m. ).
Este lado puede modificarse a diserecion con solo entornar la hoja interna de la
puerta, como vemos en la de enfrente. ¥l tercer lado, la hipolenusa, va del marco
de la puerta al lienzo de Velazquez. Deniro de este triangulo, para que los Reyes
reciban la luz directa tienen que separarse mas de medio metro de la pared
posterior, espacio que se aprovecha para colocar un simulacro de trono. (Kig. 3).

En cuanto al espectador, ne tan solo ya sabe szhora ¢l sitio que ocupa, sino
que también puede comprobarlo visualmente a través de la imagen en espejo que
representa para €l don José Nieto. Sus campos visuales son ideénticos hacia el
interior de la sala, hacia ol techo y hacia Ya pared lateral {Fig. 3).

Tan es asi, que si Velazques decidiers continuar el retrato junto a fa otra
ventana iluminada, don José Nieto y nosotros (perv solo uno de nosotros) cambia-
riamos fos temas de nuestros campos visuales como sc cambian dos postales.
Exaclamente, é] veria lo que nosotros vemos ahora, y nosotros veriamos lo que él
ve. El no veria a los Reyes porque estarian colocados entre la puerta y el espejo,
sobre este rayo de luz que despide por el suelo la puerta de cuarterones, detras de
la cabeza de la Infanta Margarita. Nosotros veriamos de espaldas a Veldzquesz y al
grupo de espectadores, pero veriamos a Jos Reyes exactamente en la posicion gue
los vemos ahora, con lu Reina dando frente a la ventana. La unica diferencia es
que ahora las imagenes son invertidas y las vemos a mitad de su tamafio normal.

Antes de seguir adelante, aconsejariamos al lector que volviera a leer lo que
hemos teproducide de lFmilio Orozco 1az. No hace ni un nimero ni una raya,
pero maravilla ver hasta donde lega por pura intuicion.
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Significado de la escena de LAS MENINAS.

Ya hemos averiguado cual es el sitio del espectador y el de los Reyes cuando
posan para Velizquez. Pero, ;podriamos afirmar que en este preciso instante los
Reyes estin dentro de esta sala? ;Podriamos asegurar que ocupan su sitic y no
otro?

En realidad, parece que no podemos afirmar ni una cosa ni otra, puesto que
no los vemos directamente ni a través de ningin espejo.

Sin duda alguna, ésta es la parte mas fascinante de la obra. Todo ha sido
preparado para este momento. Ahora Velazquez va a pronunciar e discurso picton-
co mas brillante de toda su vida. Uno por uno, cada personaje nos dird, con su
mirada, su actitud, o su conducta, que en este preciso momento los Reyes estan
ahi, en su sitio, posando para Velazquez.

Empecemos por Veldzquez. ;Qué quiere expresar con su actitud? Oigamos
algunas opiniones:

Jacques Lassaigne ha dicho: “Fste autorretrato de Velazquez, de melanedlica
mirada radiante de bondad, es el documento mas cericro y mds importante gue se
posece sobre la personalidad fisica y moral del pintor. Si él, tan modesto, se ha
representado  asi, en upa imagen llena de dignidad, con los instrumentos de su
funcion ¥ labor cotidianas, la paleta v los pinceles, ;no es por un particular testimonio
del afecto y devocion al soberano cuya clara proteccion y amistad nunca se han desmen-
tido?

José Camon Aznar lo ve de esta manera: “Veldzquer aparece en este retrato
en actitud dindmica. Aunque mira de frente, no se fija en el espectador, como
lanlos autorretratos de pintores con el pincel y la paleta, sino que sc represcnta en
un momento expectante, sin suspender la labor, mirando al modelo que tiene
delante™.'?

Tres opiniones muy diferentes, pero las tres muy intercsantes. lassaigne hace
un estudio psicologico del artista. Arana hace una observacion que creemos inédita,
Descubre que esta erguido. Creo que se alegrard de saber que no es por lo que
parece a primera vista, sino que se trata de una actitud forzada., Camon Aznar hace
otra observacion que tambieén creemos inédita: Velazquez no mira al espectador.
Nadie mira al espectador. Esto se aprecia tanto mejor cuanto mas a nuestra
derecha esta situado el personaje. El caso maximo es la enana Mari Barbola.
Velazquez la ha colocado en primer término, faertemente fluminada, Pero no para
destacar su fealdad. Lo que pretende es que nos {ijemos en su nariz, que es como
una pequeiia pirdmide pegada a una cara plana y cuadrada. Su vértice sefiala una

? Jacques Lassaigne. La pinture espafiolo. Segundo volumen. (Pig. 65). Fd. SKIRA Suiza.
1964, (Edicion en espaiiol).

10 José Camon Amar. Veldzquez. It, 834 Ed. Fspasa-Calpe. S.A. Madrid. 1964.
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trayectoria que pasa por delante de nosotros, y el punto en que ge cruza con la de
la mirada de Velazquez es justo el punto donde estin los Reyes, muy cerca de
nosotros, a nuestra izquierda. Para mayor garantia, alli convergen las miradas de
olros cuatto personajes,

En nuestra opinidn, la posicion de Velizquez es lo mds meditado de esta
obra. Parece imposible que un hombre parade, inmovil, pueda expresar tanto. El
solito, con su colocacion en la sala y con su actitud, no tan solo marca la posicion
de los Reyes, sino que explica también el desarrollo completo de la escena gue
presenciamos. Aqui Velizquez nos ofrece otra caracteristica del Barroco: el mo-
vimiento. Pero no ¢l movimiento turbulento, propio de este estilo, sino un movi-
miento eshozado, apepas perceptible, Mejor diche, el movimiento ni sigquiera lo
Vemos, sing que se representa en nuestra mente.

Repare ¢l lector en la absurda colocacion de Veldzquez (Iig. 2 y 3 y el
cuadro de LAS MENINAS). Esta muy lejos del cuadro y no parece que pueda ver
a los Reyes. Los ve gracias a que la doble inclinacion del lienzo, hacia atrds y
hacia afuera, abre mucho el campo visual a la altura de las caberas. Y ain asi,
para verlos, Lliene que inclinar el tronco y fa cabeza hacia la izquierda. El
especlador, colocado detrds y a la derecha de Telipe IV, todavia ve casi completa
la figura de Velizquez, pero dofia Mariana de Austria probablemente no verd mis
que su cabeza. Con esta extrafia colocacion, Velazquez nos confirma la posicion de
los Reyes dentro del triangulo antes mencionado, a los cuszles ahora estudia
detenidamente para continuar el retrato.

Ahora bien, Velizquez no pintard siempre en estas condiciones. Su sitio es o
que en este instante ocupa la Menina dofia Mariana Agustina Sarmiento. ;Por qué
ha sido desplazado?

Ee curioso, pero esta colocacion andomale de Velazquez es lo que hace que
esta cscena sea inleligible. Se desarrolla asi:

ks mediodia. Todos cstos personajes, a excepeion de la Infanta Margarita y
de don José Nicto, estdn ahi seguramente desde hace mas de media hora. Dofa
Marcela de Ulloa y el guardamdamas contemplan a los Reyes desde una respetuosa
distancia. La enana Mari Barbola esta ya como petrificada. El enano Nicolasi-
llo Pertusato se aburre y quiere jugar con el mastin, pero éste ya esta medio
dormido. Las dos Meninas estaban juntas, cerca de Mari Barbola. En
sste momento  llege  la  Infanta acompafiada de don José Nieto, que,
acto scguide, discretamente y sombrero en mano, se retira por la misma puerta que
entrd. [a Infante avanza en direccion de los Reyes. Al legar al punto donde ta
vemos, sus Meninas la saludan en la forma habitual. Una, con una ligera inclinacion,
como de ruting, sin dejar de mirar a los Reyes. La otra, mas respetuosa y solicita,
pasa al otro lado de la Infanta, le hace una profunda genuflexion y le ofrece una
bebida. “(Estas reverencias serian absurdas si la Infanta no acsbara de llegar. l.a
Infanta coge el biacaro a tientas y la escena se prolonga). Sin darse cuenta, esta
Menina, ha usurpado el sitio de Veldzquez. Este, al encontrar su puesto ocupado,
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instintivamente y sin inmutarse, va hacia atras e inclina el tronco y la cabeza para
examinar el detalie que le interesa. La infantita, de cinco afios de edad, indiferente
a todo, sclo mira a su madre. Y su madre la mira a ella (su pose para el retrato le
obliga a mirar en esta direccién). Fs una escena muda y eterna. Al verla tan
preciosa y tan pulcramente arreglada, a la madre se le iluminard el rostro. La nifia lo
nota y pone esa cara inexpresiva que todos sabemos lo qué expresa. Su mirifiague y la
costura de su vestido nos indican que la Infanta da frente a su madre, pero no la mira
de cara, sino con el rabillo del ojo. Esta actitud y su conducta, aparentemente
incorrecta por no corresponder al saludo de sus Meninas, y que recuerda el empaque
y altivez de una reina, no son sino la expresion de un singular estado animico provocado
por la mirada embelesada de sn madre.

En esta escena hay algo que raya en lo sublime. A través de la Infanta se
adivina el rostro radiante de la Reina. A través de Velazquez intuimos que el Rey
estd atento al retrato, Asombra comprobar hasta qué punto este penial artista logra
hacer visible lo invisible.

Cuando la Infanta y la Menina se alejen, Veldzquez dispondra de un sitio
ideal frente al lienzo y frente a los modelos. Todo perfectamente iluminado y sin
contratuz para el pintor.

CONCLUSIONES

Hay que destacar en esta composicion pictorica wna conguista sensacional,
Velazquez ha logrado que el espectador actie como un personaje mas de la escena.

Noce son, en total, los personajes que la componen. Nueve visibles y tres
invisibles. 19l espectador es uno de estos tres, y tiene en esle aposento un sitio tan
fijo y demostrable como cualquiera de los personajes que tenemos a Ia vista.

Kl espectador que quiera comprender esta obra queda obligado a considerar
eslos espacios pictoricos como si fueran espacios reales. Y tiene que orientarse
haciéndose las mismas reflexiones gque se haria si penetrase en una sala de verdad.

Ticne que empesar por situarse frente por frente de la puerta por donde sale don
José Nieto. Solo desde esta posicion podra descubrir que a través del espejo se ve
e} retrato de los Reyes. Todavia tendra que hacer muchas mas deducciones, pere si
no se sitla correctamente jamas podra comprender nada. El especlador que se crea
situado frente al espejo, por ejemplo, quedard automaticamente fuera de escena,
incapacitado para emprender investigacion alguna.

Parece que el objetivo es la localizacion de los Reyes, pero esto es solo un
pretexto, un cebo que Velazquez pone al espectador para obligarle a buscar su
propio sitio, Bl espectador lo ignora, pero, poco a poco, se ira percatando de esta
realidad,

Para podev localizar a estos tres personajes imvisibles, hay que empezar por
reconstruir la planta de este aposento. Es un cuadrilitero rectangular cortado
diagonalmente, por lo que solo vemos aproximadamente una mitad. Si retirsemos
el lienzo, todavia veriamos un &wocito de la pared lateral izquierda. Velazquez nos
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facitita los datos suficientes para poder deducir tres cosas: que estamos situados

sobre la linea A, que la sala tiene cinco ventanas, y que el dngulo del lienzo que

se apoya en ¢l suelo estd muy cerca de la linea media de la sala y perpendicular al

punto medio de la ventana mas cercana.

¥xaminando la figara 3, se comprucba que el espectador no puede estar

dentro de esta sala, puesto que el angulo visual se abrirfa mucho y veria mucha

mas pared por el lado izquierdo. El espectador se ve precisado a alejarse lo
maximo posible, quedando a 1,20 m. de la puerta y a 4,40 m. de la Infanta Margarita.

Velizquez y el espectador se miran casi de frente. Enire los dos hay dos
pantallas: ¢l lienzo y la pared. Todo lo que Velazquez puede ver enire el lienzo y
la puerta no es mas que una cufia estrecha en la que apenas si caben los Reyes. La
actitud del pintor confirma que ahora estin ahi, pero la demostracibn de que
ocupan su sitio tiene que conseguirse a través del estudio de la luz que se proyecta
sobre sus cabezas y sus cuerpos.

Huelga insistir en que LAS MENINAS representa un caso onico en la pintura
universal. No dudamos de que algin dia se le dara la importancia que merece.

Como es sabido, este retralo se llamé LA FAMILIA hasta mediados del siglo
pasado, fecha en que se cambia por el de LAS MENINAS. El ttulo es hermoso vy
original, pero es impropio. Mas justo hubiera sido el de LOS BEYES, que son los
auténticos protagonistas. Pero no para referirse a los gue vemos en el espejo, un
trozo de retrato que hace Velazquez, sino para indicar a los Reyes que no vemos,
pero cuya presencia fisica motiva las actitudes de todos los personajes dispersados
por este aposento. A quien contemplara esta obra por primera vez, no hay duda
que este titulo le despertacria un afan de estudio muy superior al que le sugicre cl
de LAS MENINAS, en el que todo parece darse por resueho. Por esto mismo,
ademis de itmpropio, este tilulo es desorientador.

Sea como sea, lo importante es que el espectador sepa como examinar esla
obra. Porque solo comprendiendola podra justipreciar su auténtica belleza. Por
tanto, considere gue el Museo del Prado deberia retivar el espejo retrovisor de la
sala de LAS MENINAS, detalle que mas bien parece un truce de feria, para
colocar en su lugar algunos dibujos que procuren al visitante una facil y rapida
comprension de esta sin par obra maestra. Serfa una demostracion de respeto al
Arte y a la memoria del genial pintor don Diego Rodriguez de Silva y Velizquez,

Como colofom final, diremos que ésta es la obra de un hombre que durante
toda su vida fue tildado de pintor sin ideas. Decian que sabia pintay cabezas, pero
que era incapaz de lograr una composicion complicada. Sin embargo, uno de los
secretos de Ja belleza de este cuadro no radica en la exirema complejidad de su
composicion, sino en que, a pesar de ello, un hombre tan perspicaz como Orlega y
Gasset haya podido decir: “La escena de LAS MENINAS, de puro sencilla, es
fahulosamente sublime™. Ha sido un gran error de nuestro admirado filosofo, pero,
inconscientermente, ha expresado con esta {rase ¢l mejor elogio que jamas podra
hacerse de esta obra.



