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Bicha del pilpito catedralicio, por Juan de Salas (dibujo de ) .J. Abella).

Arquitectura del Protorrenacimiento en Palma*

por SANTIAGCO SEBASTIAN

La Hamada arquitectura renacentista

¥l Renacimiento en Palma, pese a la cercania y a las continuas relaciones
comerciales con lialia, se manifestd lardiamente y con acusados caracteres hispani-
cos. s bien sabido que las producciones espaiiolas del Renacimiento se alejan
hastante de la concepeidn italiana, asi contrasta la concepeidn de la forma y en
Ispafia se lardd en comprender la tectonica clasica, volcando todo el interés on ol
vocabulario decoralive.

* lste trabujn fue realizado por las orientaciones y estimulos recibidos de mi marcsiro

don Dicgo Angulo, que tanto se ha interesado por ¢l Renacimiento. Mi paisano don José
Camén Azvar me ha insistido para que realice una monoprafia sobre el exquisito decorador
Juan de Sulus, el introductor del Wenacimienlo en Palma.. Agradezco la colaboracion de mis
alumnos Alonso Vernindez, Plantalainor, Capelldi y Abella, que hicieron dibujos sobre detatles
decorativos. Ademids conlribuyeron en la ilusiracion de este babajo el arquitecto Gabriel
Alomar y el aparejador Miguel Fullana, incluyo también un dibujo de A. Byne y olro de
Prentice. Quicre dedicar wn emocionado recuerdo a los profesores L. Cortés Varquer o Qhmar
Luks, que tanto se divirtieron identificando monstrues en el arte palmesano del sigo X V1.



SANTIAGO SEBASTIAN

No vamos & cambiar la terminologia, pero ¢l manido
concepto de plateresco es inexacto e implica un cierto sentido
peyorative de la arquitectura espafiola del siglo XVI. Con gran
abundancia de citas Rosenthal ' ha demostrado que la imagen
que el hombre del siglo XVI tuve de la arquitectura de su
¢poca fue muy diferente de como la han interpretado los
historiadores desde el siglo XIX hasta hoy. La frecuente
alusion en el lenguaje técnico del siglo XVI a obra “a lo
romano” no indica sino la conociencia renacentista de aque-
llos artistas y escritores, pues segin ellos se estaba restauran-
do y aun superando a las obras de la Antigiiedad, segin
expresara Cristobal de Villalon en su Ingeniosa comperacion
entre lo antiguo y lo presente (1539). El mismo tono de
grandesa y brillantez se¢ observa ¢n las pocas descripeiones
mallorquinas (ue tenemos de obras renacentistas, asi se ex-
preso el cronista Gomis en 1541 al hablarnos del arco
levamtado por el cabildo catedralicio en honor de Carlos V:
ere tan solemne y tant ben devisal, que apenas se pot
descriure la magnificencia dell; su caracter renacentista que-
daba claro al decimos que la balaustrada tenia pilares fets
de gentil manera, y sus cartelas estaban fetas al Romano
molt gulants de moltes colors.

Iin Fspafia las decoractones del Protorrenacimiento se
mantuvieron por mas tiempo yue en otros lugares de Furopa,
fo mismo sucedic en Palma, dado ¢l cardcter tradicional de
nuestro arte. Aqui no se produjo una evolucion hacia fases de
clasicismo sino que al Protorrenacimiento sucedio inmediata-
mente el Manierismo mostrando en edilicios de mediados del
siglo XVI una mezcla de ambos repertorios decorativos.

Significacion de los grutescos

is muy importante aclarar que ef protorrenacimiento se
inspird para su repertorio decorativo en la tendencia ornamen-
tal de caracter anticlasico existente ya en la Antigiedad pues-
to que le Damo la atencidon a Vitrubio: “Pero todos estos
cuadros -escribio- en los que los modelos estin lomados de

! |, Rosenthal: “The image of Roman architecture in Renaissan-
ce Spain”, en Cazette des Beaux-Arts LI, 329,

<« Pilastra interior de la porlada de los pies de la
catedral (1592) (Dibujo de¢ P. Plantalamor).
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objetos reales, son ahora desdefiados por una moda ilégica, y en los enlucidos se
pintan preferentemente mostruos en vez de imdgenes de seres verdaderos. Asi, en
efecto, a guisa de columnas, se ponen cafias; en vex de frontispicios, tracerias,
acanalados, adornados de hojas y cauliculos; o candelabros que soportan representa-
ciones de pequefios edificios, y con velutas que eostienen sobre ellas, contraria-
mente al buen sentido, figurillas sedentes; v asimismo débiles tallos que terminan
en cstatuillas que por un lado tienen caheza humanu y por el otro de animal,
siecndo as{ que cslas cosas ni existen ni pueden existir ni han existido nunca™

Esta ormamentacion de cardcter heterodoxo se puso de moda durante el siglo
XV en Ttalia y en el siglo XVI en varios paises europeos e Hispanoameérica,
recihiendo ¢l nombre de grutescos. ¥ste nombre lo explica Cellini porque *los
encuentran los estudiosos en ciertas cavernas de la tierra, en Roma; estas cavernas
eran antiguamente en Roma cdmaras, estufas, estudios, sales u otras cosas parecidas.
Y como los estudiosos los han encontrado en aquellos lugares ahora cavernosos....,
y porqie en Roma suelen llamarse tales lugares bajos grutes, de aqui les viene el
nombre de grutescos. Pero no es este su nombre; porque si es cierto que los
antiguos 8¢ complacian en componer monstruos formados con cabras, vacas y
caballos, por orviginarse de estas mezclas los llaman monstruos; y también los
antignos hacian con sus follajes esta clase de monstruos; y monstruos es su
verdadero nombre y no grutescos™.?

Tanto el Protorrenacimiente como ¢l Manierismo sintieron especial predilec.
cion por este tipo de omamentacion, solo asi se comprende que hasta Miguel
Ange! defendiera este género decorativo: “Soy contento de deciros por qué se
acostumbra pintar aquello que cn el mundo nunca se vid, y cuanta razdn tiene tan
grande licencia....; y mejor se decora la razén cuando se mete en la pintura alguna
monstruosidad ~-para la variacion y relajamiento de los sentidos y cuidado de los
ojos morlales que a las veces desean ver aquello que ain nunca vieron, ni les
parece que pucde ser mas, —yue no la acostumbrada figura de los hombres, ni de
las alimanias; y de aqui tomo licencia el insaciable apetito humano para aborrecerle
mas, alguna ver, un cdificio con sus columnas y ventanas y puertas, que otro
fingido y falso de gruiesco que tiene las columnas hechas de criaturas que salen
por ceslas de flores con los arquitrabes y cumbres de ramos de murta y las
portadas de cafias, y de otras cosas, que parecen muy imposibles y fuera de razon,
lo cual todo la tiene muy grande si es hecho de quien lo entiende™ * Tras este

* M.L. Vitrubio: Los diezs libros de arquitecturs Lib. Vlieap. V. Ed. Iberia. Barcelona
1955,
3 B. Cellini: Lo vida de.. Lib. I, cap. XXXIl. Ed. Hispanoamericana de Ediciones.
Barcelona. sfa.
Francisco de Holanda: De la pintura antigue, 188.189. Version castellana de M. Denis
(1563). Madrid 1921.
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Gruteseos de Juan de Salzs, core y palpito de la catedral. (Abelld).

alegato de Miguel Angel, la arquitectura del Protorrenacimiento adquiere un nuevo
valor.

No cra facil para cf temperamento anticldsico espaiiol la comprension recta
del Renacimiento, entonces al tratar de interpretarlo se busco una relacion con la
Antigiicdad con base en la decoracion de los grutescos, que gowd en Fspafa de
mucho prestigio de tal sucrie que, segin Felipe de Guevara, a mediados del siglo
XVI, habia muchos que tenian “por mayor felicidad hacer bien una mascara y un
monstrue que una buena figura™® Sebastidn de Covarrubias precisaria un poco mas
¢l concepto en sn Tesoro de la Lengua Castellana (1611} diciendo que grutescos ¢s
“cierto modo de pintar imitando lo tlosco de las grutas y los animalejos gne suclen
criar en cllas y sabandijas y aves nocturnas, Fste género de pintura se hace con
unos compartimentos, listones v follages, liguras medio sicrpes, medio hombres,
syrcnas, sphinges, minotauros™. Il grutesco en manos de espaiioles sirvio para
cubrir {ustes de columnas, pilastras, arquivoltas, frisos, paneles, ete.., presentando
generalmente una composicion a candelieri, o sea, partiendo de un eje o candelabro
decorado con una serie de elementos vepetales, bichas o seres monstraosos, realiva-
dos casi siempre en bajorrelieve. Que todo esto fue asi se comprende mejor cuando
se ve en las obras protorrenacentistas fa falta de una verdadera articulacion arqui-
lectonica, de acuerdo con las normas vitruvianas. No hay que olvidar que el
fendmeno no fue exclusivamente espafiol, pues el Protorrenacimiento francés mucs-
tra un caracter parecido,

$ Felipe de Guevara: Comentarios de la pintura., pag. 73. Madrid 1788,
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In{luencia de las estaripas italianas

Dado el cardcter eminentemente decorativo del Protorrenacimiento tanto en
Ispaia o Hispanoamérica como Francia o Alemania, los decoradores recurrieron
con frecuencia a las fuentes grabadas donde encontraban complicados conjuntos
ornamentales, que generalmente tradujeron en piedra. Las mas recientes investiga-
ciones a este respecto han identificado la huella de los grabadores italianos Zoan
Andrea, Ira Antonio da Monza, Nicoletto da Modena y Giovanni Antonic da
Brescia ¢n varias obras del Protorrenacimiento espafiol.®

Yor lo que a Palma concierne dos de los citados artistas ejercieron influencia
en obras catedralicias. La primera en considerar es la puerta en piedra del armario
de las reliquias, pieza poco conocida del primer tercio del siglo XVI, que presenta
refacion con las estampas del grabador italiano I'ra Antonio da Monza, que también
influyd sobre Vasco de la Zarza y hasta sobre el que disefio la portada del libro
Aranzel, publicado en Burgos en 1538, Fl inftujo de Nicoletto da Modena aparcee
en los prulescos de las enormes pilastras interiores del portal mayor de la catedral,
yue estin inspirados en las estampas de este artista. Miguel Verger, al realizar csta
obra de 1592 en adelante, se inspird en fuentes italimas, pero no tuvoe inconve-
niente en mezclar fos motivos protorrenacentistas con los propios del Manierismo.
Ademis de las cstampas tuvo en cucnta los grabados de los tratados tal como el
capitel monstruoso del templo romano de Marte que Palladio reprodujo en su libro
I Quattro Libri dellArchitettura (Venecia 1570).7La portada catedralicia tradicional-
mente ha sido calificada de plateresca pere es un producto de transicion con un
repertorio decorativo que va del Protorrenacimiento al Manierismo.

Repertorio decorativo

BDado Jo dificil que resulta hacer un estudio de los muchos elementos que los
artistas acoplaron en sus composiciones de grutescos, nos referiremos solo a los
detalles mas significativos, excluyendo de antemano los que hay en obras que
acabamos de comentar y que proceden de las estampas italianas.

Il motivo tan comun de la ldurea o guirnalda circular tiene aqui una variante
local interesante en cuanto que sirve para encuadrar escudos pero presenta uua
seric de amorcillos atando las guirnaldas; el mejor ejemplo de la serie es el que hay

8, Sebastian: “La decoracion llamada plateresca en el mundo hispanico”™. Boletin del

Centro de Invesiigaciones [fistéricas y Estéticas no 6. Caracas 19060, Sobre la decoracion de

grutescos véase el reciente y magnifico estudio de N. Dacos: La découverte de la Domus Aurea
et lo formation des grotesques a la Renaissance, Londres 1969,

7 Este misme motive lo reprodujo Bartolomé Carridén cn la portada de la catedral de

Tunja (Colorubia) por los mismos afios.
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Grutesco de Juan de Salas, pilpite de
la catedeal (Abelld).

Estampa de Nicoletto Rosex da Modena
{principios del XVI) que influyo en Juan de
Salas.

Las ¢stampas de Fra Antonio de Monza (A y C) inepiraron al sutor de ! Capilla de Reliquiss
{B) de la catedral de Palma.
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Grutescos posteriores a Juan de Salas: Palacio Dezcaliar (A) y Casa Oleza (), dibujos de
Capelld.

en la portada del Estudio General Luliano, scguramente del primer tercio del siglo
XVI; quizd serd anterior un ejemplo de la calle Morey, donde los amorcillos estan
sustituidos por salvajes,

Un motivo relacionado con el anterior ¢s el de los amorcillos que sosliencn
guirnaldas. Su procedencia es italiana pero a Palma debio de traerlo Juan de Salas;
primero aparecié en los bajorrelieves destruidos del coro catedralicio y después
figura en dos obras de mediados del siglo XVI, la casa de la calle San Felio y ¢l
Palacio Dezcallar, donde aparecen generalmente en el remate de las ventanas. La
guirnalda con putti o amorcillos la utilizan los Resellino en el sepulero Bruni, en
Santa Croce (Florencia), y Giovanni de Pisa, en un altar de los Eremitani (Padua);
existe otra variante que emplea Nicolo de Bari en el arca de San Domeénico
(Bolonia) y Benedetto da Maiano en la puerta de la Audiencia del Palacio Viejo
(Florenciz, Musco Nacional); el modelo que tuvo mas trascendencia en Fspata fue
el del sepulero Marsupini de Santa Croce, obra de Desiderio de Settignano (1455).%
Aparte de los cjemplos palinesanos, las muestras mas importantes en Fspafia se
encuentra en ¢l retablo de lu Capilla Real de Granada, obra de Vigarni (15319) y en
la portada del palacio de Penaranda, en la provincia de Durgos, atribuible al mismo
artista, :

Del bestiario renacentista solo citaremos el de Juan de Salus en sus obras
catedralicias ([529), que esta formado por esfinges, perros, grifos, peces y extrafios
mamiferos, cast todos ellos dotados de alas, mas una gran variedad de aves de
dificil clasificacion; Juan de Salas se inspiro en fuenles italianas, pero dotd a sus
creaciones de una gran fantasia y finura. Las restantes obras del siglo XVI

8 3. Weber: Die Entwickelung dos Putto in der Plastik der Frithrenaissonce, 120,
Heidelberg 1898.
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REPERTORIO DECORATIVO
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Bajorrelicve de la portada del Fstudio General Luliano (cortesia
de G. Rabassa).

presentan un bestiario muy reducido, derivado del artista que introdujo eb Renact-
miento en Palma y formado principalmente por grifos marinos o dragones de la
Casa Oleza y las sirenas del Palacio Dezcallar.

la serie de soportes palmesanos del siglo XVI es tambicn deuvdora de juan de
Salas: el creé la columna de anillo en ¢l tercio inferior, segn veremaos en el arco
del coro (1529), modelo que se repetira a lo largo del siglo XVI en lantas
columnillas que {lanquean ventanas, pero las variantes mas originales aparceieron en
el Palacio Dezcallar (£556), cnyo tercio inferior se decora con una bicha, o en los
modelos manieristas del portal mayor de la catedral (unos con capiteles monstruo-
s0s y otros con el fuste muy esbelto); frecuentemente este tipo de soporte suele
tener el tercio inferior decorado con guirnaldas de tejido o frutos, y ain Ia
guirnalda suele aparecer en ol tercio superior. Fste soporle del siglo XVI, de
ascendencia protorrenacentista, tendria una gran trascendencia en el arte mallorguin
pues lo vercmos repetirse como invariante decorativa hasta et siglo XIX.

Otro modelo protoreenacentista fue la columna abalaustrada, que apenas tuvo
aceplacion siendo su ejemplo mas intcresante las columnillas de wna ventana de
Can Aguild cn ta calle San Bartolomé, formadas por la superposicion de dos vasos.
uno de los cuales estd decorado con tres cabecitas humanas; parece modelo
inspirado en la portada de un libro.?

° De los libros publicados en Palma durante el siglo XVI el que tienc mejores
ejemplares abalaustrados es el Libre de la benaventurada vinguda del! Emperador.... {Palma
1542), que por cierlo no es original.
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Detalles del friso destruide que hize Juan de Salas para el coro catedralicio (dibujos de Ysasi).

El coro de la catedral

El coro catedralicio es la parte de la obra que mas cambios y transforma-
ciones ha sulrido. Con anterioridad al siglo XVI el coro fue muy provisional y
oeupod diversos lugares en la catedral segin el desarrollo constructivo solo
principios del siglo XVI ocupd el lugar tradicional, en medio de la nave central, de
acuerdo con las constantes espafiolas de la distribucion espacial, que tiende a la
compartimentacion de los espacios, asi el coro viene a ser un espacio dentro de
otro.
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Crossas de] coro, atribuidas & Juan de Salas (dibujos de Ysasi).

La falta de un coro adecuado a una catedral como la pulmesana emperd
preocupar en 1512, Dos afios mas tarde se dijo que los eclesiastivos podian poner
sus armas en las sillas, sicmpre que se guardara un cierlo orden. Personaje decisivo
en esta obra fue ol benemérito mallorquin, canénige y arcediano de fa caledral,
Luis de Villalonga, que fue, al parecer, el mecenas del coro. No se sabe con
exactitud quién realizé fos bajorrclieves de la silleria, y hasta se ha dicho que
vino de Génova ya trabajada y pulida, pero si se considera que el maestro
carpintero francés Felipe Fullo cobrd 600 ducados de 1514 a 1519, dado que es
una cantidad considerable es motive (undado para atribuirle bucna parte de la
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sitleria.’® Ya obra se empezd en 514 porque en esa fecha el docto Gregorio
Genovard recibid el encargo de seleccionar los pasajes del Antiguo y Nuevo
Testamento que debian de {igurar en los doseletes.! !

5i bien es an problema secundario la iconografia de los bajorrelieves del coro.
porque no vishunbramos que el docto Genovard tratara dé realizar iin programa,
creemos que vale la pena especilicar las escenas representadas. Los pasajes oscuros
los hemos cotejado con la {nica descripcion que conocemos, realizada por cf
arqueologo Ysasi, de cardcter inédito, cuya consulta nos ha sido de mucho prove-
cho. Es muy posible que la distribucion de los bajorrelicves no responda al orden
que tuve en el core anterior por el teastocamiento que se produjo al realizar el
traslade cn 1904, Para seguir un cierto orden empezaremos por cl lado izquierdo
segn la posicion del espectador mirande al altar, Por orden correlative en este
costado lenemos la Cena de los azimuts (Exodo XH), la Ultima Cena, la Venta de
José por sus hermanos, la Traicion de Judas, Débora conferenciando con ¢l juez
Barue, la Expulsion de los mercaderes del templo, Pliseo recibiendo homenaje (3°
Reves XVILL, 89), la Entrada wiunlal de Cristo en Jerusalén, Flias resucitando el
nifiv de la viuda (3¢ Reyes XVIL 17), Abrahan v los tres angeles, la Transfigura-
cion, Moiscs perdonando a Aaron y Maria, Presentacion de David a Saul, los
Primeros Padres eu el Paraiso, Tentaciones de Jesis, Elisco molejudo por fos
muchachos (42 Reyes [F, 23), el Baulismo de Cristo, Jacob cs bendecido por
Abraham, la Huida a PFgiplo, la Presentacion en el templo {de Cristo y de la
Virgen, en dos diferentes), Satomon visitado por la Reina de Saba, la Adoracion de
los Magos y la Circuncision de Crislo.

Los bajorrelieves de la cabecera son los siguientes de izquicrda a derecha:
Cireuneision de San Juan, La Magdalena lavando los pies a Cristo, la Coronacion de
espinas, Jesds cargado con la crux, ol Paso delsMar Rojo, Rebeca y ol criado de
Abraham (Génesis XXIV), la Adoracion de los pastores, Pilatos lavindose las
manos, Pedro hiriende 2 Malco, los Condenados (7)) (fuera de serie), el Juicio de
Salomon, Cristo en ol Juicio Final y o Sacrificio de lsaac. A continuacion s
eseenas del costado derecho de da silleria que son: Cristo on da erug, la Curacion
de los israclitas ante la serpiente (Niuneros, XXI, 8), la Crocifixion, Moisés hace
brotar ol agna de una roca, el Fnticrro de (Jriﬁlo, jomis en la barea, Cristo bajando
al fimbo, los Jovenes en ol horno (Danicl, 11, 21), la Resurreccion de Cristo, Jonas
saliendo de la ballena, la Ascension, el Criado de Abrahamn en el pozo (Génesis
XXIV, L1}, ol Noli me tangere, San Pedeo en R ciceel, Gristo resucitado se aparcee
a los Apdstoles, la Predicacion de San Juan, la ineredulidad de Sante Tomas, lu
lucha de Jacob con un dngel (3% Reyes X1-10), Venida del Espivitu Santo, Entrega
de las Tablas de Ja Ley a Moises, la Coronacidn de lu Virgen y la Subida de Fhias
al ciclo (l" Hl}i‘h, 11, Il)

1o Piferrer y Quadrado: fslas Baleares, 757. Bareelona 1888.
1. Villanueva: Viaje literario de las iglesias de Egpana. XXi, 116, Madnid 1851,
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La tentacion, bajorrelieve del coro (dibujo de Ysasi).

Los bajorrelicves del coro tienen escaso interés cslilistico, estan aln én un
momento estilistico de transicion. El cardcter renacentista vendria a darselo Juan
de Salas, sepian veremos en breve.

Juan de Salas

Vste imaginero aragonés introdujo abiertamente la decoracion renacentista en
Palma de acuerdo con los gustos del Protorrenacimiento. IFue hijo de un tallista
aragonés del mismo nombre, documentado en 1502, Juan de Salas (hijo), a Jos 15
afios, ingresé en el taller de [Forment, Hegando a ser uno de Jos diseipulos mas
sobresalientes a tal punto que en 1316 firmo un contrato con su macstro compro-
meticndose a realizar imdgenes de madera y alabastro. Poco después tuve otras
colaboraciones con Gil de Morlanes y Gabriel Joly para llevar a cabo retablos en
Tauste y faca.

tlacial 5324 sc debio de producir su abandono del escenario de Aragon penin-
sular para dirigirse al insular. Desconocemos los motivos por los que vino a
Mallorca. Que se habia ausentado es claro porque en 1524 delegd en el imaginero
Golan Gilbert el cobro de la obra que habia ejecutado para la cofradia de Santa
Ana, en Carifiena. Vino a Mallorca, donde al parecer tuvo mucho trabajo; aqui
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cas0 probablemente, pues aparece en relacidn con su cufiado, el arquitceto Jaime
Bruguera. Hasta 1536 esta documentado en la isla, pero su actividad postenor es
poco conocida; se le atribuyen obras en la region turolense, pero nada documen-
tado se ha podide aducir.

Ia primera actividad de Juan de Salas fue concluir ¢l coro en el que trabajo
de 1526 a 1529 recibiende 300 ducados. Realizd las crossas y otros detalles ast
como un {riso gue recorria Loda la silleria, encima de los bajorrelieves; en este
friso se mostraba lo mejor de su vocabulario decorative del Renacimiento, una scrie
de putti, guirnaldas, guilas, ete, que parecian inspiradas en Donatello. Practicamen
te nada nos ha licgado de este hermoso {friso del Renacimiento. contra él se cnsaiid
¢l genio de Gaudi que juago inadecuada aguella “intromision™ del Renacimiento en
¢l coro, gue ¢l lo vela v deseaba puramente gotico. Las manias y prevenciones de
Gaudf contra lo que no le gustaba le levaron a mantener una posicion antihisto
rica, cuyas consceuencias sulrio la catedral de Paltna con motive de su infeliz
intervencién. I hermoso {riso renacentista de Juan de Salas {ue sustituido por otro
anodino de cardeter gotico; los bajorrelieves renacentistas, gloria de un huen museo,
pasaron a los desvanes de la catedral, donde sirvieron para alimentar el fuego de
wnos obreros que trabajaron en la caledral no hace muchos afios. Gracias 4 los
dibujos hechos por Ysasi en aquellas {echas nos podemos hacer una idea de su
valor ¢ importancia,

La antigua puerta del coro es casi lo dmico de la obra de Juan de Salas en ol
coro que ha conseguido sobrevivir a la invasion del modernismo. Al producivse ¢l
teaslado del coro al presbiterio, este hermoso arco fue trasladado a la antecapilla de
la sacristia. s obra que realizd en 1520 a 1529, y se trata de un gran arco, cn
piedra de Santanyi, con finas decoraciones de tipo renacentista y ¢l mismo modelo
de putti que puso cn ¢l friso del coro, mas ¢l repertorio de aves, bichas y
monstruos caracteristicos de su arte. Las decoraciones escultoricas son una Anuneia-
eion en las enjutas, y en el atico esta el bajorrelieve de Jests entre los doctores,
con las eseulturas exentas de San Pedro y San Pablo a los extremos. Chueca Goilia
hable sobre esta cobra acerca de su gentileza omamental, de la elegancia de sus
proporciones v del “perfecto equilibrio y concatenacion de todos los miembros
arguitectonicos.... Juan de Salas era un decorador exquisito que sabia manejar con
propiedad ¢l temario italiano™.!?

Cowmo infurmacién afadiremos que la idea del traslade del core no era nueva,
Ya en 1079 se planted este problema por otros metivos, porque las hévedas de Ia
nave central amenazaban ruina. Se dio en [705 un presupuesto de 3,000 libras

"2 . Chucea Goitia: Arquitectura del sigle XV, 305 Madrid 1953, Uno dc los dibujos
de Ysasi muestra la jamba del arco, con un medallon alusivo ¢ un edesiastico, que ¢l identificd
con ¢ candnigo obrero Gaspar Vert. Las letras M1, quiso identificarlas con las iniciales d¢ un
suptesto escultor, Miguel Tremolet, hermano de Pedro Tremolet, capintero de In catedral en
esta époea.
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Decoraciones de Salas en el coro catedralicio { Alonso ¥Fernidndez).

para este traslado, y se obligd a un maestro carpintero v a un albadil a deshacerlo
por lo gque se les pagarian 350 libras, pero no sabemos si csto se hizo mientras se
consolidaban las bovedas,

Los pilpitos son la obra mas conocida de Juan de Salas, cuyo contralo livmo
en 1529, recibiendo por cllos y la reja del coro la cantidad de 600 ducades de oro
de Venecia, es decie, 960 libras de moneda mallorquina.l3 Uno de ellos resulta
pesadote por la acumulacion de {ormas decorativas, revelando derivacion italiana.
Lo que mas interesa no es su conjunte sine los delalles decoratives de la serie de
sus gruteseos; realizadas estas decoraciones de 1529 a 1535 muestran las posibilida-
des del espiritn refinado del Protorrenacimiento. Kl pilpito mas monumental se
levanta sobre basamento oclogonal, con los dngulos apoyados en leones; su grueso
pie presenta siete hornacinas, lal vez destinadas a las Virtudes, de las que solo una

31N, Hillgarth: “Nucvos datos sobre Juan de Salas y los pilpitos de la catedral™.
Bolctin de lz Sociedad Arqueolégica Lulinna XXX, 664-666. Palma 1960.
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fuc realizada; del pic sobresalen unas caridtides que apoyan el ambon, continuade
en forma de antepecho por el lado de la nave lateral y dando cabida a los
bajorrelieves del Nacimiento de la Virgen, la Anunciacion, la Adoracién de los
Pastores, Resurreccion, Ascension, Pentecostes, Adoracion de los Reyes y Asuncion
de la Virgen; cstos bajorrelieves estan separados por hornacinas flanqueadas con
columnillas del tipo ya conocido que albergan las imagenes de los Evangelistas y de
los Santos Pudres de la Iglesia Latina.

FFuera de los encargos catedralicios, solo en una casa privada parece que
intervino Juan de Salas: la antigna casa Juny, situada en la calle Zavella, formando
esquina [rente al palacio Vivot; esta casa pasé por compra a los Condes de Zavella
y en 1822 fue revendida a los Obreros Catdlicos con exclusion de una hermosa
ventana que pasé a poder del anticuario Costa y luego fue embutida en los muros
de! Palacio March, librandola asi de posleriores aventuras y hasta de una posible
cmigracion a América. Lo maés interesante de esta casa fue la veniana renacentista
decorada con un retralo de Carlos V en bajorrelieve, acompafiado de la inscripcion
CAROLVS IMPERATOR ARO 1529, esto did pie para forjar la leyenda de que en
esta casa estuvo of Emperador de incognito, pero serfa mas logico suponer que tal
decoracion obedece a un aclo de simpatia hacia Carlos V.'4

La Casa Qleza

Fue calificada por Byne como el c¢jemplar mis completo que nos ha llegado
de la arquitcctura del Renacimiento en Mallorca. Se dice que fue construida por la
famitia Descos.'> Por el tipo de grutescos cabe pensar en la influencia de Juan de
Salas o de su taller, asi que su construceion habia que fijarla en el segundo cuarto
del siglo XVI. Augentado Juan de Salas en 1336, su cufiado. el arquitecto Jaime
Bruguera, quedd encargado de cobrar las cantidades que le adeudaban.'® Quizd,
pues, haya que atribuir a este arquitecto mallorguin la construccion dec la Casa
Olera. ¥s, pues, la primera gran casa del Renacimicnto que presenta un patio muy
amplio, vonformade por columnas que sosticnen arcosrebajudos. A un lado esta el
brocal de una cisterna, y la escalera adosada al muro con balaustres de bronce en
perfil. Decimos renacentista, pero las medidas del conjunto responden a los modu-
los goticos, inherentes a una construccion que no quicre perder su [iliacion

1% ¢ Gebastian: “La exallaciéon de Carlos V en la arquitectura mallorquina del siglo
XVI”, en MAYURQA vol. V. Palma 1971.

'S Nosotros nos inclinamos a que ordenara su construeeidn el sabio y poeta Irancisco
de Olexa y San Martin, que ademis de cscribir Nova art de trobar prestd grandes servicios a la
patria, ¥ Carlos V en 1538 le condecord con la dignidad ecuestre. Fue jurado de la cindad por
la clase noble en 1529, 1531 y 1349.

S Piferrer y Quadrado: Ob. cit. 758-9, 925.6.
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PALAU DE CA N'OLESA
PALMA DE MALLORCA ~ ~

PLANTA BAIXA

ESCALA Ymwie bl fed St Bl o METRES
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Cusa Oleza, planta. (Cortesia de M, Fullana).

mallorquina. Fn ningan lugar mejor que en ol patio se aprecia el gran conocimiento
de la téenica del abovedamiento que tuvieron los maestros mallorquines. Los arcos
que estructuran el patio no solo tienen mucha luz sino que estin muy rebajados
pareciendo  dificil el sostenimiento del mucho peso que carga sobre ellos. Clara-
mente se aprecia que la solucion del patio se concreta en la forma de resolver la
escalera y la logia que hay a la altura del primer piso.!” Al exterior vemos tres

"7 A. Byne: Majorcan houses and gardens pp. VUL New York 1928, Archiduque: La
ciudad de Palma 80-81,
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venianas, semejantes en su traza y decoracién, con una venera en ¢l remate entre
grutescos.

Fl interior de la Casa Oleza, segin ya indicd Byne, no es solo notable por la
calidad de las decoractones sino también porque casi nada se ha afiadido desde el
XV1I. Sus numerosos salones presentan en el piso noble una altura de 25 pies; los
muros estin sin elaborar ya que fueron pensados para ser cubiertos de grandes
tapices. El pavimento esta formado por grandes picdras de Santanyi que descansan
en vigas de madera y no en bovedas. Il mobiliario ¢s de industria mallorguina con
sus mesas y arcas talladas en madera de pino y olivo, lo mismo que las camas.

I'riso del Palacio Dezcallar. (Abella).

El Palacio Dezcallar

De mediados del siglo XVI tenemos este palacio y la casa de Villalonga
(1554), ¢n la calle de la Almudaina; esta Gltima presenta dos ventanas Lipicamente
protorrenacentistas, decoradas con un repertorio de grutescos que derivan de Juan
de Salas, aunque interpretados con tosquedad.'® Dos aitos despues se hizo la
impresionante fachada del lamado Palacio Palwer, aungque su vombree mds correcto
¢s el de|Dexcallar por coanto el titulo de Palmer data solo del siglo XIX. La
poderosa {amilia Dezcallar hizo importuntes préstanos al rey Alfonso ¥V, recibiendo
los titulos honorificos de Marqués de Lluchmayor y Sefior de la Bola de Oro.
Como testimonio de su poderio ccondmico nos ha liegado la importante mansion,
que debio hacerla dom Pedro Abril-Dezcallar, capitan gue vencid a los moros
cuando éstos atacaron Cabrera en 1582 por lo que Felipe 11 fo nombro Macse de
Campo.'?

Fsta mansion de la calle del Sol no tiene el ingreso en el centro y todo ol
interés se centra en la exlensa [achada ya que su patio no presenta novedad digna
de resefiarse. Las ventanas del piso noble son rectangulares, cruzadus por un mainel
¥ un montante; tanto las jumbas como la parte superior presontan  elementos
decorativos que varian en cada ventana. Lampérez y Chueca Goitia han destacado

'8 Archiduque: Ob. cit. 69-70.
19 J. Ma. Bover: Historie de lx Casa Descallar. Palma 1846,
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Palacio Dezcallar, planta noble, (Monumentos Nacionales).

estos vanos como algo exdtico en nuestro arte y los han emparentado con el extito
Franciseo 1 de Francia,2® pero la verdad es que hacla was de medio siglo que
estaban aclimatados cn la arquitectura gotica palmesana ya que fguran en el fondo
arbano  del famoso cuadro de San Jorge, de Nisart. La decoracion general es
intermedia entre o Protorrenacimiento v ¢l Manierismo, presentandoe cierlos detalles
semejantes a los de las ventanas de la casa de la calle San Felio,

Il aspecto mas intercsante, que nadic ha subrayado, es el de su simbologia
ya que las venlanas Uenen una seric de medallones con las Virtudes, referidas Lal
ver al capitan Pedro AbriDescallar. La primera ventana parece tener fa Vietud de
la Wortaleza: tiene cierto aspecto de arco triunfal con elementos alusivos a la gloria
militar segitn declaran los amorcillos trompeteros y sendas figuras portadoras de

20 . .
V. Lampérez v Romea: Arquitectura civil espeiola 1, 553. Madrid 1922. ¥. Chueca
Goitia: Ob. cit. 305.
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escudo, yelmo y espada’’ La segunda ventana esti decorada con la Prudencia,

figurada con el espejo y la serpiente. No estd clara la virtud de la tercera ventana,
tal ves se trate de la Piedad. Si es evidente la Caridad, en la ventana cuarta, que
ademas tiene la inscripcion CHARITAS DE SUPRA; mientras, la quinta ventana
parece aludir a la Templanza. La interpretacion que admite el programa de esta
fachada es que se trata de la casa de un guerrero o capitan, destacando sus
principales virtudes sobre las ventanas del piso noble. Este posible sentido humanis-
tico viene a subrayar el interés del Palacio Dezcallar.

No seria esta la tnica fachada con un programa simbolico, ya que la casa no
20 de la vecina calle Morey tiene wna portada interior del siglo XVI, bajo un alfis,
que cncuadra un escudo entre dos medias figuras femeninas que se llevan un dedo
a la hoca rogando silencio y con la olra mano exhiben sendas filacteriaz con las
inscripciones TV NVBIL ATQVIE TACE, y DONANT: ARCANA CYLINDROS. Si
bien la segunda inscripeion no se pucde traducir, parece evidente que se trata de
sentencias alusivas a la vida conyugal. Fl tema no fue dnico de esta casa, ya que
en la mansion Villalonga (hoy transformada) de la calle Fortuny, segiin referencia
del Archidugque, también hubo alge semejante. Fl ejemplo plistico mas hermoso
sobre este topico, tan querido de la mentalidad renacentista, s un bajorrelicve de
la escalera de la Universidad de Salamanca, derivado de una estampa de Israhel van
Meckenem.2 2

El Consulado del Mar

l.a institucion de los consules del mar o Consulado fue creada en Mallorca
por Real Privilegio de Pedro IV en 9 de Octubre de 1343. Esta decision real
convirtié a Palma en la segunda ciudad maritima de Fspafia que couté con este
tribunal. Valencia lo posefa desde 1283. Los rasgos estilisticos de esta casa
aparecen sobre todo en la fachada del Mar, donde hay una logia en lugar de
ventanales, y estd cubierta con rico artesonado. Se usa un tipo de columna anillada
de proporciones platerescas; por otros detalles hay que inferir que tal obra debié de ser
realizada en la seganda mitad del siglo XV]23

2! £n una inscripeién reza: EN 1556 SE FEREN LES FINESTRES. En el piso inferior
hay un bajorrclieve con el tema clisico de Lucrecia clavindose el pufial, cuya relacién con la
simbologia general de la fachada no acabo de entender.

22 1. Cortés Viuguez: “'De la aporlacion germanica al plateresco”, en Trabajos y Dias
ne 0. Sulamanca.

23 1. Lladé vy Ferragut: Cetdlogo de los libros v documentos del Colegio de la
Mercaderia y del Consulado de Mar y Tierra de Mallorca. Palma 1955.






32 SANTIAGO SEBASTIAN

o ,1[s[1]|]w||”wlw
i 1 NN

) 1 I
) r
RIS
1’1[[':_ 'l

1 e -r{ r[""' -
4{‘6&%&‘;{’? ff:“'il(:‘ffﬁll ;Y: 30 &4

L]

Consulado, fachada del Mar. {Dibyjo, cortesia del arquitecto Gabriel Alomar).

Conclusiones

Iste andlisis de la arguitectura palmesana del Protorrenacimiento nos leva a
lag sigaientes conclusiones:

Lo La importaneia de dos grutescos,

2. La monumentalizacion de un pilpito.

B Creacion de la fachada del palacio Dexcallar.

4. Interés por la arquitectura parlante como atestiguan la fachada del citado

palacio y la casa no 20 de la calle Morey :

La influencia italiana se manifesio a través del citado pllpite y de las
decoraciones, inspiradas en fuentes grabadas. Canalizd esta influencia el artista
aragonés  Juan de Salas, verdadero introductor del Renacimiento cn Palma. la
fachada del palacio Dezcallar, la primera de la ciudad, parece indicar la presencia
en Palma de un buen arquitccto, que estd por documentar. Los clementlos sim-
hokicos a que hemos aludido habra que relacionarlos con el ambiente humanista de
Palma en el siglo XV1, v nuevamente lamentathos que la falta de investigaciones
nos impida integrar la arquitectura con el contexto cultural de la époea.
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Kl aspecto quiza was mteresante de la arguitcctura palmesans deb siglo X Vi
lo constituye la arquitectura provisional, cargada de wn mensaje imperial. Como
aspecto mis importante lo dimos a conocer en el n® 5 de MAYURQA. Queda por
advertit que no hemos tratado de toda la arquitectura del Siglo XV, pues darante
la segunda mitad de este siglo tanto la arquitcctura como los retablos muestran la
huella inequivoca del Manierismo, que perviviria a lo largo del siglo XVII.

Esfinge de la Capilla de las Reliquias de
la catedral; grutesco devivado de Fra An-
tonio da Monza (fines del sigho XV), pero
la fuente originaria ora Mantegua (dibujo

Abella),






Hermenéutica y lenguaje en la filosofia lulista
del siglo XVIHI

por 8. TRIAS MERCANT

A los que creen todavia
en la palabra.

Fn el método historiografico nos enfrentamos a las fuentes escritas. Los
lextos estan montados sobre palabras cuya significacion es preciso determinar. En
ol fondo, el proceso gemético de estructuracion filosofica debe completarse con un
procedimienty semiotico. No vamos a creer que el analisis lingiiistico de la doctrina
luliana constituye el objeto de b filosofia lulista del siglo XVLUI. Habian de pasar
muchos aiios para (que tal concepeidn cristalizara; sin embargo el andlisis del
lenguaje luliane ocupa un puoesto importante en la filosofia del P. Pascual. La
intencion de su hermencéutica es muy sencilla: demostrar que el origen del antilulia-
nisme es un problema lingiifstico.

Fl lulista mallorquin no tiene un tratado dedicado al lenguaje (losofico vy,
mucho menos, un cuerpe de doctrina coherente. Su hermenéutica son ideas sucltas
y responde a los lexios y a las censuras antilulianas.

La preocupacion lingiiistica del P, Pascual no es, sin embargo, algo espora-
dico. Obedece a la labor apologética del lulismo setecentista. Las acusaciones
antilulianas derivan, segin Pascual, de la ignorancia o deficiente lectura de la
terminologia luliana.! De ahi la conviccion de los lulistas? de que entre Llull y sus
contradictores no existe sino una diferencia lingitistica. Por otra parte ef tema del
lenguaje y el sentido historico cran lugares comunes en la erudicion espafiola del
siglo XVIIL.

EL P Pascual no cra, a pesar de todo, un lingiista ni un gramitico. Era
twologe y cra fildsofo. Sole bajo este aspecto le preocupa el lenguaje y el lenguaje
luliano.

Otras influencias cabria buscarlas en el siglo XVIE al lorecer una serie de
investigaciones sobre gramatica especadativa. La teorfa de los signos, derivada del

1 VL, T4, Disert. IV, propos, II. Con las siglas VL. traducimos la obra del P. Pascual
“Yindiciae Julliannac”, ‘

2 S. Trias: Liull en su época y en la época moderna: la sintesis dei P. Marzal. Rev.,
Espiritu, 54 *1966).
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empirismo inglés, y el interés por la formaciom de una lengna universal y por una
gramalica general liloséfica, nacida al amparo del racionalismo ¢ impulsada por
Leibniz Henaron las corrientes filosdficas del siglo XVIIL En esta linea sc sittan los
trabajos del cisterciense Juan Caramanuel con su “Grammatica audax” y su
“Mathesis audax” y de A. Kircher con su “Polygraphia nova et universalis et
combinatoria arte detecta™ y con su “Ars magna sciendi, in X1 libros dipesta”™.
Kl P. Pascual conocid el intento de Leibniz vy su entrongue con las aspiraciones de
Elull.?

Conocid también los trabajos de Caramuel directamente, al que cita repetidas
veces, 0 a través del “Certamen dialecticum” del P, Marzal* o en las explicacioncs
de cdtedra de su maestro el Dr. Artigues.®

En una relacion mas directa con Lhill citaremos la dependencia escolar
respecto de Salzinger y de las ideas sobre gramdtica del lufista aleman, lo mismo
que la influencia de los “Tratados universitarios de logica™ en cuyos capitulos se
hablaba ampliamente del signo y de tos “modi significandi”. Mediante los Tratados
universitarios conocio Pascual el sentido metaforico de las palabras, la propiedad e
impropicdad de las mismas, la correspondencia de la expresion gramatical con la
formulacion logica conceptual. Los temas anteriores se complemeniaban con las
cuestiones  del nombre, del verbo® como elementos de la oracion. Cuidan de
precisar la  diferencia logica y gramatical de las cuestiones, scfialando que la
gramatica usa del nombre y del verbo como elementos expresivos del lenguaje (ad
loquendum), mientras gque la logica se sirve de éllos para conocer la verdad v
formalidad,

Recordemos también, en ¢l capitulo de las influencias, la formacion del
Colegio de la Sapiencia en la que se insistia sobre ¢l lenguaje filosofico del “Ars
magna”. Repitamos las acusaciones antilulistas sobre variacion de palabras y frases
en los escritos de Liull por los lulistas,” acusacion que movio a los segundos a un
rigurose espiritu lingiiistico en la traduccién y hermenéutica del “Opus Jullianum”™,

3 DAN. Dissert. V. Con las siglas anteriores sefialamos la obra del P. Pascual
“Descubrimiento de la aguja ndutica™. ‘

* Cuando Pascual era colegial de la Sapicncia existia en la biblioteca del Colegio el
“Certamen  diglecticum” segliin dernuestra ¢l invenlario de la libreria del Colegio en ¢l aiio
1679, (Libro de Visitas desde el afio 1637 hasta 1715. Archivo de la Sapiencia).

5 8. Artigues. Logica brevis. Man. FF. Bibli. Coleg. Sapiencia.

6 Toda la temdatica expuesta puede consultarse en Fr. J. Segui: “Summulisticum opus.
[ogica parva™, Afo 1718, Man, FF. legaj. 2, Bibl. Colegio Sapiencia v e¢n S. Artigues: “Logica
brevis”. Afio 1725. Man. FF. Legaj. 2 Bibl, Coleg. Sapiencia.

7 Los lulistas debievon mostrar el libro corregido y enmendado (Se refiere la acusacion
antilulista al libro “Philosophia amoris™Y. Dice luego: “Si el Critico observa los originales de los
escritos de Lulio prontamente conocera la variacion sustancial que milita entre las obras que
haven correr ahora los lulislas y las antiguas, del todo conformes con los originales del
“Maestro”. Casi a reglon seguido la acusacién se centra en el P, Pascual (Controversia sobre el
eulto... det B.R, Llull... afio 1750). Man. F.s/n. Bibl, Coleg. Sapiencia.
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No le interesan a Pascual las relaciones sintacticas del lenguaje luliano, ni las
rclaciones pragmaticas del mismo, sino las relaciones semanticas. 1l plantcamiento
de su hermenéutica es claro. Pascual y todo el hlismo del XVI no crean un
vocabulario propio. Su interés gira en justificor la necesidad de la lerminologia
luliana para la filosofia y la teologia, en introducir el lenguaje lulisno en la
dialéctica escolar, en conjugarlo con formulas propias de otras escuclas y de la
filosofia moderna, Fn este dltimo aspecto, ¢l mis pascualiano, expresiones netamen-
te lulianas se barajan indistintamenie con formulismos escolisticos o con vocabula-
rio moderno. Apunta, por lal razdn, hacia la identidad conceptual entre filosolta
antigua y cicneia moderna a pesar de la diversidad Lenminologica. ;Qué mis dice,
se pregunta el lulista, virtud, potencia motiva, virlud elastica y otras expresiones de
este género, que usan los modernos, que virtud vegetativa, conversiva, expulsiva,
que s cmplean en el lenguaje antiguo? 8 Pascual se mueve, pues, en un eclecti-
cismo lingiitstico ‘en el que inlenta simular una  combinatoria de  conceplos,
medianle un lenguaje objelivo, que organizan fa expericncia. Peetende anahizar las
palabras tulianas, inusitadas la mayor pacte de veces para la escolastica, y fas frases
von las que Lhull explica su pensamicnto, frases, la mayoria de veces, disconformes
con las de la comin escuca.® No debemos olvidar que, o las dificultades generales
yue entrafia el bilinglismo en Catalufia, del latin vivo, como lengua escrita, y del
catalan  hablado, incluyendo en éste lag formas y expresiones propias del uso
comin y las propias de una lengua de minorias, incorporadas latinizadas al acervo
general 19 hay que aiiadir la multiformidad del éxico luliano.'!

Pascual tiene conciencia del problema que implica el lenguaje para la filosolia
y, mis dircctamente, para cl lulismo. Para Pascual tres requisitos fundamentales son

8 ECF, TII. Disert. 1X, ss. 1X. Con las siglas BCE citamos la obra del P Pascual
“Examen de la crisis del P, Feijoo™.

? Difficulias quidem, in quam regulariter offendunt Sheolastici in seriptis Lulli, provenit,
quantum observare potul, vel ex vocibus in schola musilatis, quibus plerumque wtitur Lullus,
vel ex prhasibus quibus explical suum sensum, guae multolies non sunt conformes communi
scholarum labio: quare opere pretiumn duxi voces explanare phrasesque denudare, ul videalor
Lullum in re convenire cum communi doctorum sensum’™ (VL. B~l Diserl. pracvia).

10 Kulalia Rodén - El lenguaje técnico del feudalismo en el sigho X1 en Cataluiia™,
Fscucla de Filologia. Bareelona; 1957,

11 Prancisco de . Moll nos ofrece para el léxico de la prosa de R. Llull la simiiente

estadistica:

Mols populars hereditarts del catald ... ..o o Lo oL 5290
Llatinismes . ........................ P 18%/0
Moty derivats dins el catald ..., .............. e 2000
Mots usats només per Ramon Tlell ... . oo oot T0/to
Provengalismes ...... ... ... .0 an., e 19e
Onomistica (noms hiblics, geogralicesete) ... oo 200y

#n “Notes per una valoracio del Yxic de R, Llnll”, EL. 1, 2 (1957)
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necesarios para penetrar la ideologia luliana, y uno de ellos es el del lenguaje.t? La
estrecha dependencia entre el pensamiento y el lenguaje, que le sirve de vehiculo,
no escapa a la crftica pascualiana. La cuestion estd en saber cn qué medida el
lenguaje luliano iraduce el pensamiento doctrinal. Los juicios del entendimiento se
manificstan mediante términos, proposiciones y argumentaciones, constituyendo un
texto docteinal. Para saber si el contenido de un juicio del entendimiento es
verdadero es necesario advertir si las palabras y f{rases que lo expresan estan
correctamente expresadas y tienen un significado real. Eilo urge, conforme al
planteamiento del P. Pascual, determinar, en primer lugar, la relacion entre el
pensamiento laliano y su expresion lingitistica y, después, denunciar el valor y
significado de la metafisica luliana en relacion al lenguaje constituido. Respecto a
R. Llull el plantcamiento sugerido por Pascwal es tan fmporlante que criticos
contemporaneos han escrito que el Dr. lluminado no hubicra logrado una estruclu-
racion total de su pensamiento sin la ayuda del vocaabulario que iba inventando
para expresarse claramente.)? Gracias al vocabulario caracteristico consignio iull
una unidad coherente y una vision mds clara y precisa de la naturaleza,'#

La primera cuestion cabe plantcarla disyuntivamente enire si ol pensamicnto
determina ¢l lenguaje filosofico o si, por el contrario, son las. formas lingiisticas las
que condicionan ¢l pensamiento. Probst llega a creer que Ja doctrina luliana del
ejemplarismo, a parte de las intuiciones y de la inspiracion, es ¢} resultado del
lenguaje simbolico de las parabolas que usaba Llull'5

Il P. Pascual es tajante y claro, decidiéndose por ef primer micmbro de la
disyuncion. Ll lenguaje luliano es una creacion def pensamiento, un conjunto de
teorfas semanticas pacidas de las nuevas formas del pensamiento. Fi P, Pascual
justifica el neologismo ¢n la filosofia luliana por necesidades de pensamiento. Las
palabras nacen de los conceptos; de ahi la necesidad de nuevas voces y de
cxprestones precisas para nuevos conceptos y para nuevas formas de pensamiento,

L2 «g¢, que regularmente pocos quedan a primera percepeion satisfechos de muchos
raciocinios lultanos, A mi me sucedio lo mismo. Algunas veces, después de conocer la solidez y
pecesidad de los universales principios, me parecia, en la aplicacidn a malerias determinadas,
que no st inferia el consequente, o que también el opuesto se podia deducir del antecedente
gentado, pero después conocl, que la dificultad depende, o de las antecedentes preocupaciones,
o de no comprender ¢l modo del enkace y contraceion de lo universal 2 la materia particufar, o
de no cntender los versados en la comiin Escuela el lenguaje buliane™ (ECY, T.-Il. Prologo
Apologético)t 3

13 R, Pring-Mil: Kl microcosmos lul-lid, Palma 1961.

14 “Lector benevolus.., legens in illo voces multas, quas legit forte musguam in aliis
seriptoribus... tales enim voces selegit noster I Dr...., ut clarius, expresins, ac simul brevius cl
conscius- notiorem manifestare quae ab intelligente  habeatur de rebus....clare, ac expresse
manifestat notiopem rectam, et veramy, quam formaverat de Natura secundum se...” (Monilio
ad Lectarem™ en Tractatus correlativorum. Mallorea 1744).

15 probst. Langapge imagé ci symboles du B.R. Llull. Studia Monographica. XIL XIII.
{1955),
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jonceplos y pensamientos que no pudieron predecir los lingiistas. Las palabras son
explicacion y explicitacion inmediata de los conceplos y, como tales, dependen de
los cambios de éstos.!é

No intenta Pascual diseutiv aspectos del estilo luliano. Nos enfrentamos no a
un problema literario, estilistico o, incluso, gramatical. Tampoco se preocupa
Pascual de las imagencs y metalovas de las obras lulianas, ni del simbolismo del
“Arbol”, ni del geometrismo del Arte, ni de la expresion de los colores de las
figuras lulianas. ¥l andlisis pascualino del lenguaje de Llull es una cuestion logico-
filosofica de considerable importancia porque fija los limites lingiisticos del pensa-
miento luliane y fundamenta la valides l6gica y semantica de uan lenguaje filosofico
dentro del concierto doctrinal de las escuelas idevlogicas de su época. Se preocupa
insistenternente ol P. Pascual de dejar bien patentes las dilercncias entre ¢l lenguaje
aristolélico y ol luliano, entre ol luliane y ¢l escoldstico, entre el platonico y el
arislotélico y las concordancias entre el aristotclico y el escoldstico, la labor de
innovacion entre el luliano y el escotista y cntre aquél y el de la filosofta
moderna.! 7 Garantiza, ademds, clentificamente la continuidad del lexico luliano a
travi's de la historia, sugiriendo cuestiones dignas de consideracion. Conocla Pascual,
por los tratados ogicos escoldsticos, los conceptos de significacion y suposicion bajo
el aspecto logico y didictico o bajo la pentracion (Uoséfica y cficacia cognoscitiva.
Pero lo verdaderamente importante de Pascual es haber dado un valor hermenéutico
al lema con Jos conceplos de “texto” y “vontexto’. Hermencutica v lenguaje se
parangonan con significacion y sentido en la interpretacion del “Opus Lullanum™.

lstamos intentando definic un lenguaje filosofico como expresion logiea de
una concepeion  metafisica. Para Pascual una ciencia determinada y su lenguaje
estin en tan intima relacion que es imposible separarlos v esto, en un grado
eminente, tratandose de la ciencia luliana. “Assi como un Theologo perfecto no
comprehenders una deduceion mathematica, hasta que entienda los Lérminos, sus
conexiones y methodo de aplicarlos, no se penetrard el raciocinio luliano, sin
imponcise en sus propios Lérninos, expresiones y modo de practicarlos™ 8

tha concepeion del tipo deserito supone un desplicgue 1ogico, con implica-
cliones lingiifsticas.  Los principios generales pucden ser térmicos simples, seghn
lenguaje luliano, (expresiones atémicas en terminologla moderna) v compuestos, es
decir, proposiciones universales formadas de dos o mds “términos”™. Las proposi-
ciones, que reciben ol nombre de “condiciones™ on el lenguaje luliano, se corres-
ponden muy bicn con las expresiones moleculares de la metodologia moderna. Sean
los cjemplos: “La grandeza es buena™ es una “Condicion™ compuesta de dos
términos, grandeza y bondad. “la bondad es grande en el verdadero poder™ es una
“Condicién™ compuesta de cualro términos, bondad, grandeza, verdad, poder. Esto

16 RCF. T-M. Disert VIIL, ss. VI, VL. T-1I, cap. IV, 5.5l
Y7 YL, T-1, Disert 1V, Propos. 00,
18 ECF. T—I1. Prologe Apologético,
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solo ya demuestra la necesidad de una combinatoria, estructurada en R. Llull,
segun el caleulo logico de un lenguaje puramente formal. El funcionamiento logico
de estructuracion de la filosofia lulista parte de la “definicion” o manifestacion de
alguna propicdad de la cosa definida,'® reduciéndola a su maxima generalidad, es
decir, al entc o ser universal y a las perfecciones trascendentes del mismo.2® La
verificacion de las definiciones del ser en genmeral se traduce en la “*Condicion” o
proposicién compuesta gue, por su cualidad afirmativa, atribuye necesariamente al
sujeto lo que le conviene y aparta de él lo que le disconviene o repugna por su
cualidad negativa. Asi podemos decir, por ejemplo, que “la bondad es grande”,
pero de ninguna forma afirmar que la “bondad es pequefia”. En esie caso el
sentido incoado en la mente y en la significacion se enconlrarian, e¢n el momento
de su aplicacion o verificacion, con un contrasentido gue invalidaria ol proceso de
ordenacion y copulacion de conceptos y signilicaciones. La ausencia del supuesto
en el orden del ser se lraduce en una falsedad logica para toda proposicion cuyo
predicado es scparativo del sujeto en el plano del ser. Fao la expresion “la bondad
es pequeiia” el “es” actia simpleménte como nexo copulativo; pero estd lalto de
sentido supositorio ya que, en la logica tuliana, el sentido de la cxpresion no se da
en el orden del ser actual.

Pascual aplica aqui la formulacion de Salzinger, quicn redujo fclizmente, en
frasc del cistercicnse mallorquin, todas las condiciones tulianas a una sola ¥
universal, cuya cxpresion 1ogica, apoyada en ol orden del ser, alirma que “todos los
positivos, concuerdan o convicnen entre si, y contrarian o repugnan a los privati-
vos, y los privatives concuerdan entre si y repugnan a los positivos™.?! Como las
deliniciones maniliestan las condiciones, del mismo modo, por éstas, se expresan las
“regles” o modos de estructuracion racional

Pascual Jas reduce lundamentalmente a tres: la regla de la primera y sepunda
intencion; la regla de la mayoridad y minoridad, ambas de origr.n netamente
luliane, y la regla del cuadeingulo 1ogico, formulada por Salsinger.??

Nos enfrenlamos a una consteuceion sintaclica lobua correcltamentle umstrmda
sepin las reghus de su correspondiente lenguaje. Pero no es suliciente, s preciso
verilicar st las defliniviones, condiciones y reglas no solo tienen sentido sintactico
sino tambien un sentido semantico, es decir, constalar si son verdaderas o falsas.
Para cllo se necesita “contreer” y especificar los universales fundamentos, que por
si no sirven para descubrir la verdad, al conocimicnto de una propiedad especial
segun la conveniencia y proporeion que dicen con aquella propiedad de las cosas y
descubrir las verdades particulares y cientificas.?? Notamos que, para Pascual, un

L9 BCE, T--11, Disert, L. ss. I1L.
20 BCIF, P11, Disert, I, ss. 11
2L ECF. T-IL. Disert, [, ss. V.,
22 BCF, T-1%. Disert. Lss. VIL
23 ECF, T-1L, Disert. 1. ss. VHI.
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lenguaje sola y exclusivamente formal no tiene razén de ser; urge una correspon-
dencia conceptual y ésla fundamentada en la realidad objetiva, Un c¢nunciado
cientifico-filosOfico sera verdadero si dice que las cosas son de tal manera deterini-
nada por parlicipar proporcionalmente en la perfeccion del Sumo Bien. Por lo cual,
conviniendo la definicion al principio increado y creado, sc infiere que el
cnunciado es definicion universal ¥ que naturalmente compete al principio deli-
nido.?4 Dios es la piedra de toque, dice el P. Pascual, con que se manifiestan
verdaderas y exactas las definiciones y enunciados filoséficos.

La fifosofia es, para el P. Pascual, ¢l conocimiento del ente natural, cono-
cimiento adquirido mediante la aplicacion de un proceso operacional y cuya
interpretacion esta dotada de contenido por tener una representacion semantica y
un sentido eidético. Ambos aspectos se encuentran en la construccion filosofica de
R. Llall. 1 P. Pascwal, sin olvidar ol primero, s¢ ocupa en un analists lingiirs-
tico, con prioridad del sepundo. Kl significado de los “términos™ y de las “condi-
ciones™ Julianas es idea capital en las explicaciones pascualinas, Una misma palabra
puede expresar sitvaciones diversas, La apreciacion de este hecho, en la interpreta-
cion de fas obras de R Linil, v del intento de esclarecer esa capacidad expresiva
de Ta palabra es la clave de la tesis pascualiana. Pero la significacion, como tal, de
la palabra representa solo la incoacion del seatide. Conocer dnicamente las signifi-
caciones parviales de un enuncizdo o las conexiones lgicas de un diseieso, sin
penetrar ¢l sentido total de la. expresion, es quedarse al margen del conocimicnto
filosofico.

Fn verdad ¢l conocimiente filosolico se reduce a wuna igualdad entre dos
extremos, la segunda intencion y la primery intencién, porque ¢l ente intencional o
sepunda intencion, por ser una semejanza del ente real o primera intencion, no es
sino una representacion de cste. Cae de leno la concepeion pascualiana dentreo de
la filosolia gealista del saber, para la cual una nocidn no es sine un signo, en
nuestro espiritu, que expresa una realidad en si, una naturaless o esencia, Bl ser y
of pensar se cofresponden reciprocamente. La expresion lingiifstica de wna coneep-
cion filosotica de tal tipo planteard variedad de problemas 1ogico-metafisicos
desembocando, a veces, en verdaderos paralogismos.

Si, como hemos dicho antes, el lenguaje luliano es un conjunto de categorias
semanlicas exigidas por las formas del pensamiento, hablar de palabras y de Trases
con sentido, en el andlisis lingiitstico del P, Pascual, sera decie y explicar gque tal
palabra es adecuada para designar tal esencia y que tal proposicion o frase es
apropiada para expresar la verdad objetiva.

[na palabra o una frase pucden ser reemplazadas por otra palabra u otra
frase equivalentes del mismo idioma o de idiomas distinlos siempre que permanez-
can como invariantes la significacion de las palabras o ¢l sentido de la proposicion.

24 ECE. T8 Disert. 1L ss. TV,
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Con esta norma el U, Pascual se lanza a justificar la sustitucion luliana de unas
expresiones por otras. La justilicacion, por e¢jemplo, de la sustitucidon de las
expresiones “generare” y “spirare” por el término “facere”. La traduccion del
catalin “fer” o la version al casiellano “hacer™ no signilican propiamente accion,
sino cualquier cjercicio de una potencia operativa, como cuande decimos que el
aima, ¢l entender hace algo o, incluso, a veces, la privacion misma del ejercicio
como cuando, al preguntar lo que hace Pedro, se responde que duerme o esta
tendido. 8¢ reemplazan unas palabras por otras, pero permanece invariable el
sentido filosolico-teoldgico de las operaciones divinas “ad intra® a pesar de las
acusactones antilulistas. Esto nos lleva de la mano a plantear el segundo problema
yue enunciamos, ¢l descubric el valor y significado de la metafisica luliana en
relacion al anilisis lingiiistico del P, Pascual,

La cuestion cabriza expresarla sobre si el alumbramiento de los problemas
melafisicos se da a causa de una cuestion lingiifstica o, viceversa, el lenguaje
filosofieo esta en funcidon necesaria del planteamiento de temas wetafisicos.

A primera vista parece que, st como hemos afirmado antes, el lenguaje os
para ¢l P. Pascual una derivacién necesaria de expresion del pensamiento, el
cisterciense debe inclinarse indefectiblemente por ¢l segundo miembro de la disyun-
vion, y asf succde. No obstante no excluye of P Pascual la posibilidad de la
primera disyuncion, afirmando el pacimiento de probianas metalisicos a causa de
una cuestion primariamente semantica. Tal sucede, a su modo de entender, en dos
vasus, Por poner en relacion un significado determinado de una palabra con ¢l de
25 y por admitic una palabra varios significados.?® Pongamos algin cjemplo,
sacado al azar, de las “Vindiciae”. Relacionando el significado de la palabra libertad

otras,

con los de contingencia y de perfeccion se plantea el problema metafisico-teologico
de las operaciones divinas “ad intra”.27 Si al término “mayoridad”, tomado en su
acepeion  de grado de comparacion con la magnitud, lo relacionamos con los
términos de “distincion” y “extension”, al hablar de la “mayor dislincién™
dos seres estaremos planteando el problema filosofieo de la distancia entre dos

entre

extremos, es decir, la cuestion en funcion de la distancia entre dos seres. Serd una
analitica de “entes” formulada [Ggicamente en atencidn de su extension. Al contra-
rio, si al término “mayoridad” lo relacionamos con los de “distincion™ “perfec-
cion”, ésta es la trilogia luliana, estamos en un problema metafisico diferente
porque la cuestion de la “mayor distincion” no sera una determinacién “ontica”,
sino “ontologica” en la que sc pretende descubrir la profundidad de un determina-
do ser formulada logicamente sobre la comprension. De esta forma cntendemos las

25 % ad omnia exprimenda propias et distinctas haberemus voces, mullas evadentur
difficultates”. VL. T-1V. Propilei. cap. [, ss. VI

26 (uin ecodem verbo vara significari oporlet, sub hac diversitate plures oceurtunt
difficultates..., Haece omnia cogunt ut vox.,.varie dccipiatur sensu™. VL. loc. cit.

27 Y1, T-1V. Propilei. cap. I, ss. VL



HERMENEUTICA ¥ LENGUAJE EN LA FILOSOFIA LULISTA DEL SIGLO XV 43

afirmaciones lulianas y los comentarios lulistas del P. Pascual al decir que es mayor
la distincion entre un dngel y un dngel que entre un dngel y una piedra, porque un
dngel v un angel son un sujete de distincién “mayor” que un dngel y una
picdra,2® mirados en su perfeccion ontologica vy no en su diferenciacién como
extremos de una proporeion.

El contenido del pensamiento toma forma Gnicamente cuando e enunciado
mediante el lenguaje y recibe la forma del lenguaje v en él solo. Para ser
transmisible ¢ contenido conceptual debe distribuirse entre las expresiones lingiins-
ticas, No tenemos otro medio de aprchender su “contenido™ mds que a través de
la forma que ¢l lenguaje le confiere. La forma lingiliistica no es solo la condicion
de transmisibilidad, sino, a la ves, la condicion de realizacion del pensamiento,??
I'sto es de suma importancia en una metafisica, como la luliana, en la que, con
una mentalidad realista, se¢ lanza a la creacion de un conjuntoe de iérminos
abstraclos para expresar los contenidos conceptuales, representacion  de  unas
realidades objetivas. Por supuesto que la hermenéutica del I, Pascual no llega tan
Jejus ni alcanza a descobrir esta matizacion de problemas que plantea a fa metafisica
¢l analisis lingiifstico. No obstanle, sus comentarios al lenguaje liliano nos sugieren,
unas veees, algunas de las notas distintivas de la metalisica de R, Llddl, y, otras
veees, expresan directamente cuestiones de tipo de las que tratamos. Tal sucede, por
cjemplo, al afirmar el empleo de un término abstracto por un concreto y significa-
do de aquél en su referencia a una realidad objetiva voncreta, deduciendo que la
locucion abstracta, en el lenguaje luliane, no apunta a una entidad aparte, distinta
de la cosa concreta. El movimiento, pongo por caso, no es algo distinto de la cosa
que se muaeve. In oeste orden de ideas ha escrito el P. Pascual, refiridndose al
problema luliano de la divinidad, que con las expresiones abstraclas de “bondad
genecante” “procedencia”™ y “bondad infinita” se expresa la realidad concreta del
“bonus generans”, del “bonus genitus” y del “bonus procedens”?? El problema
trac comsigo otre, schalado igualmente por el P, Pascual: el de que en cada
sustancia individual hay una jerarquia de principios sin que deje aquella de ser una
sola cosa. Al expresar of “agere” en {uncion de la “bonitas” sc hace relerencia al
“bonus agens”, pero se indica a la vez, que la “bonitas” es la “ratio el prin-
cipum” de la accion que posee ¢l “bonus agens” 3! Del mismo modo que fa
referencia del abstracto por el concreto cabe entender las expresiones tautologicas
lulianas atribuidas a Dios de gque “Bonitas producere honitatem™, o “perfectio
producere perfeetionem™, cuyas proposiciones deben reemplasarse por las equivalen-

28 VL. T-1V. Propilei cap. 1. e, V1.

29 B Benveniste. Les catégories de pensée ct les catégories de langue”, Les Eerits
philophifques; oct. 1958.

30 VL. T-1V. Propilei, cap. 1L ss. L.

3 YL, T-1V. Propilei, cap, 1L, ss, III.
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tes de “unam perfectionem distingai ab alia personaliter™ o “unam perfectionem
personalem producere aliam pt'.rft‘.clinnmn pt:rsunalem” o “unam esse ab alia”??

Conocido el atcance de los dos problemas enunciados es preciso analizar sus
aspectos y matices.

L- Problema de Ia constitucidon del lenguaje peculiar luliano.

Para ¢l P. Pascual la cuestion estd en cstudiar la creacion de neologismos y la
incorporacion al texto lilosofico de palabras vulgares o expresiones de otros idio-
mas. Prng-Mill insintia que las “paraules csiranyes™ corresponden a ciertas formas
normgles del arabe.33

(10) - Creacion de neologismos

A) Lo primero es su justificacion. Bl P, Pascual fo hace por dos procedimien-
tos diferentes:

a) Por aparicion de nuevos conceptos.

Los cambios de estructura y las modilicaciones conceptuales exigen acomuodar
el lenguaje a los conceptos, si no quercmos hablar de unos mismos objelos con
formulas totalmente diferentes w opuestas. Fs preciso establecer que en distintos
grupos de cnunciados, las mismas palabras Uenen el mismo signilicado. Vs necesario
precisar  de que se trala en cada una de las categorias de enunciados siono
queremos caer en la discordancia de enjuiciar proposiciones materialmente identicas
o materialmente contradictorias, refiricndose a cosas completamente diferentes. 34

Los neologisimos son necesarios por!

- Subordinacion del tirmino al concepto. Alirma Pascual que lus voces deben
evolucionar en relacion al desarrollo de los conceplos objelivos va que es imposible
pretender aplicar 2 unas realidades un vovabulario que nacié como expresion logica
de unos conceptos que definian fos objetos correspondientes, I término gramatical
debe estar al servicio del coneepto ya que “nec voces nee phrases  providere

3T VL. T—1V. Propiled, cap. 1L w1l

33 “En Lardbic hi ha moltes possibilitals de formar mols derivals que no existeixen
normalment en les llengites romintques: basta pensar al quidditas del Nati escoldstic per veure
un exemple duna paraula caleada sobre un terme filosélic aribic, creal naturalment en aribic
en la diseussio de la filosolia grega gricies al fet que s'hi podien formar substdntius abslractey
dels pronoms interrogatius {possibilitat que no existia cn la fengua grega, on el contingut del
lerme ¢s troba com uma frase sencera™). En csta Wnea lingliistica, precisa Pring-Mill. y en
conexion  con este vocabhulario es por lo gue Ramoén Liull habla de wna deuda con sus
atlversarios. (¥l microcosmos lul-lia. loe. «it.).

3% Parecido problema se plantea la filosofia actual con los enunciados de la ciencia
experimentdd y los de la metafisica. Véase Renoirte, Fernad: Elementos de coritica de las
cienetas y eosmologia, Madrid, 1956,
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voluerunt (los que crearon los términos) ad omnium intelligentias exprimendas, ad
quas propie et apte significandas habet unusquisque jus naturale”?5; pero de
ningin modo puede la expresion gramatical estorbar la vision del entendimiento
“qui Dominus, non Servus, est (ramaticae™ 3¢

—Neeesidad de subordinacion a los conceptos filosoficos y teologicos. Kl P
Paseual aplica las ideas anteriores a la filosolfa y a la teologia. Las palabras sirven
para explicar Jog coneeplos. Habiendo la filosofta ampliado su campo de realidades
y la teologia abierto nucvos cauees, es preciso introducir nuevas voees cuando no
sean sulicientes o apropiadas las existentes. Debe evitarse, no obstante, la profunda
novedad. Hay que ajustarse a la propiedad y exactitud en declarar los nuevos
conceptos o en explicar los asuntos.3?

—Ixigencia de una acomodada relacion del lenguaje con la explicacion de los
objetos. La creacion de nuevos vocablos no s un simple esnobismo filosofico. sino
yue responde a unos cambios doctrinales, Fn este sentido el I, Pascual relaciona el
lenguaje luliano con las delerminaciones ideologicas del Maestro. e ahi la exigen-
via de ajustar un vocabulario nuevo a la explicacion de nuevos temas ideologicos.3®
Kontonces es posible vy necesario
»30

‘vrammaticam  irrationalewy  raliomabiliter
emandare

b Tor Ja comparacidon con otras escuclas filosdlicas.

El Padee Pascual pasa revista, a grandes rasgos, a las  distintas escuclas
{ilosoficas que han cvolucionade a travis de la historia. Aflirma que los hombres,
en la formacion de las palabras, han seguido su modo caracteristico de filosolar, de
tul manera que las palabras tradejeran los conceptos objetivos conforme a la
manera en que cllos lilosolaban sobre las cosas mismas. Do ahi que la variedad del
lenguaje filosdlico corra pareja a las distinas concepeiones {ilosGlicas que han
nacido en la historia

Iimpicza cf P. Pascual notando las diferencias entre el lenguaje de Platon y el

de Aristoteles por obedecer @ dos filosofias muy distintas.®!

lpualmente la Patristica
s¢ ve precisada a introducir nuevos términos y nuevas palabras en s léxico
filosofice ya que la teologia cristiana estaba montada sobre un complejo conceptunl
que no lenia total expresion lingiitstica en la terminologia de la filosofia griega®?

La escolastica medieval siguioé las bucllas del aristotelismo, acomodando a la
teologia lz estructura lingiiftstica de la filosofia de Aristoteles.®3 Duns Scoto v el

35 WLLT-0, cap. LV, s 1L

36 V1, lpe. cil.

37 QCKF, F-IL Disert VI ss. VI y VL. Tl cap. 1V, s &
38 VI, T, eap 1L ss. Ly ECF. TL Disert. 1L ss. X,

32 VL, T—Ii. cap. IV, ss. 1.

40 VL. T—I. Disert. Propos. 11

41 yI,, T-I. Disert, IV, Props. 11

42 ¥YL. T-I, Diserl praevia.

43 VL. T—i Diserl. 1V, Props. 11
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escotismo pusieron ciertas limitaciones al realismo con su teoria de las formalidades,
FI escolismo  crea un lenguaje peculiar con el fin de expresar sus peculiares
pensamientos.** Por ultimo, sefala Pascual la filosofia moderna. La nueva ideclogia
ha introducido mucho vocabulario tanto en filosofia como en teologia,*® gracias a
que, libre de la tutela aristotélica, *® ha seguido nuevos derroteros doctrinales y
lingitisticos.* 7

Il pequefio bosquejo  historico anterior es digno de consideracién ya que
demuestra el sentido eritico y la vision certera y precisa que tenia, en su época, ¢l
P. Pascual. Basta comparar las seis escuelas sefaladas con los focos lingiilsticos que
enumera, en nuestros dias, Luis Rougier en su “Metaphysique et le langage”,?®
para percatarnos de nuestra alirmacion. St advertimos que el P. Pascual se olvida del
nominalismo y que, al hablar de filosofia moderna, se refiere indistintamente al
racionalismo y al empirismo, mientras que Rougier se centra eminentemente en el
empirismo y dedica un amplio capitulo al nominalismo; tenicndo en cuenta que,
mientras ¢l P, Pascual sefiala a Llull como la fuente mas importante de k que
deriva un peculiar y rico lenguaje filosdfico, el pensador franceés incluye a Liull
deniro del formalismo escotista, la comespondencia entre ambos pensadores es
perfecta, incluso en afirmar la cristianizacion de Aristoteles por la Patristica y por
los Doctores escolasticos y en confundir, bajo un mismo epigrafe, ¢l cscolasticismo
con ¢l tomismo No hay correspondencia al definir la relacion del lenguaje con la
metalisica. Para Rougier, situade en la logica y con una mentalidad neopositivista,
la metafisica tradicional no es sino una constrnccion de pseudoproposiciones debido
a un desarrollo entre la sintaxis logica y la sintaxis gramatical, Por ¢l contrario, el
P, Pascual, situando su centroon R, Llull, se acerca al platonismo, al escotismo y a
la filosofia moderna para apoyar el analisis lingiifstico de las expresiones lulianas.
Tan solo critica ¢l aristotelismo y el escolasticismo.

By La eritica pascualiana a la concepeion aristotélica-escolastica.

In la defensa del neologismo filosofico empieza Pascual por afirmar que el
aristotelistmo y la escoldstica no tienen motivo para acusar 2 las restantes escuclas de
impropiedad por ¢l hecho de nu ajustar la terminologia a la suya. Confunden,
segin ¢, ta oscuridad de un término o de un concepto con la novedad del mismo
o con la falta de costumbre e ignorancia respecto a un determinado lenguaje
filosélico. Solamente podriamos hablar de impropiedad de los términos y de los
modos de expresion cuando, conocidos tales términos y proposiciones, lueran
inutiles para desvelarnos la verdad de las cosas. la verdadera critica solo pucde

34 VL. T-L Disert. IV, Props. I1.
45 vy, T—I. Disert, 1V, Props. .
16 vL,. T-IL. Disert praevia.

47 yL. T--1. Disert. 1V. Props. II.
48 paris. 1960.
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determinarse por el concepto de lss cosas mismas y después de conocer si los
términos y proposiciones expresan rectamente el verdadero concepto® La critica
pascualiana recuerda la valoracton del lenguaje por el uso de sus términos y
proposiciones, entendiendo por tal uso, no una cuestion lingiifstica de analisis de
los caracteres y composicion del término mismo, ni tampoco la cuestion de saber
su mas o menos empleo social o su preponderancia en una época, sino el averiguar
si el término o la proposicion sirven para describir y darnos a conocer las cosas
mismas. Investigar si el término, en frase del P. Pascual, sc ajusta al concepto como
representacion de la realidad. Un término tiene uso, aungue “vox non habeat
frecuens loquendi consuetudo™, porque, y termina tomando prestada la frase de S.
Agustin cn el libro quinto de Trinitate, cap. 7, “non est in rebus considerandum
quid, vel sinat vel non sinat dici wsus sermonis nostri, sed quid rerum ipsarum
intellectus eluceat™s©

Por la misma razon antes apuntada carece de fundamento cualquier recclo
cscoldstico contra el lenguaje luliano por ¢! mere hecho de ser la terminclogia de
Jlull inusitada para la cscuela comin, y mucho menos, cuando tales términos
explican perfectamente la realidad de las cosas.®' Al contrario, los aristotélicos
deberian admitirlas si quisieran ser consecuentes con su método de discurrir5? Los
Lérminos introducidos en la filosofia luliana son necesarios pava expresar con
propicdad sus correspondientes conceptos.

Las acusaciones cscoldsticas contra la terminologis luliana son insostenibles,
Incluso, reliriéndose a los “correlativos”, el aristotelismo admite, en muchus esencias,
semejantes  correlativos con  semejante  expresion.  ;Por qué, pues, acusar a los
lulistas de ampliar una misma terminoclogia a todos los correlativos? ; Por qué, i
los cscolasticos usan el “sensitivum, sensibile, sentire™, criticar a los lulistas que
aplican el *ivum, bile, are™ para expresar la razdén activa, pasiva y el acto de
cualquier esencia.S3 7 Esta idea del P. Pascual es compartida por todos los lulistas de
la cscuela mallorguina del siglo XVIIL. Consideran que Aristoteles rastreo de alguna
manera la significacion de los correlativos lulianos, En su libro “De Physica”,
tratando del movimiento, emplea los términos “motivum, movile y movere™ y en ¢l
libro “De Metaphysica™ se reliere al “objectum, potentiam et actum”.3? Por qué,

29 “Solum ut impropii notari possunt termini et modi loquendi, cuando pereeplis
terminis videtur eos non aptc exprimere veritatem rerum; atque ita judicium debet dirimi ex
rerum ipsarum vero conceptu, ut inde cognoscatur arn termini et modi loquendi apte illum
verum conceptum exprimant™. (VL. T—L Disert. IV. Props. ).

56 VL. T-LU. cap. II. ss. 1.

L vL,, T-L cap. IV. 8. L

52 YL. T--1. Disert. praevia.

53 ECF, T-I: Disert 11, ss. S,

54 Vr, Serafin de S. Felipe. E} oriculo de la verded, en e} culto inmemorial del Dr, |
1753. Man. F/79. Biblioteca Colegio Sapiencia.

-
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siowsa el aristotelismo-cscoldstico tales términos correlatives para expresar los
conceptos correspondientes o unus determinadas csencias no los amplia a cualquicr
lipo de relacion? . JNo es esto una muestra de inconsecuencia con su propio modo
de discurrir? 8t quisieran hablar con propiedad no deberian usar semejantes
términos para cualquiera de las esencias y no supliclos en unas por otras expre-
siones? 5%

Con la critica del aristotelismo-cscolastico se sitta el P. Pascual en la corrien-
te moderna de renovacion cientifica. ['sto nos lleva a pensar en el anlitulista
Feijoo. A pesar de que el benedictino en su “Respuesta al Rmo, P.M. Fr. K,
Pasqual en asunto de fa docirina de Raymundo Lulio™*® opina que el latin de R.
Lldt le parcee desigual y barbaro, el paralelismo entre el benedictino y el cister-
ciense mallorguin es Lan acusado respecto a las ideas gencrales sobre Ja “introduc-
cion de voves nuevas™7 que pensamos si el P. Pascual pude ser influido por
Feijoo al leer ol tomo 1 de las Cartas eruditns, en el que se encuentra la carta
“Sobre la Arle de R Lulio™, la carta 33 sobre las “voces nuevas” o s ambos
escritores  bebisron de una fuente comin como pudiera ser las “lnstituciones
oratoriac’™ e Quintiliano.

Defienden Feijoo y Pascual la necesidad de introducir voces nuevas cuando
no sc puede expresar con las existentes Ja exactitud de los conceptos.S® Iablan of
benedictino y ol cisterviense de la mayor propiedad y mds energia de los neolo-
gismos como causa de su justificacion y de la mayor acomodacion a los vonceplos
objetivos que expresan.? Coinciden ambos en que el “purismo lingiifstico™ os
muchas veces probreza, desnudez v sequedad. la delensa del empleo sélo de las
palubras que consagré Cicerén es realmente nimicdad ingostenible pueslo que of
clasico latino wo pudo inventar las palabras que debian expresar unos objetos
inexistentes en su época.®®

() Sistemas de creacion de palabras nuevag

Justificada la neeesidad lulista de los neologismos tilosélicos, cmprende ol P
Pasctal la labor de descubrir el método seguido por R Liull en la creacion de tales
neologismos.

a} Criterio general de formacion

Al eriterio de formacién de ncologismos, lo enuncia Pascual asiz “Fn fos
neologismos e ha de cuidar que no se pretenda la novedad enla doctrina bajo Ia

55 Y. T 1, Disert 1V’ Props. H.

36 Carta 26 de Cartas Fruditas; T3 Madrid, 1750,

57 Fpijdo. 1V Cartas eruditas. Clisicos castellanos. Madrid. 1944,

58 Peijéo. 1V--Cartas eruditas, Clisicos Casteltanos. P. Pascual, VL. T--11, cap. 11 y IV,

59 Feijoo, Loc, it — Pascual VI T-1L cap. 1l ss.l.
50 Feijdo, Loc. cit, — Paseual ECF, T—I1, Disert. VIII. ss. V1. y VL. T—Il. cap. 1V. s
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mascara de las palabras” ' El neologismo corresponde a nociones nuevas que
surgen en el seno del conjunto doctrinal de la filosoffa luliana. Salvada esta
condicion, si las palabras nuevas expresan el verdadero concepto del objeto deben
admitirse porque a cada {ilosofo le es licito, para signilicar la verdad que concibe,
formar palabras siempre gue los términos en uso no sean suficientes para expresar
la verdad o no la manifestan clara y expresamente®? Casi a reglon seguido
y refiricndose 2 los neologismos de la filosofia moderna, vuelve el I'. Pascual a
insistir en el mismo lfundamento.®3

b) Vases y matices de formacion

L~ Punto de partida,

Para Pascual, Hamon Liull no parte desde cero, sino que forma sus neo-
logismos  desde otras palabras perfectamente en us0.5% Pero, ademds, los neolo-
gismos no deben construirse solo sobre palabras ya en uso en la lengua, sino
también al estifo de otros Lérminos ya empleados.®® Fata es la idea comin entre
lufistas del sctecientos, Por la exposicion que sobre el particular nos ofrece ¢l P,
Fornés en su “Liber Apologettcus™ debemos pensar que tal criterio lo aprendieron
los lulistas mallorquines de su comln macstro Salsinger, quien les iinpalso, incluso,
a modernizar los términos de Ramon Llull, FL P, Pascual no se refiere a las
modificaciones lulistas de la terminologia luliana, sino que explica simplemente los
sistemas que emples Llull para la formacion de su léxico {ilosdlico peeuliar,

.

Eseribe  que, por ejemplo, siendo de uso corriente las  palabras  “magnilico™,
“magnificare”™ para indicar el acto correspondiente a la magnitud, Llull signiendo ¢l
mismo  procedimiento, introdujo  fos  neologismo  “bonificare”,  “acternificare™,
“possificare” para indicar los actos correspondientes a la bondad, a la eternidad al

56 lista orientacion lteva al P. Pascual a una “lngiitstica

poder  respectivamente,
comparada” con ¢l [in de descubrir en otros fildsolos anterioves, covlaneos o
posteriores a Llull, palabras similares y justificar, de esta forma, los neologismos
lulianos. Asi se reficre a San Agustin, a San Anselmo, a Duns Scoto, a Nicolas de
Cusa, al cardenal Plolomeo, incluso al aristolelismo. Pretende ol P Paseual probar
que ol recelo contra las “paraules estranyes” del léxico filoséfico luliano v que ol

51 fn vocibus, quae de novo..usurpaniur, praecipue cavendum esl ne  hovitas in

doctrina...sub verborum involuero practendatur”, VI, T-1, Disert. IV, ¥rops, 1L

©2 YL, 'T--1, Dissert 1V Porpositio, 1T’

63 “Cuique, donec veritas  cevidenter  cluceat, philosophari  liceal ex  probabilius
fundamentis, et linguam efformare ad suum concipiendi’ modum™ (VL. Loe. cit).

54 Notantes tamen cst advertendum, voces quas uswrpat Lulius, esse efformatas ad
inslar aliarum, quae omnes sunt in usu’’. (VL. T--1 Diserl. praevia),

85 “Quia acceptabiliora sunt nova verba, quo magis consonat, similibus jam usu receptis,
dummodo sic propie significant intentum, nihil est rationabilius, quamn simila verba ad aliorum
imitationem efformare” (VL. T—Il eap. 1V, ss.l).

66 VL, T-11, cap. 1V* ss. L
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temor que manifiesta ¢l propio Llull de que su lenguaje resulte oscuro, carece de
fundamento. Al menos, si eran extrafias en la época del Beato, no pueden conside-
rarsc tales en el siglo XVIII.

2,— Modos de formacion

Somectiendo al criterio establecido el lenguaje luliano, descubre ¢l P, Pascual
varios modos de construceion de los neologismos.

—-Por abstraccién.

Kl P. Pascual habla del empleo, que hace Liull en el “Liber gentilis et trium
sapicntium”, de los términos abstractos por los concretos, atribuyendo a las expre-
stones abstractas “poder”, “perfeccion”, “bondad”, “magpitud” aquellos predicados
que: solamente deben ser atribuidos a términos que cxpresen realidades coneretas.$”
De esta forma, comenta Pascual, al hablar R. Llull de que la “bondad” engendra la
“infinita bondad” se refiere al Padre (bueno generante) v al Ilijo (bueno gene-
rando).68 Mds adelante afiade que esta regla, aplicada en ¢l libro enunciado, debe
generalizarse y relerirse a todas las obras de R, Elull%? Tero tal actitud no es
exclusiva de K. Llull. También, afade Pascual, la filosofta moderna ciplea ¢l
abstracto por el conercto al no tener el término propio expresivo. No por cllo se
falta a la recta explicacion de la realidad. Son {amiliares en la [iosofia modema,
ingiste el cisterciense, los términos generales de “virtud™ , “forma™, “cualidad” para
expresar realidades muy conerefas.”?

Lis palabras abstractas se encuentran a menudo lejos del objeto conerelo del
gque derivan hasta el punto de que, mientras el neologismo pierde se cardcter
individual para adoptar un tono de dominio social, muchas veees es dificil captar el
valor restrictivo que ha goerido darle el autor, ¥llo motiva diterentes valores
interferenciales que  derivan de  ciertos aspeclos y de clerlas situaciones de la
palabra y que posibilitan distintos niveles de  interpretacion. Como los valores
inferenciales dependen de los grapos sociales o de las comtentes doctrinales en que
e sitaun los sujetos parlantes, caben, dentro de cada palabra, significados diversos.
Aqui la rais de la discordancia entre ol antilulianismo y la escuela luliuna por
siluarse en dos niveles diferentes. El esfuerzo de Pascoal se céntra en demostrar

¢7 Robert PringMill ha sciialade que en R. Llull la  proliferacion terminologica
inventando palabras por la cualidad abstracta de los correlalivos aclivos y pasivos, proliferacion
que va mas alld de las tendenciss nalurales de las lenguas romdnticas, coincide y marcha
paralela con la reduccion de los términos de la figura T. (El microcesmos lullid. Loc. cit.).

68 VI T—IV, Propilei, cap. 11l . ss. ML y cap. 1. ss. 1.

(_’9 VL. T-IV. Propilei. cap. IiL. ss. II.

¢ ECF. T-1 Disert. X, ss. IX.“Licet hoc nen habeat frequens loguendi consuctudo™
VI.. T-IL, cap. 1L ss.l.
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ambos niveles linglisticos sehalando la rectitud doctrinal de R. Llull y la fuerza
expresiva de sus neologismos, aunque no scan de uso comin.7!

~-Por derivacion

I's este ¢l aspecto en el que el . Pascual se centra con mas detenimiento.
Toca de cerca la cuestion de los “correlativos”, accion, pasion y acto o producto
de la accion, bien matizando la accion potencial del agente bien la capacidad
potencial del acto. Para Pascual los correlativos son una deduecion gramatical’? 4
partic del verbo transitivo.”® De la accion “calelacere”™ deriva ¢l agente potencial
“calefactivam” y la capacidad potencial del acto “calefactibile” Notamos gue ol P,
Pascual solo se fija en el aspecto potencial de laa exprestones lulianas, dejando de
lado su matiz aclual que tambicn aparece en R. Llull. De “calefacere™ el “cale-
faciens™ y ¢l “calefactum”. No es que Pascual desconozca este matie luliano. Habla
del “uniens” como “producens unum” v del “unitus” como “unmn produclum™,
Pero lo que pretende, resallando la polencia activa y la polencia pasiva, es poner
de manifesto la ordenacion del aclo a Ja actividad, a la “actio”, y la disposicion en
el mismo para sufrir wna mutacion, De esta forma resalta el dinamismo Inliano bajo
la estera de Jas actividades creaturales y del mismo ser creatural. Bn este sentido
habla e P. Pascual de la “actio™ y la “passio”™ extrinsceas ¢ intrinsecas. Un toda
esencia hay nn hacer y un recibir extrinseco en cuanto se desarvolla una actividad
de un ser creatural sobre otrospero, mas imporlante aan, en la entraita misma de
los seres, como clementos coesenciales y connaturales de su constitucion inlerna, se
dan los “correlalivos™ con su actividad' y pasividad.7?

¥n bastante relacion con la derivacion se refiere el P, Pascual a la compo-
sicion. lace notar el cistercicnse dos aspeetos. ¥l primero es la estructura de la
palabra compuesta por an sustantivo o un adjetivo sustantivado, como término de
la accion, y el verbo “lico, ficare” derivade de “facio” y equivalente de “‘ago™, es
decir, expresion del ¢jercicio de cualquicr causa, como por ejemplo “velle™. Asi de
“honum — agere”™ “bonam - facere” -» “bonificare” ¥l segundo aspecto de la
composicion, sefialado ya con anterioridad, ¢s que ¢l conjunte de neologismos
lulianos ha nacido por analogia con otras palabras en uso en of léxico. Del uso
corriente en el idioma del verbo “magnificare”, eseribe el P, Pascual, y por la

71 En esta misma direceién pascualiana han interpretado los correlativos 1.8, Moll (Loc.

cit,) y E. Colomer 8. quien define los correlativos como ¢l término que esla constituide por
las formas de todo verbo transitivo (Nikolaus von Kues und Raimund Llull.- Berlin 1961).

72 “Ex eodem verbo significando actum correspondentem unmicuigque essentiaze ad
formam, dictante ratione, deducuntur voces significantes activum et passivam correspondenlia
actuil uniuscujusgue essentise ac formae™. (VL. T—I).

73 VL. T--IV. Dist. 1V, Disert. I ss. 1L y Propilet. cap. 1. ss3IL

7% VL. T-L cap. IV, ssl.
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necesidad de expresar ta “actio” del bien ya que “bonitati vel bono competat agere
bonum” nacié ol “bonificare™ 3 y a semejanza los otros compuestos lulianos.

D) Caracteres de las nuevas palabras

Las (oemaciones anteriores obedecen en la filosoffa luliana a motivaciones de
lipo semantico con ¢l fin de precisar la coincidencia y corrcspondencia de la
expresion con los conceplos objetivos que aquella significa.

Para ¢l lulista setecentista, dado que los neologismos lulianos nacicron por la
neeesidad  de expresar unos conceptos peculiares de la filosofia de Llull, los
caracteres mas acusados de tales términos son: la propiedad o rigor expresivo, la
distincion o precision, la diferenciacion cartesiana y la brevedad o economia lingiifs-
tica.

la propicdad de las palabras les pace, segin el P. Pascual, del ajuste y
“concordancia” con los conceptos objetivos que significan, ¥l “bonificare”, pongo
por caso, cxpresa con mayor rigor linglistico y mayor economia el concepto
luliano “que el “bonuwn facere”, equivalente en K. Llull a “bonum producere
bonum™ o “"Deum producere Deum™, ya que ef “bonificare™ expresa el acto propio
correspondiente de la esencia, de la naturaleza y de cualquicra de las dignidades
divinas en la produccion infinita. Aplicando la regla, que sefialabamos antes, de la

“vartabilidad lingiiistica” en funcion del “lactor semanlico invarianie”, concluye ol
P. Pascual que, siendo idéntico ol sentido entre ¢l “bonum producere bonum™ y el
“honificare” debe explicarse la produccion divina por ¢l “bonificare™ | dada su
mayor brevedad y mayor energla expresiva,’®

(20} - Incorporacion del lenguaje vulgar

Para realizar la adecuacion de la expresion al pensamicnto ceed Llull, segin ol
P. Pascual, todo el conjunto de ncologismos sehalado. Sin embargo su ideologia
peculiar uso también un lenguaje preformado. No sicinpre estuvo Llull obligado a
formar palabras nuevas, las cuales en alguna ocasion pudieran parecer mas oscu-
ras.”? locorpord las formas del lenguaje vulgar al léxico (Hosolico valorandolus
conforme a su nobleza semantica y a la novedad de las mismas palabras,”® criterios
establecidos por el propio Llull en el “Llibre de contemplacia™.? La acomodacion

Cumn hoe verbum in antigya grammatica non invenialur, necesitas postulat ut novum
efformetur..ad aliorum imitationem. .cum jam sint in uso ista verba: magnificare..... el similia
(VL. P-lL, cap. IV, ss. L)

76 Y. T—ALb cap. LD, s, 1,

"7 Ne semper cogeretur verba nova efformare, qua forte viderentur obseuriora (VL.
T--1V, Propilei. cap. 1, ss.J1),

7% Francese de B. Moll - Notes per a una valoracié del léxic de Ramén Llulb. Ei, 1, 2
(1937).

7% Cap. 359, ss. 12 v 26, Kl profesor Moll (loc. cit) refiriéndose a los textos semlad()q
sugiere una influencia de San Buenaventura sobre las expresioncs distintas y simultdneas “‘csse™ y
“hene esse” (Vide “Lexieon Bonaventuriano”, al final T—11 de la “Obras de San Buenaventura”
Ed. BAC. 1947).
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[

fue a veces forzada por unas [ormas sinticlicas y semanticas no muy corrientes. Fn
esta linea plantea ¢l P. Pascual dos cuestiones: el problema de la traduccion y ol
problema de las diferentes acepciones de un término.

A) Fl problema de la traduceion

La cuestion estd en que R, Lludl incorpord a su filosofia palabras y construc-
ciones Lipicas del catulin. Palabras y construcciones que, al verterse al latin,
plantearon serios problemas de significado y que, al incorporarlas a una filosofia de
sintaxis netamente latina, se mezclaron con una terminologia cientifica con los
roces consiguientes. De ahi el fallo de una traduccion cxcesivamente material®® o
de una deficiente acomodacion segin las varias inflexiones de un idioma a otro !
o de un superficial ajuste del lexto al contexto.8? En todos los cases enumerados
puede suceder que el sentido de una expresion esté desplazado, cuando en el texto
original no aparczca discordancia alguna.®?® Pste es uno de los motives de crronca
inlerpretacidn, dice Pascual, cuando las obras originales de Liull fucron enviadas 2
Roma para su censura. Do ahi también la importancia de lns Lradocciones lulistas
del siglo XV que llevaron a cabo los discrpulos de Ramon Llull.

B) fa cucstion de las diferentes acepciones,

Fit este aspeclo tanto se refiere el ¥, Pascual a Tas palabras vulgares como a
los teenicismos filosoficos. No se detiene en amplise consideraciones sino gue se
limita a sugerir los aspectos mas interesantes: Las diserepancias entre ol lulistmo
el cscolasticismo a causa de las variadas acepeiones de los términos lulianus®* o ¢l
empleo, por Llull, de una palabra bajo una acepeion usada normalmente con otro
significado entre olros fildsofos;® 3 las dificultades de interpretacion, nacidus del
lenguaje figurado;®® la acepeion de un 1émnino en latin y la multilormidad de
inflexiones en la lengua catalana®? la ciuivocidad fingidstica entre ¢l significado
cientifico y vulgar de un término.®®

80 W, Tl Disert. pravvia.s,

Bl wr. T—IV. Dist. 1V Disert. unica. ss by FCF, Disert I, ss. X,

B2 VL. T~IV. Propitei cap. 1. ss. LI,

83 VL. T--1. Diseri, praveia.

84 V1., T- L. Disert 1V, Props. 1L y T—1L capdV. s 1.

85 yi. T-1V, Propilei. cap. L. ss. i1 ¥ T--1 Disert. 1V, Props. il

36 VI,. T-1V. Propilei cap NI ss. H ¥ cao 1. ss. IV, Puede consultarse sobri el
particular a |. M. Probsl en “Langage imagé et symboles du B, R. Llull. Publicaciones de la
Maioricensis Schola Lullista, Palma de Mallorca. 1957,

87 yI,. T—IV, Propieli, cap. L. 8s. [V y T—I, Disert pracvia.

B8 v, T-1v, Propilei, cap. 1. ss. VL,
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tl.— E1 sentido del lenguaje huliano

Toda la anatomia del lenguaje apunta hacia una unidad organica, la unidad
de sentido. Para entenderla perfectamente debemos considerar los dos sentidos de
la palabra “sentido™: su significacion y su direccion.

¥l problema del significado es para Pascual una cuestion de “relacién™ e
“integracion™. Un término cualquiera “x” o una frase “f” no tienen aisladamente
signilicado  definido, que es lo mismo que decir que tienen tantos que no poseen
nmingunto.  Fl significado de “x” o de “f” depende de su relacidon con otros
términos, “y, s, ete...”” u otra frase “g, h, ete.”y de su integracion en ¢l conjunto
lingiitstico “L”. El significado de un término o de una frase, incluso de todo un
lexto, depende de la integracion en el “contexto™ que es, para el P. Pascual, ol
“complejo  signilicativo” resultante de la interrelacion de todos los términos y
frases. Bl término “x” puede tener los significados “a, b,e,d, ete.”. Pero, de todas
sus posibilidades de significacion, “a”, por ejemplo, tendra sentido cuando se
relacione con “e, f, i, j, ete.”, otros significados de otros términos, cs decir,
cuando se integre en L, formando parte del complejo textual, Tl significado de “x”
tiene senlido al expresarse en funcién de un contexto; de ninguna forma algunos
términos, aunque formales, separados de aquél pucden iener sentido. Dstamos
francamente, en la concepcidn lulista, ante wn estructuralismo filoséfico del len-
guaje. Para Pascual, cualguicr vxpresion del sistema luliano viene determinada, como
acabamos de ver, por otros conceptos de este sistema y no tiene en si misma plena
significacion®? si no. en funcién de las otras palubras y del todo. Por cjemplo, ¢
término “unire” tene los signilicados de “facere et reddere unum™, unidad, y de
“conjungere plura distincta™, conjunto o unién. Pero “unire™ tiene sentido cuando
se¢ Hena de contenido al integrarse en un contexto.®® Y “unire”, en el contexto
luliano, tiene seolido de “facere unum™®! En otra ocasion insiste el P, Pascual en
que ¢l sentido del término “procedere”, tanto bajo la acepcion de “cmanatio unins
ab alioc” o generacion, como bajo la acepeion de “specialis emenatic unius ab alio”,
totalmente  distinta de gencracion, solo debe entenderse por el contexto.?? fn
realidad, lo yue aqui nos quicre poner de manifiesto Pascual s la funcidén

%9 Non ille (sensus) quem  pracseferunt sola quaedam, quamvis formalia verba a
contextu avulsa (VL. T—Il, Chronica porectesis).

?0 Cum verbum unire sit acquivocum ad dictam duplicem significalionem. ex materia
cui atribuitur el ex contextu debet deprehendi sub qua signifcatione énuntiatur™ (VL. T-I1
cap. XXXVIU, ss. II). “Eam in eodem libro potens sit recla illorum verborum intelligentia.
Unde, licet illa verba solitaric acepta possent apprehendi sub absono sensu, gquia tamen ex
contexlu ejusdem libri sunl neodificata et determinata quoad Autoris sensum obvium”, (VL
T—IV. Dist. 1. Disert. I. ss.[1I).

21 v, T-1V, Dist. . Disert. I. ss. IH,

92 vy, 1.1V, Propilei, cap. IX
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semantica en cuanto distingue el sentido de base y el sentido contextual. Toda
palabra esta ligada a su contexto, del que extrae su sentido. Pero Pascual sabe que
una palabra ¢ una frase no reciben simplemente su sentido del texto y contexto de
la obra ¢n que estan expresadas. Hs preciso también considerar el sistema sociocul-
tural del que dependen y este sistema, en ¢l que se integra el texto significalivo,
debe tener plena “vigencia™ para el escritor y su lector.

El . Pascual ha llegade a lo mas importante de su adnlisis; poder dar un
juicio critico de las interpretaciones antilulianas. TLos articulos de Fymerich son
proposicioncs plenas de significado; pero carecen de sentido luliano, mas ain, sen
un “sinsentido” luliano porque ¢l inquisidor formule cicn proposiciones atomicas,
aisladas del contexto ideoldgico de R. Liull, que ¢s lo mismo yque vaciarlas de
contenido porque pierden la trabazén: de elemento solidario en un sistema estructu-
ral.

Las notas que fundamentan y explican el sentido del lenguaje luliano son:

12,. La reduceion ontoteologica,

Para que una cxpresion con signilicado tenga senlide, la primera condicion es
que sea “verdadera”. ;Qué cnliende el P, Pascual por expresion verdadera? . No
una vigenciz en una escuela filosélica determinada. 13 aristotelismo, por cjemplo,
no pucde ser un criterio cierto de verdad.®® lintiende por crilerio de verdad la
concordancia de significacién con los principios universales y Tundamentales del
propio sistema filosofico. Una cxpresion noe cs verdadera cuando destruye los
principios cvidentes del conocimiento y sus derivados (filosofia) o las verdades de
e (teologia). ®* Una expresion tiene sentido verdadero en ¢l contexto lulianc
cuando, por su significado, se ajusta plenamente a los principios generales del Arte.
Siendo los principios lulianos reales, primitivos y nccesarios, por ser alributos del
ser y de la criatura, la determinacion de la verdad de una expresion sera una
reduccion ontoteologica del significado de la misma al sentido del pincipio univer-
sal segiin su pura y precisa naturaleza o segin lo que le perienece “ex natura rei”,
sin considerarlo contraido o determinado a alguna razdén especial, sino como
contenido del ser universal.?S 13 problema del significado del lenguaje filosofico-
teologico se convierte en una cuestion de primer orden cn la obra filosofica det
Yulismo, sobre todo en el momento de delinir el verdadero sentido de un texto en
o} contexio luliano.®® La importancia sube de grado al referirse a los problemas

93 Cum non sit certa veritalis regula, inepte ridebunt Aristoleliei aliorum....verba (VL.
T—1. Disert, kv, Props, 1),

9% Cuigue...liceal... linguam efformare.... dummodo veritales fidei, aliasque jam notas
directe vel indirecte non concutiat”, (VL. T—I Disert IV, Props. 11).

95 ECF. T—II' Disert. 1. s, IV,
98 VL. T—Ii. Chronica proectesis.
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nucleares de Liull: las dignidades divinas, la Trinidad, la Encarnacion, las proce
siones divinas y los correlativos, temas que aparecen correclos si se analizun sin
prejuicios lingiisticos.®”

20 La conlrontacion lingtistico-conceptual sobre una basc realista.

Il P. Pascual cs explicito sobre el particular. Solo puede hablarse de impro-
picdad entre los términos y entre los modos de expresion cuando, conocidos, sc
descubre que no manilestan la verdad de las cosas. El sentido debe explicitarse por
el concepto de las cosas mismas, de tal forma que se conozea si un Lérmino o un
modo de expresion descubre propiamente el verdadero concepto.?® Duecir que un
termino o una frase tienen sentido en ¢l contexto doctrinal luliano es afirmar que
s ajustan al marco ideologico de R. Ltull porque traducen, como signos, la verdad
en virlud del ajuste entre “realidad-concepto-expresion”. Esta cs doctrina comun
del lilismo que aplica Pascual a la interpretacion del “Opus lullianum™ v que habia
aprendido en los tratados universitarios de logicalin ellos se planteaba la cuestion:
“Utrum voues inmediale signifieent conceptus vel res”. La solucion lulista, siguien-
do a San Agustin®? so transformaba en esta mds conereta: “Ulrum voces inmediale
scu primario significent conceptus formales™.  fa solucion lulista es muy sencilla,
Las palabras inmedialamente significan las cosas y la verdad de esa significacion
depende primordialmente de los conceptos objelivos y no de los conceptos lorma-
bes 00 Pascnal defiende la tesis de que nuestra vision de la realidad es un reflejo
de un orden de las cosas mdependientes de nosotros. Fn consecucncia, el lenguaje
traduce la imagen de la sealidad que ha caleado ol concenniento, Detrds de esta
concepeion del lenguaje existe la tradicion filosofica de que "o real”™ nes viene
dado tanto en su existencia como en su estructura, y que ab inteleelo humano lo
gque le imteresa es simplemente aprehender esta vealidad dada.,

2T Quare, si absque praccupalione ct ingenue hoc consideratur propiisima noteseit Lubli
expresio, dum ifla efformal verba ad manifestandum actum propium correspondentem aessentiac,
naturae, subslantiae, ¢l unicuique divinae dignitati, in productione inlinita; cum enim sl
cerlissimum in eodem productione ess¢ achun uniuseujusque praefatae perfeelionis, quia Pater
producit Fillum bonum, aeternum, essenteny, habentem, naturam, substantiam, elc... vividus,
brevius, el cum wajori propietale exprimitur per dicta verba, qua si dicatur Deum producere
benum, et.... quia, licet idem sit sensus in utrisque breviug tamen majori energia per itla efformata
verba explicatur, nam sub illis clare et distincte intclligitur Patrem sub unaquaque perfectione
producere Pilium, et eadem ipsi communicare, ilta ut actus propius uniuscujusque, gqui in
omnibus etiam est omnine unus idem: Unde rectissime, imo quodantenus necessario sunt
usurpanda praedicta verba™. (VL. T-1I. eap. L ss. L).

2% Judicium debet dirini ex rerum ipsarum vero conceptu, ul inde cognoseatur an
termint et modi loguendt aple illom verum conceptum exprimant™ (VL. T—1, Disert. 1V, Props.
).

99 “Cum ipsae voces in sertnone nostro cartm quas cogilamus sigma sint rerum: per inde
verbum quod foris sisnum est verbi quod intus latet™, Lib. 3, de Trinitate, cap. il

100 Artiques. Légica brevis. Quaest. I Controv. 6. FF. Legaj. 2. Biblioteca Coleg.
sapiencia.



HERMENEUTICA ¥ LENGUAJE EN LA FILOSOFIA LULISTA DEL S1CLO XVIIE 57

Si preguntaramos a Pascual por la correspondencia pensamiento-lenguaje, seguro
que nos responderin que la variabilidad del lenguaje y la creacion de neologismos
son una prucha de gue el pensamiento se forma con anterioridad a la verbahizacion
y con independencia de ésta. Pese a lo cual no podemos pensar que Pascual crea
gue todas las modificaciones que se producen en el lenguaje obedescan y scan una
vonsceuencia de modificaciones en el pensamiento. Defiende, precisamente, la tesis
de que un pensamiento con idéntico sentido puede y se piensa en palabras
distintas. Es el caso, que tanto preocupa a los lulistas, de la coincidencia
conceptual entre Llull y sus contradictores a pesar de la divergencia verbal entre
los mismos.

In este orden de ideas, reficiéndose Pascual a los términos correlativos afirma
gue, a pesar de que no sea cvidente que en las cosas no hay los conceptos
significados por tales palabras, si lo es que se dan tales conceplos porque cs
patente que existe realmente la causa apente y el efeclo, que se da en la causa la
razon activa, en el efecto la razom pasiva y el acto, cuyos conceplos aplican clara y
distintamente las voces correlativas.! 0!

La correspondencia tricotomica de “realidad-concepto-expresion™ no implica
duda alguna para el P, Pascual. Fscribe que la experiencia evidencia que ol fuego
calienta, los arboles fructifican, los animales se reproducen, y que nada hay mas
conforme al conceplo gue conocer la propicdad, la “actio™ y Ya “passio” en todo
género de cosas, dado que si se da en la realidad el acto “ecalefacere™ es preciso
que se de o} “ealefectivum™ y o “calefactibile™.®2 Las palabras “ no son puras
palabras sin realidad”'®3 Tanto en la filosofia antigua como en la filosofia
moderna las palabras “se sensibilizan por sus efectos porque es sensible la veguta-
cion en los cuerpos o la conversion de los alimentos™. Porque se da la corres-
pondencia entre “expresion—concepto—realidad™, es posible cmplear el término de
virtud o potencia vegetativa o el de. conversiva.!®* Para expresar csta realidad con
rigurosa correspondencia verbal divulgo Ja filosoffa Infiana los neologismos pertinen-
{105

El P, Pascual ha hablado de que la correspondencia tricolomica se daba “in
omni genere rerum”, considerando ol “in genere”™ por encima del “rerum”. Quicro
decir que mas preocupa la forma especiflica que los datos sensibles correspon-
dientes, Con toda claridad lo que interesa a Pascual resallar no son los datos de
experiencia  “ealefacere, calefactivum, calefactibile™, sino la relacion  universal,
comun a lodas las relaciones, “calefactivas y calefactibles™, es deeir, Ta relacion de

101 i, T-1, Mhserd. 1V, Props. I
102 VE. T-11 cap. 1V. =, [,

103 KO, T, Diserl. 1X. ss. 1X.
o4 BECF. Loc. cit.

o8- Vi, T-[l. cap. 1V, gs.f.
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“actividad-pasividad-acto”™ que se encuentra en todas las cosas “in codem genere
cotrespondentia”. ! ®6 Era también doctrina comin del lulismo la consideracion de
los dos niveles, el abstracto y el de la realidad concreta, en ¢l problema de las
signilicaciones. Al tratar del “verbo™ ponen de manifiesto la circunstancia temporal
en su funcion supositiva y afladen que la “actio”™ y la *passic”™ pucden tener un
doble significado: “abstractum per modum rei” y “concretive™ En el primer caso
se expresa por las palabras “aceidn” o “‘pasion”. Fn esta direccidn pueden
concebirse las escncias y las leyes absolutas, ligadas al tiempo de que se prescinde.
Por otra parte lo eterno y divino, como purlecta realizacién de esa actualidad, sblo
es conccbido intensificando de una forma trascendente el momento temporal de la
existencia.! ©7 En el significado “concretivo™ se expresa la temporalidad no solo del
momento subjetivo del “modus significandi”, sino tambi¢n ¢! momento objetivo de
lo signifi(:ai.i.w).l08

[l lulista se reficre a dos aspectos subsidarios: la exclusion de una compara-
¢ion de casos particulares en aras a la universalizacion y la pretension de vaciar de
contenido los conceptos, con el fin de quedarse en su estructura formal. Por el
primer aspecto, al ser la clencia una “aplicacion” de los principios universales,
resulta su cacdeler eminentemente deduetivo. Una discordancia se da en ¢l presenle
easo por ¢l hecho de gue el lenguaje filosofico luliano es eminentemente abslracto
refiriéndose, no obstante, a unas realidades concretas. De ahi la insistencia del P,
Pagenal en seiialar que la terminologia luliana siempre significa un contenido
conerelo.

Pascual, por supuesto, no se da cuents de la problematica que la discordia
sefialada comporta; no obstante apunta hacia una solucion. Vsta en vaciar de
contenido empirico los conceptos y sus términos correspondientes quedandose &l
aspeete meramente formal.

Apunta a una formalizacion del lenguaje, sustituyendo el “bonificativam,
bonificabile, bonificare™ como expresion de una correlacion concrela, por la expre-
sion formal del “tivum, bile, are”. De ahi la combinatoria luliana y su lormulacion
algebraies que, no obstante, el P. Pascual no se detiene a analizar.

3a.. Concordancia historico-ideologica.

Fl lengnaje filosofico-teologico luliano era la diferencia mas acusada entre ol
fulismo v los representantes de la escolastica. - Aunque, a veces, legaran a concordar

106 YT, TwIl, cap. 1V, ss. 1,

107 tn proposilionibus acternae veritatis, in quibus verbum esl independens a tempore,
non wdeo ipsum verbum admiti ratione verbi, quia semper manet cum aptitudine ad signandum
cum lempore, seu esl ecum lempere signativum, cum hoc it constitutivum”. Fr. ], Segui
Summulisticum opus: Logica parva, 1718. Man. Fr. Legaj. 2. Bib. Coleg. Sapicncia.

P08 Actio et passio...possunt sigmari per modum motus et influxus quatenus fluunt ab
aliquo in aliqua differentia temporis, ¢t hoc modo signanl per hacc verba: agoe, patior, curro,
Fr. |, Segul. Loc. cit,
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las doctrinas del maestro Lulio con la de los Santos Padres y Doctores, siempre les
quedaban las diferencias lingiifsticas como motivo de discrepancia. Era idea coman
entre los lulistas del setecientos defender, junto a la “differentia verborum”, la
concordancia “veritate doctrinae”. Siempre que se pone en relacion a Llull con
cualquier otro autor sale a relucir la distincion entre los dos planos sefialados. Salta
a la vista al contraponer a Caramuel a Llull en el “Certamen dialecticum”™ del
franciscano Marzal''® y es cvidente también en el “Liber apologeticus™ del P.
Fornés al contraponer a Llull a San Agustin y a San Anselmo.''? LI P. Pascual
coincide con sus coetaneos; pero comprende la importancia del lenguaje para legar
a la concordancia doctrinal que se propugna. Al contrario del P. Fornés, para el
que “lingua non valet tantum explicare, quantum intellectus de illa(se relicre al
pensamicnto anselmiano en relacion a Llull) intellegit™,''? formula la quinta regla
de su critica filosdlica afirmando que sc ha de entender el lenguaje, las frases y el
estito de un autor con el fin de poder juzgar sobre su sentido, ya que cada uno
explica su pensamicnlo segin su propio modo de expresion.!'3 Sugiere aqui ol P
Pascual otro aspecto del lenguaje, el de que la palabra intenta ansmitiv la
realidad, tal como cada aulor la concibe, cargada de todos los matices con que la
quiere comunicar. Afade el P. Pascual, mas alli de los otros lulistas, que, junto a
la concordancia “in re” entre flull y la comin opiniin de los doctores, es posible
la coincidencia entre ellos en lorno a las expresiones mismas,''4 Queda insinuada
la tesis de que ol lenguaje responde a la hesencia intelectual y, a la vez, al
pensamiento individual, creador.

Acaba Pascual de  descubrir aspectos insvspechados de la filosofia luliana,
Investigaciones modernas han estudiado ¢l tema del lenguaje de R, Elult bajo
diferentes matices: el (ilologico,' ' el literario y estilistico,''® o logico-psicold-

P10 g Prias - Llull en su época y en la época moderna, La sinlesis del ¥, Marzal, Rev.
Fspixitu; 54 (§966).

T ncluso el P Fornés se atreve a poner paralclamente un texto del Monologion con
uno del Compendiuim  Artis Demoslrativae, para concluir la “differenia verborum cum con-
cordantia admirabili utriusque Doctoris animorum™ (LA, Dist. V. cap, ).

PEZ AL Dist. 1V, cap. LI

13 “jtelligendum  esse  linpuagium, phrasim et stilum  Autoris, ut de e¢jus sensu
dijudicetur; quia unusquisque menlem suam explicat juxta propium loquendi modum™. VL.
T—1, Disert. praevia.

114 “gatendere curavi nedum voces, sed etinm Lulli phrases convenire cum Palribus et
Doctoribus: licet enim nullus omnes Lulli voces et prhases obscrvaverit, ommes distributive in
illis| reperiunt, dum hic ista, ille vero alia utitur”, (VL. T—[ Disect. praevia).

115 Moll, F. B. — Notes per a una valoracid del léxic de K. Liull. EL L. 2 (1953).

116 probst, J. M. -Langage imagé et symboles du B. Ramon Llull. Studia monographica.
Xl XiI[ (1935). Rubid Balaguer, J. —I’expressio literdria en l'obra Lulliana. EL. V.1.2
{1961) v Prdleg en Obres essencials. Barcelona, Edit. Selecta. vol L pp. 84-100. Pascual.- Vita R.
Lulli cap. 1X, XV, en VL, T-I.
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gico,!17 el de la logica pural!® y cf metafisico-teologico,! ! ? Pero solo Pascual nos
ha dado una sencilla y embrionaria, aunque sustancial, filosofia del lemguaje luliano
al poner en relacidn “hermenéutica y lenguaje™. Ademds llega a afirmar que ¢l
arranque empirico del conocimiento cientifico-filoséfico es ¢l “nomen’.

17 (arreras Artau, T. El llenguatge filosofic de K. Lull. Studis Universilaris Calalans,
1936, Carreras Artau, T. v J. Hist, de la Fils.... cap. XIV, ss.ll.

LEE Platpeck, W— La figura “T" del “Ars™ luliano y la doctrina de las significaciones,
Siudia monographica [X-X (1953-54).

119 “Iyeug formavil nobis Hbrum compositum verbis sensualibus et intellectualibus, in
quo conlinetur Lola dicta scala, in quo pauci sciunt perfecte fegere, et si ipnoras dictum
fbrum, epo mostrabo;, nam, goid est mundus? . est liber scientibus legere, in quo cognoscitur
Deus™. Sobre estu base pasa luego Salzinger a analizar los términes lulianos. “Revelatio
secreforum Artis” cap. I “De scereto grammaticae, De significatione™. en Beati R. Lulli, Dris,
i, et Martiris Opera; t-1,



Iconografia de San Sebastian en Palma

por CATALINA CANTARELLAS CAMPS

San Scbastidn ¢s uno de los Santes Patronos de Palma, este ha motivado que
sw iconografla sea especialmente vumerosa y digna de un estudio, que vamos a
intenlar, Desde el siglo XV lenemos representaciones del santo, pero poscen un
interés cspecial las de los siglos XVIL y XVIH a causa de la influencia de los
grabados, tanlo extranjeros como mallorquincs. juzgalmus praede resultar provechoso
para ¢l cstudio de las iransmisioncs de Lormas cn wonas periféricas, como lo fue
Mallorea culturalmente, este breve trabajo sobre los modelos grabados.

Is conoeido ¢f hecho de que San Sebastian fue sunto abogado contea la
peste. Ya en ¢l afio 680, con motive de la epidemia ocurrida en Roma, fue
invocado y declarado protector; desde cste momento la Cristiandad, a sjemplo de
la Meteopohi, lo acepto unanimente. Fn el siglo VIl su devocion se extendié por
Alemania ¥y Francia, de aqui, probablemeate, paso en ol siglo IX a Cataloiia y
Aragon; a Mallorca debio legar con los ejércitos de Jaime L

“Ya en 1280 sulrio Mallorca las consecuencias de un brote de peste bubdniea,
el cual desde un foco de Oriente se habla esparcido por toda Furopa; la sl fue
alectada a raiz del creciente desarrollo que el comercio iha adquiriendo. Sin
embargo, muche mas radicales fucron los electos que causd la epidemia de 1348, y
desde entonces se van sucediendo los contagios a lo largo de toda la ¥dad Media,
aleanzando incluso la Modema.! los estragos de la peste en Mallorea fueron
cnormes, agravados por la inexistencla de un conceplo de la Medicing como
ciencia, ya que ésta se vinculaba a wna idea religiosa; tal vision hacia que se
pensase como Unico remedio para curar, en el poder sobrenatural de los santos, por

Lpidemias en 1375, 1384, 1396, La de 1465, desde su entrada por Séller, aleanza la
Ciudad en 1467, Registradas nuevamenie en 14753, 1493, 1322, 1652. El tema ha sido
estudiado por José M2 Rodriguez Tejerina en su lesis Medicina medieval en Matlorea. Ielaniix
- Mallorca, 1962.
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lo cual se relacionaba el nombre de algunos de ellos con determinadas enferme-
dades; asi, el de San Sebastian, abogado contra la peste, cobra en la isla una
significacion especial, a causa de estas circunstancias concretas. No obstante, lo
rcalmente nolable es el hecho de que su popularidad haysz perdurado, en el
transeurso del liempo, con tanta luerza.

Hay numerosos testimonios que muestran como fue arraigando la devocion,
en cuyo sostenimiento participaron los diversos estamentos urbanos: el Cabildo, los
Jurados y el pueblo, en una coordinacion constante de sus esfuerzos. En la
catedral, a mediados del siglo XIV.? existia ya una capilla dedicada al Santo,
conocida con ¢l nombre de capilla de “Sant Sebastianet™; estaba situada en el
machén que separa la capilla Real de la de San Pedro, y subsistio hasta 1927. Esta
primitiva capilla, en un principio, fue patronazgo de los Jurados, pasando luego al
de la Casa Sureda. Don Salvador Sureda, en 1469, le regalo un frontal de
terciopelo con la figara del Santo, y, en 1487, le costed un retablo,icn el enal
{iguraban, como exvoto, las armas utilizadas en su desafio con Valseca.

Teniendo capilla propia, la ficsta del Martir iba cobrando importancia, de tal
mode que, en 1451, el Cabildo a instancias de los Jurados, la declardé solemne. Los
mismos Jurados, en 1518, obtuvicron la concesion de capilla propia, la segunda
junto al portal mayor, de la cual tuvieron el patronato, con obligacion de pagar
cien libras para acabar de construirla, v de adornarla con retablo y otros objetos
necesarios al cullo, para que, segin consta en las Actas Capitulares, “por la
mtereession del Santo, este Beino sea protegido contra el temrible mal de la
puste™.?

Las epidemias cran frecuentes, y la de 1522 se presento con tal violencia que
parecia iba a despoblar el Reino, tan elevada fue la mortandad gue causo. Su cese
repentino, se consideréd milagroso, atribuyéndose a la presencia en la isla de una
reliquia extraida del brazo de San Sebastidn, procedente de Rodas; la habia traido
el Arcediano Suriavisqui, que la dono a la Catedral. 'n memaoria de tal acon-
tecimiento, los Capitulares v furados, constituyeron una Cofradia del Martir para
toda la isla, que se asentd en la nueva capilla cuyo patronasgo detentaban los
Jurados; su administracion corrid a cargo de diez obreros, elegidos cada afio entre
las diversas chlases sociales, von lo cwal crecio la devocion, La Cofradia aumento en
1605 la solemmidad de la fiesla, ordenando repique de campanas ocho dias antes
de la conmemoracién del Santo, Continuando sus esfuerzos, en 1634 se presentd al
Cabildo la denominaciém, hecha por el Grande y General Consejo, de patron de la
ciudad a favor de San Sebastian; titulo confirmado en 1868 por la Santa Sede, a
instancias del Excmo. e 1lmo. don Miguel Salva.

bs imposible precisar Ja fecha exacta por falta de documentos coetancos.
3 Actas Capitulares, 1507 a 1573, fol 180..51. a XXV, vi, n.5. Cita del Boletin de l
Sociedad Argueoldgice Luoliana, 1. X, pig, 09, Palma 1908-1909.
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A estos hechos hay que afiadir las numerosas rogativas y procesiones que se
hacian al Santo, ya fuera por epidemias o hechos de armas. Cuando el 16 de abril
de 1711, un rayo destruyo la capilla, la reaccion fue inmediata: el dia 27 del
mismo mes, Antelm, macstro mayor de obras de la ciudad, examinaba el cstado de
la capilla. Simultineamente, los Jurados, para que no se intcrrumpicra el culto
mientras durasen las obras, ordenaron el traslado a la Catedral de un cuadro de
San Schastian, que se colocé en la capilla de San Vicente. la restauracion vy
cjecucion de un nuevo retablo, para reemplazar al destruido, se pagd con los
créditos que votd el Grande y General Consejo, y con ayuda de cuestaciones
publicas. En 1713, la obra, restavrada parcialmente, fuc bendecida.

Una serie de acontecimientos, entre ellos las consecuencias de la Guerra de
Sucesion, y la instauracion de la Nueva Planta, con la cual quedd constituido en
1718 ¢l primer Ayuntamiento, impidieron su terminacion total. El proyecto no lue
reconsiderado hasta 1754; al afio siguiente se reanudaron los trabajos introducicndo
reflormas en el plan general de la obra; destaca, en estos momentos, la llegada de una
ecstatua del Santo, que se venera ain hoy, procedente de Roma. In el siglo pasado
se restauro el techo de la capilla, a expensas del Ayuntamiento. Finalmente, en
1965 se¢ procedié a la total restauracion del retablo, que fue realizada por el
escultor don 'ederico Soberats Liegey.

Por lo que respecta al lema propiamente iconografico, la historia del arte
cuenta con numerosas represenlaciones de San Sebastidn, en las cuales se observa
una evolucion en la forma de concebirlo segin las fases estilisticas. Durante la
I'dad Media, impera el tipo de presentar al Santo bajo el aspecto de un hombre de
edad avanzzda, desnudo o vestido a la moda antigua o del tiempo; asi lo vemos en
numerosos retablos de los siglos XIII y XIV. Aunque esta forma sobrevive incluso
en el siglo XVI con Veronés, y en ¢l XVII con Pacheco; a finales del siglo XV, se
impuso un tipo juvenil, observandose la misma evolucion en la vestimenta. Fs el
Renacimiento italiano quien rompe con esta tradicion, extendiendo ¢l lipo pagano
del Apolo desnudo, y, aunque ha disminvido la popularidad del Santo, adopta su
representacion puesto que le sirve de medio para exallar Ja belleza del cuerpo
desnudo; esta forma italisna va penctrando hacia el Norte de Vuropa, primero
lentamente, asi el San Scbastian de Memling, desnudo selo hasta la cintura, es un
claro exponente; pero se va imponiende y acaba por triunfar, incluso en la escuela
espafiola, que tan rcaccia se habia mostrado hacia ¢l, a cavsa del arraigo del
movimiento contrarreformista.

Al lado de este aspecto, es conveniente considerar las diferentes [ormas de
composicion existentes en tomo a la figura que tratamos. Freeuentemente se halla
asoclado a otros santos invocados contra la peste, como a San Roque, en un
cuadro del Comeggio. Méds escaso es el tema de los ciclos de su vida, aunque no
falten ejemplos, tal es el de Taddeo Gaddi en la iglesia de San Agustin, en Arexzo;
pero los artistas han preferido tratar escenas aisladas, como las que hacen referencia
a su presencia ante el prefecto Cromatio, o a la exhortacion que el Santo dirige a
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sus amigos, Marco y Marcelino, cuando son conducidos al suplicio. Pueden citarse
también las versiones que se relacionan con el momento en que el cadaver del
Mirtir es arrojado a la Cloaca Mixima, o retitado de clia; al igual que cuando
mntercede ante Dios por los apestados.

No obstante, ¢l tema mas comun y popular en la iconografia es el del
asaeteamiento, ya sea en el momento del suplicio, o una vez acontecido éste. Iin cl
ditimo caso, aparcee dnicamente la figura del Santo; desde el vitral de Strasburgo
co el siglo XII a retablos del siglo X1V, y numerosas obras de los siglos XV1 al
AX: Ias de Manlegna, Sodoma, Durero y Berruguete entre otras, representan al
Martir atado al poste del tormento, y que puede ser sustituido por una columna
antioua o un tronco de arbol, segin el gusto artistico; con el cuerpo traspasado
por flechas, en numero variable, y en actitud insensible y ausente, o exponente de
su dolor; esporadicamente aparcce un angel que porta la corona y palma del
martirio. Con igual frecuenciz hallamos representaciones del momento de su supli-
clo, cntonces su ligura suele aparecer destacada en relacion con los grupos de
arqueros gue le rodean, concentrados en un punto, o a ambos lados del espacio
pictorico, los brazoes, que le sujetan al poste, aparecen en aclitud varia; destacan
algunas obras italianas del siglo XV, las del Greco, Van Dyck, Ribera, Tiépolo, ele,

Una escena qu(‘. aparece lardiamente, a finales de la Kdad Media y no se
populariza hasta el siglo XVIL en la pintura barroca italiana, espanola y lrancesa, es
la de San Schastidn socorrido por la viwda Irene, sola o acompaiada de sus
sicvientas, que le extrae las flechas y cura las heridas, Al igual que la escena de
Sann Sebastian atado al poste cra relacionable con la del Cristo de Ia columna, ésta
lo es con el Descendimionlo, sdlo gque, por pudor, y siguiendo las normas tridenti-
nas, s¢ suele evitar presentarlo descansando sobre las faldas de Irene, Una variante
rata de este tema, particular en la escuela {lamenca, sustituye a Irenc por angeles
que vienen a aliviar al Martir; esto es un medio de solemnizar la escena, tal como
se cuentra en Rubens y varios cuadros de Van Dyck.®

In todas estas formas de representacion, sélo excepcionalmente ¢l Santo tienc
en ta mano el arco y las llechas es decir, los instrumentos de sa primer martirio;
cllo se explicaria por su cardcter de intercesor contra la peste, que sc o guiso
traducir de modo evidente, presentandolo en el momento mismo de su Lormento.
También la omision de un San Sebastidn decapitado, ¢l suplicio que en realidad e
causO la muerte, responde al mismo hecho de su advocacion, que se relaciond con
¢l asacteamienlo, por una creencia que, desde antiguo, tanto en la mitologia
pagana, come en el dogma caldlico, pensaba la peste como mal enviado por las
flechas de un dios irritado, flechas que descendian como rayos. A este respecto, es
interesante lener en cuenta las observaciones de Jean Paris, en lorno a la flecha
relacionads con el simbolisino de la mirada, que le da un sentido especial,

* Pura mavor amplitud, véuse: Reauw: iconographie de Uart Chrétien 1. 1M1, pigs.
L190-1194, Paris 1959,
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evocando, no la contemplacion estatica, sino el movimiento rapide y fugaz. Las
flechas que acribillan a San Scbastiin no encuentran ningin obstaculo en su
trayectoria ascendente, atado de pies y manos, se convierte en ¢l martir ideal de la
pintura, ¢l martir de la mirada.’

Por lo que a Palma concierne, la mas antigua representacion es obra debida a
Alonso de Sedano, como ha demostrado Post en su excelente estudio,® ilegando a
la identificacion del denominado “Maestro de Burgoes™ con Sedano, existiendo
ademds, un contrato {echado el 30 de octubre de 1488 entre dos pintores, Pedro
Terrenchs ¥ Alonso de Sedano, para ejecutar dos paneles con sus predelas, con
representaciones de San Sebastian y Santa Praxedes, destinados a la capilla del
Angel de la Guarda, hoy del Sagrado Corazon, de la Catedral de Palma.” Actual-
mente solo existe una labla que representa el martirio de San Schastidn; las tablas
laterales del retablo, que al parecer se deberian a Terremchs, han desaparecido. La
.ventral, que conservamos, es obra del pintor burgalés; Post la describe como compo-
sivion solida, de modelado seco y enjuto; se halla en el centro la figura del Santo,
atado a una columna corinlia, como consccuencia de la vuelta hacia lo clasico que
impuso ¢l Renacimiconto; sefiala tambicn que el edilicio aislado, que asoma sobre
las rocas, podria ser el Castillo de Ja Almudaina, detalle de medio ambiente que
durfa ecardcter local al lienzo; en el fondo central de l composicion, apareee una
villa gotica, tipo de ciudades a las que los pintores de Castilla eran tan aficionzdos,
por imitacion de los fondos arquitectonicos de los maestros flamencos.®

La Cofradia de San Schbastidn, crigida en 1523, quiso costear un retablo al
Santo con destino a la nueva capilla, cocargindolo al eseultor Juan de Salas que
por entonces trabajada en la Catedral. La obra del artista aragonés fue destruida en
¢l incendio de 1711, sin embargo, lenemos noticias del proyecto en las clivsulas
del contrato del 16 de enero de E531:% en €l se determina que el vetablo “fuera a
la romana, con la imagineria loda en pelicve, bien trabajado y acabado™; estaba
concebido en estilo renacentista, teniendo la predela tres escepas de la vida del
Santo, pero al centro del retablo presentaba el asacteamiento, enmarcado. entre
columnas renacentistas, y sobre Lodo este conjunto habia cuatro angeles; coronaba
el retablo el grupo de Ja Crucifixion. Por esta obra, ¢f escultor recibid la cantidad
estipulada de cuatrocientas libras.

s J. Paris: Kl espacic y o mirada, Madrid 1967, (Trad).

5 Post: A History of Spenish peinting. Vol V; pigs. 326-339. Cambridge, 1934

T Boletin de la Sociedad Arqueolégica Luliane, t. XI, pags. 30-31. Palma, L905.1907.

Omitimos aqui tres representaciones cronologicamente anleriores a la obra de Sedano,

por no conservarse en Palma. Dos de cllas son tablas loterales: una forma parle de un retablo
procedente de Alcudia; la olia, modernamente, sc agrupd de manera arbitraria, y s¢ conserva
en “Sa Vall’, La tercera cs la que aparcce en la predela del retable del Puig de Pollensa, obra
de Gabriel Moger.

% Holetin de lo Sociedad Arqueoldgica Lulians, UXVIL, pigs. 255-256. Palma 1918-1919.
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Fl actual retablo que se conscrva en la capilla de San Sebastian, fue proyecta.
do con el fin de recmplazar al destruido de Juan de Salas. Fs de estilo barroco, v
esta construido con madera dorada sobre basamento de picdra; la obra fue proyec-
tada en L71L por TFrancisco de Herrera; comenzado al afio siguiente por Mateo
Juan, vy concluido en 1757 por Juan Muntaner. I'ue costeado por la Ciudad, de la
cual ostenta el escudo, y esta dedicado a San Sebastian, a los santos mallorquines,
y a olros patronos menores del Reino de Mallorca. El nicho central conticne la
estatua del fitular, sujeto 2 un tronco, unicamente por un brazo, con el resto del
cuerpo caido hacia abajo; esta cstatua llegd a Palma, procedente de Roma, el afio
1757, atribuyéndose al director de la cscuela francesa de Roma, cuyo nombre se
desconoce. A ambos lados del nicho, sendas hornacinas contiene las imdgenes de
Santa Barbara y Santa Draxedes; en el segundo cuerpo del retablo, y sohre la
cornisa, se hallan las de San Andrés Avelino, San Pedro Nolaseo, San Nicolas de
Tolentino y el Beato Ramén Llull; en el remate, entre las figuras de los hermanos
martires Santos Juan y Pablo, un plafén con los Sagrados Corazomes en relieve;
corona el retablo el cscudo de la Ciudad.

La influencia (lamenca con respecto a este lema iconografico, se canalizd a
través de un lienzo atribuido a Van Dyek, pero, sobre todo, por la difusion de
modelos grabados, como ¢l de Cerhard Seghers.

Kl cuadro que se ha venido considerando tradicienalmente como obra original
de Van Dyck, se conserva en el Ayuntamiento de Palma, al cual fue denado por
don Bartolomé Verger, a mediados del siglo XVII;'® se desconoce como el
donante habia entrado en posesion del lienzo, y por lo tanto c¢ual era su proceden-
cia. A diferencia del de Sedano, el tema representa al martir en el momento de ser
atado al tronco de un arbol por los esbirros, momento que sirve a Van Dyck para
el mismo [in: recrearse con la pintura del cuerpo desnudo. Es una composicion
dindmica, en la que contrasta la actitud de los arqueros, afanados en su tarea
concreta, con la figura del Santo, majestuosa y ausente.

Como ya hemos indicado, 2 influcncia de Van Dyck se manifesto, principal-
menle, a través de la estampa que Gerhard Seghers hizo sobre un modelo de este
pintor, la cual fue grabada en cobre por Paul Pontius. De ella existen en Palma
tres versiones del siglo XVII en las iglesias de Santa Clara, Santa Cruz y la Mision.

1% 1as noticias sobre la procedencia del euadro se hallan: enla correspondencia entre
Uztarror y Antonio Verger con Arnmnengol, de mitad del siglo XVIIL. Ella revela que don
Bartolomé Verger, seerctario en Madrid de la Corporacidon Municipal de la Isla, al morir, en
1769, deja dispuesto en su lestamento que se entreguc # la Ciudad de Palma, “unz pintura
original de Anlonio Bandich que represenia ¢l martirio de Sn. Scbastidn™, seglin comunica su
hijo en una carta dirigida al Ayuntamicnlo con fecha 3 de febrero de 1769. Carta citada por
J. Muntaner en Bosquejos de o Ciudad de Palma, pigs. 07-68. Palma. 1968. La corresponden-
cia restante permancce inédits, exceplo la pemillima carta publicada en ¢l Boletin de la
Saciedad Arqueolégica Luliana. t, VII, pig. 246.
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Ln todas ellas se recurrio al artilugio de invertic la estampa, es casi la Unica
novedad que introdujeron los pintores artesanos que realizaron estas representa-
ciones de San Sebastian, Las tres versiones palmesanas colocan, en el ingulo
superior izquierdo, un querubin que viene a entregar al Sanio k palma del
martirio, este detalle no existe en el grabado. Quizd las versiones de Santa Cruz v
la Mision scan de la misma mano, no asi la de Santa Clara, que es la mas original;
y presente un cuerpo anatGémicamente mejor estudiado, amngue con clerta sequedad
y ofrece un modelo barbudo, mientras que los otros son tipos jovenes ¢ imberbes;
también el autor del lienzo de Santa Clara introdujo cambios en ¢l fondo paisajis.
tico, con relacion al modelo grabado. El interés que tuvo Palma por este grabado
no [ue dnico, pueste que en otras zonas, culturalmente periféricas, del mundo
hispdnico hay numerosas variantes del mismo modelo.!!

Iis intercsante hacer referencia a una serie de xilografias, y a un grabado
sobre cobre, obra de mallorquines, que muestran la difusion que aleanzo el patron
de Pabma en la iconografia popular.

Fn el siglo XV, nacio ¢l grabade y extendio su influencia con la estampa,
ésta, una vez hallados los medios de impresion, se difundid  considerablemente, y
el nuevo arte se hizo popular ya que su produccion numerosa, puesta al servicio de
ideas religiosas y politicas, o de costumbres sociales, pasé a ser asequible a mucha
genle que hasta entonces nunca habia podido conocer las mas notables representa-
ciones arlisticas. Con ello, el Arte, por medio del grabado, ce convirtio en un
clemento de divulgacion cultural, y no sélo eslo sino que la téenica misma del
prabado llegd a adquirir validez de uwn arte en si. Tal es ¢! extraordinario poder de
la imagen.

Mallorca vonoce pronto el arte de la iinprenta. La primera prensa se supone
que funcioné bajo la direccion de Nicolas Calafat, y dos obras salidas de esta
prensa son de 1485 y 1487, Anuncia la actividad de Calafat un hecho que sera
constante y particular en nuestra isla, y es la ausencia casi total de tipografos
extranjeros, mtentras que ¢n la Peninsula ocurre lo contrario. Después de Calafat,
conocemos ¢l nombre de otros impresores, como Cansoles y Gener, hasta gue en
1579 aparcce por primera vez el nombre de Gabrie! Guasp, y sabemos que en
1583 tenia ya imprenta propia, desde entonces, y sin interrupcion, ha sido regida
siempre por la misma familia hasta el siglo XX. Kl empuje que le da a la imprenta
el primer Guasp fue definitivo, en poco tiempo logrd gran pujanza y eclipsé a la
otra que por aquel tiempo funcionaba, la de las Hijas de Cansoles; sc le concedio
pronto ¢l privilegio real de estampar, y los Jurados del Reino muestran, en 1595,
un particular interés por dicho taller. Los (Guasp prosperaron, y al misimno tiempo

11 g Sebastian: La influencia de Rubens en lo Nuewva Cranada. Academia de historia del
Valle del Cauca, Cali {Colombia). 1960. ¥. Stasiny: La presencia de Rubens en lo piniura
Celonial, Lima 1965.
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pablicaron numerosos libros, formando una coleccion de xilografias, de muy dile-
rente méeito, que abarcan de los siglos XVI al XIX. Hubo algunes Guasp que
fueron impresores al mismo tiempo que grabadores, tales son Antonio Guasp, a
mediados del siglo XV, ¥ su hijo Melchor, que enriquecié mucho la coleccion de
xilogra{ias, sobre todo en la parte de iconografia religiosa.

Al lado de los Guasp, hube otros grabadores mallorquines destacados, tunto
en ¢l grabado sobre madera como sobre cobre; sin embargo, sus nombres nos son
desconocidos hasta ¢l siglo XVII, pues en los siglos anteriores ne tuvicron por
coslumbre firmar sus obras, luego empezaron a poner al pie de cllas un anagrama o
las iniciales, y mas tarde ¢l nombre completo, Asi, del siglo XVII tencmos noticias
de Antonio Bordoy, Irancisco Rossello y Lorenzo Vallespir, que al parecer conti-
nuaron trabajande en el siglo siguiente; del siglo XV, los mas conocidos son
Miguel Capo, Antonio Guasp y Melchor Guasp. Todos ellos trabajaron sobre
madera.

Bntre los mallorquines gue se dedicaron, preferentemente, al grabade sobre
cobre, destaca la familia Muntaner. Francisco Muntaner, oriundo de la isla, marcho
a [Roma, donde contrajo matrimonio; grabador a buril, con hahil téenica pero
dibujo escaso, hace, entre otras cosas, cinco retratos para la coleccion de “lspafio-
fes Tlustres”. Al morir, sus hijos vuelven a Mallorca; uno de cllos es Lorenzo
Muntaner, autor de grabados de gran perfeceion téenica, como ¢l de San Schastian.

Los grabados no eran propiedad exclusiva de una sola imprenta; los arlistas
generalmente Jos hacian por encargos de Cofradias u Ordenes religiosas diversas (ue
las repartian entre sus cofrades o feligreses, de ahi el cardcter eminentemente
popular que presentan muchos de ellos, puesto que el piablico al coal iban dirigidos
no era precisamente muy exigente en materia de lécnica y modelado.l?

Los mas primitivos grabados que conocemos del tema de San Sebastian dutan
del siglo XVIII, y son debidos a la aclividad de dos grabadores mallorquines; uno
de elios, Melchor Guasp, que trabaja sobre madera, y el otro, Lorenzo Muntaner,
que o hace sobre cobre.

Melchor Guasp ocupa un lugar prefercnte en la historia de la xilogralla
mallorguina, tanto por su produccién como por la calidad téenica de ln misma.
Hijo de Antonio Guasp y Maria Florit, pertenecia a la antigua familia de inpre-
sores, y se dedicod al estudio de la teologia, ordenindose sacerdete, en coyo
ministerio alcanzo el grado de presbitero; personalidad compleja que alterné las
tarcas cclesidsticas con  la actividad grabadora, aumentando considerablemente ta
coleceion familiar. Sus primeras xilografias no llevan mas que las imiciales, poste-
riormente aparecen firmadas con el nombre y apellidos completo, con las fechas de
1752 a 1754; desde 1735, afiade a su firma la sigla de presbitero; en lotal

'2 ;. Subater: “la imprenta en Mallorca™ y 1. Ripoll: “Ia coleceion de xilografias

mallorguinas”, Separata de ke Historia de Mallorea, editada por J. Mascar, Palma, 1971,
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Hemos dejado para o) final la consideracion de un notable grabado en cobre,
realizado por Irancisco Jordan en 1802, sobre un dibujo de Vicente Lopez, que
lue retocado en Valencia por Julian Mas, segin se indica al pie de la impresion.

La importancia de este grabado va unida a la personalidad de Vicente Loper,
cuya actividad abarcod los altimos aftos del siglo XVII y los cincuenta primeros del
XIX. Durante todo este tiempo, supo aprovechar sus dotes, mas de pintor minu-
cioso que de artista genial, v ilego a ocupar un lugar destacado en el marco de la
pintura ochocentista; lugar que mantiene hoy con ciertas salvedades, a causa de la
reconsiderncion de sus obras desde un puntos de vista critico. Este artista valen-
viano, aparte de su especial produccién como retratista, donde logrd sus mayores
acicrtos, se dedico a todos los géneros, ejecutd frescos, dejé muchos dibujos,
colabord en las artes de libro con ilustraciones muy finas, y ademas, fue el nnico
artista de su época que se dedico plenamente al cultivo de la pintura religiosa,
realizando, particularmente numerosas versiones de la Inmaculada, y de San José
con el Nifto, al igual que composiciones de grupos sacros. Precisamente, el grabado
(que tratamos nos hace comprender gue Vicente Lopez prefiviera pintar figuras
aisladas, pues las dotes parz componer no eran lo mas cxcelente en él,

La estampa muestra la cscena de varios santos agrupados en torno a la
Inmaculada, el grupo se halla sobre ¢l mar, colocado cncima de una nube, en el
centro de la cual aparece el escudo de la ciudad de Palma. A pesar de la armonia
que ofrece el conjunto y de la finura del dibujo, es una pinture excesivamente
blanda y ampulosa. Quizéd la figura mas sobriamente tratada sea la de Ja Inmacula-
da; las restantes son: Santa Barbara y Santa Catalina Thomds a la derecha, y San
Sebastidn con ¢l Beato Ramén Liull a la izquierda; todas ellas, exceptuando a San
Sebastian, aparecen revestidos con amplios ropajes, y ostentando los atributos de su
glorilicacion; el Patron de Palma, en cambio, ha sido representado desnudo, con
algunas flechas en su cuerpo y en actitud no mistica, sino de sulrimicnto; su
cabeza inclinada hacia abajo, con los ojos cerrados, refleja su dolor, Fsta represen-
tacion del Santo ¢s especialmente destacable porque es la Gnica, dentro de la
iconogralia palmesana, que ofrece una vision tan patética.

Ll hecho de que, reunidos en la composicion, aparezcan los dos Patronos
oficiales de¢ la Ciudad, la Inmaculada y San Scbaslidn, juntamente con ofros
menores, seo explica por ¢l texto que aparece hmpreso a continuacion. Se trata de
un certificado que extendia Ia Junta Municipal de Sarnidad del Reino -de Mallorea,
a todos los barcos que llegaban a la Isla,

Iinportante, pues, este grabado desde diversos puntos; estilisticamente por
estar vinculado a un tema tipicamente palmesano, la actividad de un pintor
notable, que anuncia, en la decoracion de la orla que encuadra todo el grabade, lo
que serd motivo favorito del estile lmperio. Y ademads, en cuanto refleja la unidn
de una medida de sanidad a una idea religiosa, en época moderna, aunque no
desde un punto de vista tan radical y estricto como aquel de la ya lejana Fdad
Media.
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Parroquias medievales de nave unica en Palma

por ANTONIO ALONSO FERNANDEZ

Cuando por mediacidn de los cistercienses, en ol siglo XL, penctrd en Lspaiia
el arte gotico, & a7 z.ona catalano-araoonesa, (podrldmos denominar levanting), tan
solo se construyeron pequeias lglcsms estando eslds muy ‘influidas por las realizadas
en el sur de Franeia. *

Seran los siglo X1V y XV~ los d(*l auge del gotlw levantino, que si bien éste no
poqec la bell(‘m eSllhbllLd del dv l.von y Burgos EE obra‘a vst‘m rmhmdas con una
¢l Levante Pspai’iol :

Cuando Jaime. I, en l2.39 conguistod Mallorea, procvdm segnn ¢ostumbre, al
reparto de la isla entre sus subditos, en sa mayoria catalancs, quiencs como el propio
Rey, fucron protectores: de las drdenes religiosas, viniendo desde Catalufia a estable-
cerse en la isla, y {undar sus ‘onvvntos. Fueron estos {railes. los primeros en edificar
segho el nuevo estilo.

Las iglesias parroquiales de este tlpo se limitavon a reproducir la estructura de
las iglesias conventuales. mallorqumds de finales del siglo - XI1E, aunque con cierto
retraso, es decir, ¢l csquema del lmnplu de nave unica Lu}u(‘rla con techumbre de ma-
dera o boveda de cruceria. Fucron comenzadas dentro de la primera mitad del alg_,ln
XIV, y su constraccion . 8¢ prohmgo g(‘mralm(ntv hasta_mas tarde. Fn esta ocasion
nos referimos a ejemplos de Palma, 7

1) San Jaime. ¥l templo liene seis tramos, con capillas laterales de planta
rectangular; la capilla mayor cs pentagonal, también provista de capillas. Se aprecta
facilmente que la vanada molduracion de los arcos torales v de los nervios que los
trabajos fueron realizados ¢n diferentes campailas. Las nervaduras y pilastras de la
nave no parecen ser anteriores al siglo XV con los abultados capitcles de ornamen-
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Iglesia de San Jaime
8. 1 2. 2 & 5

el

San jaime, planta {dibujo del autor)
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tacion vegetal, hastz algunas claves de la boveda pudieran ser del siglo XVI. Durliat
afirma que las capillas del presbiterio no estuvieron previstas en el plan primitivo.

Los trabajos parecen haber comenzado hacia 1320, y ya en 1326 ¢l ciudadano
mallorquin Arnau Oller ordend en su testamento construir en San Jaime una capilla
dedicada a San Guiliermo. Af aiio siguicnte el regente Felipe de Matlorca mandaha
librar 200 sueldos a favor del maestro de la obra, el picapedrero Jordi Des Pujol para
comprar picdra tallada, Tl pintor Juan Daurer, que habia realizado tres retablos,
recibia en 1370 la cantidad de 29 libras; esto no supone que la obra estuvicra
terminada, pues la continuaron en 1434 los canteros Guillermo Pons y Jaime Civera,
que recibieron 730 libras en anticipo de una tarea que debian de lerminar en el
término de tres afos !

2) Santa Cruz. Pudiera ser una de las mas antiguas parroquias en Palma, pues su
{undacion parece datar del tiempo de D. Berenguer de Palou (Obispo de la Santa
Cruz de Barcelona, Consejero y Canciller del Rey 1D, Jaime), quién cedié los terrenos
para su edificacion, doto su culto y la puso bajo su jurisdiccion directa, segiin consta
en ¢l Cabrero de Pedro de Manresa.? Junto a esta parroquia ciudadana, situada en los
terrenos de su baronfa, levantd su residencia sefiorial.

A prmeros de Abril de 1248, merocid la parcosuia el reconocimicnto y la
aprobacion pontificia, por Bula de Inocencio IV.2 ¥l 23 de Mayo de 1398 obtuvo

Santa Cruz, cripta de San Lorenzo (dibujo del autor)

U Durliat: L’4rt en el Regne de Mallorca. pig. 101-102. Mallorca 1964. P. Lavedan.
Palma de Mojorque et les iles Batépres. (Paris 1936) p. 121.

2 Kl cura economo de Santa Cruz. Sonta Cruz, estampas y notas de una viefa parroquin.
pag. 27. Palma 1959. )

3 Villanueva: Viaje literario o los Iglcsins de Espasia, Tomo XX], pag. 288,
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Santa Cruz, plania (Dibujo del autor)
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la real concesion de poder ostentar el escudo de los Beyes, y ol privilegio de
salvaguardia real?

Los mas antiguo es la capilla-cripta de San Lorenzo, bajo ¢l dbside, que data del
siglo XIV. Se trata de una capilla cuadrada, rodeada de vn deambulatorio de ciuco
tramos, que son traperoidales, rectangulares y triangulares, en los cuales sc abren
cinco capillas entre los contrafuertes; cuatro pilares octogonales soportan pesados
nervios de seccion pentagonal, que descansa en una seccion particular del capitel,
puramente geométrica, formando estos capitelillos un collarin en la parte alta del
pilar. Como ya sefiald Lavedan es una imitacion vaga de Poblet.® Durliat aiade que
estas bovedas rudas v toscas se parecen a las del Castillo de Hellver, v gue fueron
probablemente obra de los mismos artistas del siglo XIV.

fa comstruccion de la iglesia superior empersd en cl segundo cuarto del siglo
X1V, pues en 1335 Jaime i autorizé a los jurudos de Mallorca extracr picdra de las
canteras de Bellver para esta obra.8 Tal privilegio fue renovado en 1343, en ruzén de
que la obra cstaba en curso. Poco queda de esta iglesia vieja, ya que la actual ¢s obra
de mediados del siglo XV, Fl lemplo nuevo tiene abside de siete lados y capillas
entre los contraluertes Segfm ¢l modelo de la catedral; hay una especie de tribuna
en la capilla axial cuyo origen es desconocido, pero tal vez sea una imitacion de la
Capilla de la Trinidad de la catedral; algunas de cstas capillas no {ueron cubiertas
hasta of siglo XVI, pues en 1519 la obra estaba dirigida por Joan Albret; ol abside
no fue cubierto hasta 1646 y las bivedas de algunos tramos van de 1728 a 1779,
Bl primer tramo occidental es el mas estrecho, quizd resto de la anchura de la
primiliva nave.”

3) San Nicolds. En 1302 la parroguia de San Nicolas fue separada de la de
Santa Fulalia, y dos afios mas tarde el rey Jaime U encargd a los jurados de
‘Mallorca que designasen un terreno para construir la iglesia. El edilicio, proyectado
en 1343, fue terminado seis afios mas tarde. Desplomado en el siglo XV, sufrio
restauraciones en los siglos XVII, XVIII y XIX.® Pese a todo aan puede apreciarse
la nave anica con las capillas laterales. Lo mas interesante de la obra medieval os la
tachada de los pies, que Alomar atribuye a Francisco Sagrera. “Fl elemento
—escribe— mds directamente sagreriano de 'a fachada de la iglesia de San Nicolds
son las torrecillis octogonales que flanquean los angulos, torres que dan su mayor
gracia a la Lonja, que se repiten en Ja capilla del Castel Nuovo y que volveremos

4 A. Furid, Panorama dptico histérico artistico de las Isles Baleares. 102.

§ P, Lavedan: Ob. cit. 120.

¢ 1. Vich v {. Muntaner: Documenta Regni Maioricarum pp. 160.7. Palma 1945,

7 Kl slumno Juan Luis Cerdé Alonso-Misol, realizé un trabajo sobre esta iglesia en el
seminario de H2. del Arte, curso 1969-70, de la Facultad de Filosofia y Letras de Palma de
Mallorca.

8 Durliat: Ob. cit. 103,
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todavia a encontrar ¢n algunas iglesias de pueblos cn la isla de Mallorca, El portal
pricipal de San Nicolas es copia servil de la Lonja, interpretado en forma decadente

y con calidad inferior en las esculturas™.

Nota:

9

? . Alomar: Guillem Sagrera. 218. Barcelona 1970.

Esle trabajo esta encuadrado dentro del programa de catalogacion del patrimonio artisti-
co de Baleares, que bajo la direccion del Dr. Santiago Sebastian, realiza ¢l Seminario de
tiistoria del Arte, de la Universidad de Barcelona, en su seccién de Palma de Mallorca.
De nucve he de agradecer al Prof. Sebaslian su ayuda y sus alientos; mis alumnos de la
Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Palma, Gabriela Tous, Juan M
Ferrer, Inmaculada Cortés, Maria Capelli y M? Francisca Cortés, han colaborado muy
eficazmente en el levantamicnto de los planos que acompafio. También quicro expresar
mi agradecimiento al Profesor de Dibujo Lineal D. Juan Capd por todas las facilidades
que desde su cdtedra me ha ofrecido.






L.a medicina sofisticada

por C. R. ARANGO

Siempre se afirmé que mejor es el tratamiento etiologivo que el sintomatico,
que mas vale tratar la causa que los sintomas. Sin embargo, actuar sobre los
sinlomas no solo es menos bencficioso, sino que s, en principio, contrapro-
ducente. los médicos se alanan y ulanan destruyendo sintomatologia, sin querer
lener conciencia de que los sintomas son expresion de la lucha del organismo
frente a la causa de la dolencia. ‘Aparte la finalidad que ésta pudicra tener, la
persona s sujelo active en la misma; por ello es que en alguna lengua en Ingar de
decir que alguien wve determinada enfermedad, se dice que la hizo.

iMal prondstico para aquella enfermedad que cursa sin sintomas! Tos, ficbre,
diarrcas, hipertension....deben, en principio, respetarse, va que constituyen mcca-
nismos de defensa. Mas los medicos, en parte por la presion sobre ellos cjercida,
inciden agresivos sobre estos signos en el afdn de conseguir apatentes curacioncs.
Suprimir la tos o la lichre son éxitos cara al projimo, hercjias cara a nucstro
organismo.

Y si la terapéutica es patologica, tampoco es biologico atacar los mecanismos
generadores de sintomas. Tal, los medicamenios contra la inflamacion constituyen
un exponenie de este error. (Demostracion de ello es ¢como la infeceion se extiende
al actuar con antinflamatorios, por e¢jemplo, corticosteroides; por contra, la activi-
dad antinfecciosa de la vitamina A estd en correlacion con su poder (logistico. Fn
el primer caso hay un freaaje y en el segundo una liberacion de enzimas, que los
lisosomas vierten en toda inflamacion). Al tachar la inflamacion suprimimos lo gue
de sensorial hay en la enfermedad, fundamentalmente el dolor, y esto es lo que el
paciente desea y lo que el médico conviene y le conviene,

3i Ja terapéulica es etiologica, al ir contra la causa, parece deberia ser el
tratamiento ideal, como sucederia con la antibioterapia. No obstante, del uso que
s¢ hahecho de los antibioticos, la humanidad quiza haya resultado, globalmente,
mas perjudicada que beneficiada, Sus efectos tOxicos son con {recuencia marcada-
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mente  intensos, interfteren el proceso inmunitario, a veces son potencialmente
terutogenos, desencadenan enfermedades por hongos, exacerban la virnlencia de
otros gérmencs, etc.ete...

La verdad es que aumenlan nuevas presentaciones de enfermedades, fa arte-
rioeselerosis aparcce mas tempranamente, ete.. Y en lo que concierne a la cirugia,
son mas numerosos de lo que pudiera suponerse los casos de intervenidos que no
mejoran o cmpeoran tras la intervencion. Asimismo, cada vez es mayor el nimero
de partos distocicos; pasando a ser el parto, fisiologia, patologia.

] médico receta torsionando su saber por las presiones manifiestas y latentes
en lag que se encuentra inmerso: demandas de los asegurados, propaganda comer-
cial, declaracioncs, retribuidas, de personalidades médicas.... aparte su propia agresivi-
dad que le incita & ello. Kn contrapartida, no hay una funcion decisiva por parte
de las instituciones que deberian tenerla; generalinente se inhiben, o mejor, son
inhibidas. :

Desconocemos la esencia de la patologia, pero mientras Lanlo el médico pone
etiquetas, descargande drasticamenle drogas contra palahbeas,
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Guillermoe Rossello:

Homenaje al investigador Rafacl de Ysasi

Fn 1948 fallecia en Palma de Mallorca, [, Rafael de Ysasi Ransome. Su
figura elevada, enjuta, su cuidada barba, nos eran familiares, conocidas a los
cstudiantes que en el Colegio de Nuestra Sefiora de Montesion corriamos despreo-
cupados por el clavstro; sin embarge, su personalidad permanccia velada, sin
vislumbrar ni por asomo la profunda labor realizada en ¢l transcurso de su vida.

Afios despuds, al entrar en contacto con el apasionante mundo de la investi-
gacion, pude unir aquel recuerdo de la nifier, desvaide ya, con una labor bibliogra-
fica, corta en cuanlo a nimero, pero intensa cn todos sus aspectos. Multiforme,
variada, pero sagaw, justa en sus apreciacioncs, vilida ain hoy dia en sus premisas
fundamentales.

Al pensar en la puesta a punto de esta Exposicion-homenaje a su persona,
anlologia palida que apenas puede reflejar todo cuanto dejd a la historia de nuestra
Rogueta, consideré de justicia que el MUSEOQ DE MALLORCA acogiera csta idea
del Prof. Sebastian y colaborara en su realizacion. Y en este aspeclo quicro
destacar las muchas ideas que debemos a investigadores fordneous que, con amer,
han tomado nucstra historia y nuestro arte y lo han revalorizado dandole entrada
en ¢ mundo cientifico.

Mallorca y su historia han contraido wna deuda de gratitud con hombres
como Jovellanos, Cartailhac, Colominas, Post, Byne, Luis Salvador de Habsburgo-
Lorena y tantos otros, que dificilmente sabremos pagar. A este grupo de hombres
pertenccid Ysasi, si bien su labor no alcanzd, debido a su modestia, la proycccion
de otros investigadores.

Nacido en Londres, de ascendencia andaluza, su vimculacion a la Isla fue tan
intensa que sintic como un mallorquin mas, y muchas de sus intervencioncs,
discutidas en su momento, y combatidas con animosidad no merccida, nacicron de
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ese amor por Mallorca, que no es precisamente el amor que demuestran a su tierra
natal algunos de sus hijos. Podemos encuadrar la actividad cientifica de D.
Rafael de Ysasi, N'Ysasi, entre 1920 y 1940, afios mas, afios menos. Fpoca que
tiene un significade muy especial en el encuadre que la investigacién del pasado de
Mallorca alcanz6 en aquelles momentos.

Las realizaciones del Institut d’lstudis Catalans en el campo de la Prehistora,
reflcjadas en las cinco magnificas salas de prehistoria balear, gala del museo de
Barcelona, actuaron como revulsivo. La Sociedad Arqueolégica Luliana, que a lo
largo de varios lustros habia recogido con carifio los restos del Pasado insular,
aportd ¢l material humano y, de sus filas, un selecto conjunte, entusiasta, logro
realizuciones importantes, tales como el Museo Regional, de Arta, y la creacion de
la Seccidn  Arqueologica del Museo Provineial de Bellas Artes, embiién de la
espléndida realidad que, con el tiempo, esperamos sea el MUSEO DE MALLORCA.
I'sta Seccion, creada por el benemérito investigador D. Cabriel Llabrés Quintana,
tuvo en D, Rafacl de Ysasi su mas entusiasta valedor. Mientras estuvo a su cargo,
de 1936 hasta su muerte, se fue nutriendo paulatinamente con el producto de
sus cxcavaciones: las cabezas marmoéreas de nifia, el fauno, Ja romana de bronce (el
mas antiguo instrumente de pesar que tencmos cn Mallorca),y el singular almires
almordvide, con decoracion cpigritica, que por espacio de tantos afios fue uno de
los pocos ejemplares de cevdmica drabe, que se pudo contemplar en la Isla,

Dentro de esta genenu:i()n que tanto luchd por la conservacion en la propia lsla
de su patrimonio arqucologico, Ysasi, pese a no ser profesionalmente arquedlogo,
puede scr definido como un avanzado en las técnicas del campo, introduciendo
algunos de los sistemas de exploracion en boga ¢n aguel momento. Su calidad de
dibujante y los sistemas de reproduccion utilizados, le permitieron recoger un
caudal jmpresionante de material grafico. Fs curioso observar como hoy dia —debi-
do a las ventajas que la fotografia aporta al investisador— no exista una preocupa-
cion por la reproduccion manual. Este aspecto es preciso valorarlo en toda su
importancia hnmana: dedicacion y amor hacia una labor, a veees arida, por la cual
no supo tasar el Lempo, estas horas que hoy la civilizacion de consumo nos hace
pagar tan caras y que hace treinta afios cran la contribucion mds valiosa que
aportaba e} investigador a la Ciencia.

Fn Ysagi Ja Arqueologia ocupa los dltimos afios de su vida, v en el transcur-
so de cllos tuvo que sufrir sinsabores incomprensibles. Precisamente cste aspecto
poce conocido, que muchas veces se ha querido silenciar, considero oportuno
recalearlo.

Rafael de Ysasi no fuc profeta en su tierra de adopcion. Muchas de sus
actuaciones en ¢l campo oficial fueron combatidas, discutidas accreabamente y
criticadas. A pesar de ello siguiéo la norma de conducta que su amor hacia ¢l
Pasado le dictaba, y logrd, en la mayoria de ocasiones, llevar 2 buen términe su
gestion, Un  cjemplo concreto de ¢éxito lo tenemos en el hallazgo del primer
guerrero de San Favar y en la pieza similar aparecida en Can Lorenzo. Los fracasos
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no lienen porque recordarse. Queda patente en esta lxposicion el dibnjo del
aguamanil de azofar de Bufiola, desaparccido recientemente de la vitrina que lo
conservaba, documenlo nico y, por lo tanto, de un valor excepeional.

‘ste lamento puede parceer cxtemporanco, pero no es mds gue un sentimien-
to de solidaridad hacia el investigador que sufrié.... pucs la cadencia y el ritino de
la Historia baten acompasadamente, y nada nuevo ocurre bajo el sol.... Son simples
repeticiones.

Considero gue ¢l aporte lundamental de Ysusi fue su insaciable curiosidad, su
recopilacidn  de materiales, todos ellos fechados y, en muchas ocasiones, con letra
trémula, una anotacidn a lapiz posterior: “...desaparecido en 19....7, que muestra
el coutrol minucioso de sus observaciones en el transcurriv de los afios. Por
desgracia esos lamentos se repiten con harta frecuencia,

Dentro de esta faceta es, tal vez, el documenio mas esiremecedor e} tomo o
tomos dedicados a la Catedral, con anotaciones y apuntes que se remontan a 1904,

Convicne destacar en la gran inguictud de Ysasi su espiritu de observacion,
que, aplicado a lo que hoy llamamos Historia del Arte, produjo wmagnificos dibujos
de numerosos detalles estilisticos desde el Gotico al Barroco. Hay que subrayar o
versado que estaba en cucstiones iconograficas, y entre sus papeles se encuentra la
tdentificacion de los muchos bajorrelieves del coro catedralicio, la primera llevada a
cabo y, por cierto, inédita hasta hoy.

Ningin monumento estudié con mis carifio y cuidado que la Catedral de
nuestea ciudad, como ateslipuan las paginas manuseritas que sirven de introduceion
a sus dibujos. Fl fuc un testigo de excepeion de la reforwa de este monumento
cardinal bajo la diveccion de Gandi; €] vie el Coro fragmentado, y su entrafable
sentido de la Historia, y su sensibilidad, se vieron contrariados por los entuertos
que el genial Gandi realizé en ¢l monamento palmesano.

Fl pablico que me escucha no debe asombrarse si ahora recriminamos la
actuacion de Gaudi en la Catedral como restaurador. Fn esta misma Sala lo ha
hecho - el Prol. Sebastian, y, antes que nadie, lo hizo D, Ralael de Ysasi. Son de
sobra conocidos los crilerios antthistoricos de Gaudi y no vamos a insistic sobre
este punto, aunque ¢s reveladora la frase que el propio Gaudi ha dedicado al
Gotico y al Renacimiento. En parte queda patente su animadverssion hacia lo
renacentista y su goticismo exagerado. Dice asi el propio Gaudi al referirse al
Gotico: “sublime pere incompleto; es sdlo un principio detenido por ¢ deplorable
Renacimiento.... Hoy no debemos imitar o reproducir, sino continnar lo gotico al
mismo tiempo que lo rescatamos de lo flamigero™.

liste concepto de deplorable Renacimiento informéd, como es sabido, la
destruccion del Coro catedralicio de Salas y la sustitucion de los bellos plafones
por unas esculturas seudogoticas del sigle XX, que van cn contra de esta continua-
cion del gotico que aboga el arquitecto catalin,

Realmente el genio singular de Antonio Gaudi no tuvo en su acluacion en
Mallorca, ningiin destello,
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Este atentado, irresponsable, queda paliado gracias a los dibujos de Ysasi, que
nos da una fiel reproduccion de como fue el magnifico friso remacentista que Juan
de Sales puso en ¢l Coro y gue Gaudi sustituyd por otro anodino de gusto
neogotico. Vsasi hizo constar en el wmargen de estos sus dibujos que Gaudi sentia
cierta manfa contra el Renacimiento, al que no comprendia, Es revelador el
calificativo de deplorable que analicé antes. Como una anatema cayd el desprecio
de Gaudf sobre cstos bajorrelieves de Juan de Salas, quizds los mds hermosos del
Rengelmiento en Mallorea, y gloria de un buen musco; pero, no: fueron arrancados
del Coro y pasaron al desvan de la Catedral, donde hoy no se encucentran y nada
se sabe acerca de su paradero, aunque s¢ dice que un grupo de obreros, un
invierno, los rednjeron a cenivas. Pero no estan totalmente perdidos, pues los
dibujos de Ysasi nos permiten reconstruir esta pigina destruida del Renacimiento
en Palma de Mallorea.

Por desgracia estas lamentaciones se repiten a medida que buscamos ja
informacion tnica gue sus manuscritos proporcionan, jCudntas bandejas de Dinant,
por cjemplo, se conservan de Jas recogidas por Ysasi? . ;Y escudetes de bronee o
plata?, ;¥ labras heraldicas? |

La Exposicion presenta catoree voliimenes con la vecopilacion méds importante
que sobre maleria artistica mallorquina se haya hecho. Destacan las aportaciones
dedicadas a la Catedeal y San Francisco, de nuestra Ciudad. Fundamental el t]‘abilj()-
como leonogratia Mariana y sobre Herdldica.Para mi, particularmente, aungue sea
debido a logica deformacion prolesional del arquedlogo, ¢l tomo dedicado a
ceramica y los tres albumes de Pollentia, que recogen olras tantas fases de
actividad en aquel fugar: 1923-1931; 1934 y 1935 (inica Memoria publicada), y
1943,

Documento sin igual ¢l destinado al paisaje mallorquin, quizas la obra de arte
mas destruida y adulterada de todo el acervo que la Naturaleza, prodiga, nos
cneomnendo y que no hemos sabido o querido conservar.

Fn fin, una vida apagada y callada, féctil y provechosa. Ista fue la vida de
D. Ralacl de Ysasi Ransome, y para nosotros, investigadores universilarios, que por
desgracia no podemos ineluirnos ni en la nueva ni en la mas vicja de las olus, al
entrar en contacto con una labor eficaz nos era obligado darla a conocer a
muestros discipulos, como cjemplo de dedicacion y como documento.

Su produccion bibliografica, no e¢s extensa en cuanto a namcro. Podemos
verla recogida en las paginas del “Boletin®™ de ta Sociedad Argueoldgica Luliana. ¥s
una prucha mas de su eoriosidad infinita. Asi las “Ordenansses de les torres de foc
del Regne™, documento de 1719, o bien la “Relacion de algunas piesas de
Artilleria que de esta [sl2 se mandaron a Barcelona para su {undicion”, temas tan
figados a la Milicia, su profesion.

Al preparar en 1965 los estudios previos a la Fxposicion de Pintura Gatica,
hermosa quijotada que no consiguo cristalizar en lo que se habian propuesto sus
organizadores (Pero esto no hace al caso, pues es otra historia, como diria Kipling),
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los trabajos de Ysasi sobre los retablos goticos de la Catedral, Santa Cruz y Museo
Provincial de Bellas Artes, fueron esenciales. En especial en lo que se refiere al
retablo de la Anunciacion del Maestro del Obispo Galiana. ¥l panel central, con la
deliciosa escena del Angel anunciando a Maria, con el hermoso fonde del huerto, y
las parras serpentcantes, pudo ser completado en sus pancles laterales, recubiertos
con pinturas mas modernas. La guia de Ysasi (ue reveladora y su doctrina un
camino seguro para atribuciones, identificaciones y localizaciones de la procedencia
de muchas de las obras que, restauradas, prestigian la labor de una “Fundacion
Juan March™ y de un restaurador como Arturo Cividini, hombre que si hubicra
conocido a Ysasi, lo consideraria hermano.

En el campo arqueologico es fundamental el embrion de carta arqueoldgica
de la villa de San Juan, aparecida en Documenta, y los estudios del Guerrero de
San Lorenzo, como también la Memoria de las excavaciones pollentinas, (innada
junto con Juan Llabrés, quien muchos detulles, hasta mdas interesantes, nos podria
decir de Ysasi y su colaboracion,

La seleccion de dibujos se ha hecho de acuerdo con el siguiente plan:

Fortificacion.- Dhversos aspectos de torres de defensa, como la de Punla
Amer, Aubereuts y lu puerta de Palma de la cerca medieval de Alendia,

Catedrel.- Aspectos externos ¢ internos de su {abrica, detalles escoltoricos y,
en particular, los dibujos de los plafones desaparecidos de la silleria del Coro, obra
de Juan de Salas, que podemos considerar como un testimonio dnico de una obra
singular que ya no existe.

Orfebreria.- Ll candelabro barroco de la Catedral, relicarios catedralicios,
arqueta de marlil —con decoracion de figuras humanas— de origen musuiman, y ol
candil de doble piquera y aguamanil de azofar, también musulman, procedentes de
Onor. (Buiicla),

Arquitectura popular.- Oratorios de diversas épocas esparcidos por la geogralia
insular, o bien edificaciones civiles.

Cseultura.- Unas reproducciones de tallas del Crucificado, amén de una serie
de temas caledralicios.

Los docomentos cxpueslos abarcan siempre aspectos mas amplios que el
indicado en los ttulares aparecidos en el Programa.

Il conseguir presentar ante Vds. esta muestra ha sido, quizas, o mas arduo
de fos trabajos, ya que Jos herededores de 1. Rafael de Ysasi, conocedores del
valor de lo conservado, teniendo presente que su sefior padre nunca sintio ¢l menor
afecto por o “mundanal ruido™, no quisieron, en principio, desviarse de la norma
de conducta que se les habia inculeado,

Solo pudo torcer su decision el pensar que las nuevas generaciones tenfan
derecho a conocer toda la amplia documentucion recogida, y, como documento
historico, gustosos aportaron sns archivos para csta lixposicion.

Sea para cllos y para ol Vrof. Sebastian, que también ltegd mas alla del mar,
y nos ha dado a conocer distintos y varios aspectos olvidados de nuestro arte,
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nuestro agradecimicnto. A Jos primeros por su gesto al permitir la exlibicidon de los
fondos gralicos, y, al segundo, por haber conseguido convencer a los Ysasi que la
labor de su padre debia ser conocida por los futuros investigadores que esperamos
Crezean d(f!ltI'O de esta CZ]SH*.

Nota: K acto thvo lugar en el Salén de Actos del Estudio General Luliono y
fue pairocinado por la Facultad de Filosofia y Letras. La inauguracién se celebré
el din 19 de Mayo a las 7,30 de la tarde, pero le exposicion estuve abierta hasta
el 5 de Junio.
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