Iconografia de San Sebastian en Palma

por CATALINA CANTARELLAS CAMPS

San Scbastidn ¢s uno de los Santes Patronos de Palma, este ha motivado que
sw iconografla sea especialmente vumerosa y digna de un estudio, que vamos a
intenlar, Desde el siglo XV lenemos representaciones del santo, pero poscen un
interés cspecial las de los siglos XVIL y XVIH a causa de la influencia de los
grabados, tanlo extranjeros como mallorquincs. juzgalmus praede resultar provechoso
para ¢l cstudio de las iransmisioncs de Lormas cn wonas periféricas, como lo fue
Mallorea culturalmente, este breve trabajo sobre los modelos grabados.

Is conoeido ¢f hecho de que San Sebastian fue sunto abogado contea la
peste. Ya en ¢l afio 680, con motive de la epidemia ocurrida en Roma, fue
invocado y declarado protector; desde cste momento la Cristiandad, a sjemplo de
la Meteopohi, lo acepto unanimente. Fn el siglo VIl su devocion se extendié por
Alemania ¥y Francia, de aqui, probablemeate, paso en ol siglo IX a Cataloiia y
Aragon; a Mallorca debio legar con los ejércitos de Jaime L

“Ya en 1280 sulrio Mallorca las consecuencias de un brote de peste bubdniea,
el cual desde un foco de Oriente se habla esparcido por toda Furopa; la sl fue
alectada a raiz del creciente desarrollo que el comercio iha adquiriendo. Sin
embargo, muche mas radicales fucron los electos que causd la epidemia de 1348, y
desde entonces se van sucediendo los contagios a lo largo de toda la ¥dad Media,
aleanzando incluso la Modema.! los estragos de la peste en Mallorea fueron
cnormes, agravados por la inexistencla de un conceplo de la Medicing como
ciencia, ya que ésta se vinculaba a wna idea religiosa; tal vision hacia que se
pensase como Unico remedio para curar, en el poder sobrenatural de los santos, por

Lpidemias en 1375, 1384, 1396, La de 1465, desde su entrada por Séller, aleanza la
Ciudad en 1467, Registradas nuevamenie en 14753, 1493, 1322, 1652. El tema ha sido
estudiado por José M2 Rodriguez Tejerina en su lesis Medicina medieval en Matlorea. Ielaniix
- Mallorca, 1962.
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lo cual se relacionaba el nombre de algunos de ellos con determinadas enferme-
dades; asi, el de San Sebastian, abogado contra la peste, cobra en la isla una
significacion especial, a causa de estas circunstancias concretas. No obstante, lo
rcalmente nolable es el hecho de que su popularidad haysz perdurado, en el
transeurso del liempo, con tanta luerza.

Hay numerosos testimonios que muestran como fue arraigando la devocion,
en cuyo sostenimiento participaron los diversos estamentos urbanos: el Cabildo, los
Jurados y el pueblo, en una coordinacion constante de sus esfuerzos. En la
catedral, a mediados del siglo XIV.? existia ya una capilla dedicada al Santo,
conocida con ¢l nombre de capilla de “Sant Sebastianet™; estaba situada en el
machén que separa la capilla Real de la de San Pedro, y subsistio hasta 1927. Esta
primitiva capilla, en un principio, fue patronazgo de los Jurados, pasando luego al
de la Casa Sureda. Don Salvador Sureda, en 1469, le regalo un frontal de
terciopelo con la figara del Santo, y, en 1487, le costed un retablo,icn el enal
{iguraban, como exvoto, las armas utilizadas en su desafio con Valseca.

Teniendo capilla propia, la ficsta del Martir iba cobrando importancia, de tal
mode que, en 1451, el Cabildo a instancias de los Jurados, la declardé solemne. Los
mismos Jurados, en 1518, obtuvicron la concesion de capilla propia, la segunda
junto al portal mayor, de la cual tuvieron el patronato, con obligacion de pagar
cien libras para acabar de construirla, v de adornarla con retablo y otros objetos
necesarios al cullo, para que, segin consta en las Actas Capitulares, “por la
mtereession del Santo, este Beino sea protegido contra el temrible mal de la
puste™.?

Las epidemias cran frecuentes, y la de 1522 se presento con tal violencia que
parecia iba a despoblar el Reino, tan elevada fue la mortandad gue causo. Su cese
repentino, se consideréd milagroso, atribuyéndose a la presencia en la isla de una
reliquia extraida del brazo de San Sebastidn, procedente de Rodas; la habia traido
el Arcediano Suriavisqui, que la dono a la Catedral. 'n memaoria de tal acon-
tecimiento, los Capitulares v furados, constituyeron una Cofradia del Martir para
toda la isla, que se asentd en la nueva capilla cuyo patronasgo detentaban los
Jurados; su administracion corrid a cargo de diez obreros, elegidos cada afio entre
las diversas chlases sociales, von lo cwal crecio la devocion, La Cofradia aumento en
1605 la solemmidad de la fiesla, ordenando repique de campanas ocho dias antes
de la conmemoracién del Santo, Continuando sus esfuerzos, en 1634 se presentd al
Cabildo la denominaciém, hecha por el Grande y General Consejo, de patron de la
ciudad a favor de San Sebastian; titulo confirmado en 1868 por la Santa Sede, a
instancias del Excmo. e 1lmo. don Miguel Salva.

bs imposible precisar Ja fecha exacta por falta de documentos coetancos.
3 Actas Capitulares, 1507 a 1573, fol 180..51. a XXV, vi, n.5. Cita del Boletin de l
Sociedad Argueoldgice Luoliana, 1. X, pig, 09, Palma 1908-1909.
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A estos hechos hay que afiadir las numerosas rogativas y procesiones que se
hacian al Santo, ya fuera por epidemias o hechos de armas. Cuando el 16 de abril
de 1711, un rayo destruyo la capilla, la reaccion fue inmediata: el dia 27 del
mismo mes, Antelm, macstro mayor de obras de la ciudad, examinaba el cstado de
la capilla. Simultineamente, los Jurados, para que no se intcrrumpicra el culto
mientras durasen las obras, ordenaron el traslado a la Catedral de un cuadro de
San Schastian, que se colocé en la capilla de San Vicente. la restauracion vy
cjecucion de un nuevo retablo, para reemplazar al destruido, se pagd con los
créditos que votd el Grande y General Consejo, y con ayuda de cuestaciones
publicas. En 1713, la obra, restavrada parcialmente, fuc bendecida.

Una serie de acontecimientos, entre ellos las consecuencias de la Guerra de
Sucesion, y la instauracion de la Nueva Planta, con la cual quedd constituido en
1718 ¢l primer Ayuntamiento, impidieron su terminacion total. El proyecto no lue
reconsiderado hasta 1754; al afio siguiente se reanudaron los trabajos introducicndo
reflormas en el plan general de la obra; destaca, en estos momentos, la llegada de una
ecstatua del Santo, que se venera ain hoy, procedente de Roma. In el siglo pasado
se restauro el techo de la capilla, a expensas del Ayuntamiento. Finalmente, en
1965 se¢ procedié a la total restauracion del retablo, que fue realizada por el
escultor don 'ederico Soberats Liegey.

Por lo que respecta al lema propiamente iconografico, la historia del arte
cuenta con numerosas represenlaciones de San Sebastidn, en las cuales se observa
una evolucion en la forma de concebirlo segin las fases estilisticas. Durante la
I'dad Media, impera el tipo de presentar al Santo bajo el aspecto de un hombre de
edad avanzzda, desnudo o vestido a la moda antigua o del tiempo; asi lo vemos en
numerosos retablos de los siglos XIII y XIV. Aunque esta forma sobrevive incluso
en el siglo XVI con Veronés, y en ¢l XVII con Pacheco; a finales del siglo XV, se
impuso un tipo juvenil, observandose la misma evolucion en la vestimenta. Fs el
Renacimiento italiano quien rompe con esta tradicion, extendiendo ¢l lipo pagano
del Apolo desnudo, y, aunque ha disminvido la popularidad del Santo, adopta su
representacion puesto que le sirve de medio para exallar Ja belleza del cuerpo
desnudo; esta forma italisna va penctrando hacia el Norte de Vuropa, primero
lentamente, asi el San Scbastian de Memling, desnudo selo hasta la cintura, es un
claro exponente; pero se va imponiende y acaba por triunfar, incluso en la escuela
espafiola, que tan rcaccia se habia mostrado hacia ¢l, a cavsa del arraigo del
movimiento contrarreformista.

Al lado de este aspecto, es conveniente considerar las diferentes [ormas de
composicion existentes en tomo a la figura que tratamos. Freeuentemente se halla
asoclado a otros santos invocados contra la peste, como a San Roque, en un
cuadro del Comeggio. Méds escaso es el tema de los ciclos de su vida, aunque no
falten ejemplos, tal es el de Taddeo Gaddi en la iglesia de San Agustin, en Arexzo;
pero los artistas han preferido tratar escenas aisladas, como las que hacen referencia
a su presencia ante el prefecto Cromatio, o a la exhortacion que el Santo dirige a
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sus amigos, Marco y Marcelino, cuando son conducidos al suplicio. Pueden citarse
también las versiones que se relacionan con el momento en que el cadaver del
Mirtir es arrojado a la Cloaca Mixima, o retitado de clia; al igual que cuando
mntercede ante Dios por los apestados.

No obstante, ¢l tema mas comun y popular en la iconografia es el del
asaeteamiento, ya sea en el momento del suplicio, o una vez acontecido éste. Iin cl
ditimo caso, aparcee dnicamente la figura del Santo; desde el vitral de Strasburgo
co el siglo XII a retablos del siglo X1V, y numerosas obras de los siglos XV1 al
AX: Ias de Manlegna, Sodoma, Durero y Berruguete entre otras, representan al
Martir atado al poste del tormento, y que puede ser sustituido por una columna
antioua o un tronco de arbol, segin el gusto artistico; con el cuerpo traspasado
por flechas, en numero variable, y en actitud insensible y ausente, o exponente de
su dolor; esporadicamente aparcce un angel que porta la corona y palma del
martirio. Con igual frecuenciz hallamos representaciones del momento de su supli-
clo, cntonces su ligura suele aparecer destacada en relacion con los grupos de
arqueros gue le rodean, concentrados en un punto, o a ambos lados del espacio
pictorico, los brazoes, que le sujetan al poste, aparecen en aclitud varia; destacan
algunas obras italianas del siglo XV, las del Greco, Van Dyck, Ribera, Tiépolo, ele,

Una escena qu(‘. aparece lardiamente, a finales de la Kdad Media y no se
populariza hasta el siglo XVIL en la pintura barroca italiana, espanola y lrancesa, es
la de San Schastidn socorrido por la viwda Irene, sola o acompaiada de sus
sicvientas, que le extrae las flechas y cura las heridas, Al igual que la escena de
Sann Sebastian atado al poste cra relacionable con la del Cristo de Ia columna, ésta
lo es con el Descendimionlo, sdlo gque, por pudor, y siguiendo las normas tridenti-
nas, s¢ suele evitar presentarlo descansando sobre las faldas de Irene, Una variante
rata de este tema, particular en la escuela {lamenca, sustituye a Irenc por angeles
que vienen a aliviar al Martir; esto es un medio de solemnizar la escena, tal como
se cuentra en Rubens y varios cuadros de Van Dyck.®

In todas estas formas de representacion, sélo excepcionalmente ¢l Santo tienc
en ta mano el arco y las llechas es decir, los instrumentos de sa primer martirio;
cllo se explicaria por su cardcter de intercesor contra la peste, que sc o guiso
traducir de modo evidente, presentandolo en el momento mismo de su Lormento.
También la omision de un San Sebastidn decapitado, ¢l suplicio que en realidad e
causO la muerte, responde al mismo hecho de su advocacion, que se relaciond con
¢l asacteamienlo, por una creencia que, desde antiguo, tanto en la mitologia
pagana, come en el dogma caldlico, pensaba la peste como mal enviado por las
flechas de un dios irritado, flechas que descendian como rayos. A este respecto, es
interesante lener en cuenta las observaciones de Jean Paris, en lorno a la flecha
relacionads con el simbolisino de la mirada, que le da un sentido especial,

* Pura mavor amplitud, véuse: Reauw: iconographie de Uart Chrétien 1. 1M1, pigs.
L190-1194, Paris 1959,
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evocando, no la contemplacion estatica, sino el movimiento rapide y fugaz. Las
flechas que acribillan a San Scbastiin no encuentran ningin obstaculo en su
trayectoria ascendente, atado de pies y manos, se convierte en ¢l martir ideal de la
pintura, ¢l martir de la mirada.’

Por lo que a Palma concierne, la mas antigua representacion es obra debida a
Alonso de Sedano, como ha demostrado Post en su excelente estudio,® ilegando a
la identificacion del denominado “Maestro de Burgoes™ con Sedano, existiendo
ademds, un contrato {echado el 30 de octubre de 1488 entre dos pintores, Pedro
Terrenchs ¥ Alonso de Sedano, para ejecutar dos paneles con sus predelas, con
representaciones de San Sebastian y Santa Praxedes, destinados a la capilla del
Angel de la Guarda, hoy del Sagrado Corazon, de la Catedral de Palma.” Actual-
mente solo existe una labla que representa el martirio de San Schastidn; las tablas
laterales del retablo, que al parecer se deberian a Terremchs, han desaparecido. La
.ventral, que conservamos, es obra del pintor burgalés; Post la describe como compo-
sivion solida, de modelado seco y enjuto; se halla en el centro la figura del Santo,
atado a una columna corinlia, como consccuencia de la vuelta hacia lo clasico que
impuso ¢l Renacimiconto; sefiala tambicn que el edilicio aislado, que asoma sobre
las rocas, podria ser el Castillo de Ja Almudaina, detalle de medio ambiente que
durfa ecardcter local al lienzo; en el fondo central de l composicion, apareee una
villa gotica, tipo de ciudades a las que los pintores de Castilla eran tan aficionzdos,
por imitacion de los fondos arquitectonicos de los maestros flamencos.®

La Cofradia de San Schbastidn, crigida en 1523, quiso costear un retablo al
Santo con destino a la nueva capilla, cocargindolo al eseultor Juan de Salas que
por entonces trabajada en la Catedral. La obra del artista aragonés fue destruida en
¢l incendio de 1711, sin embargo, lenemos noticias del proyecto en las clivsulas
del contrato del 16 de enero de E531:% en €l se determina que el vetablo “fuera a
la romana, con la imagineria loda en pelicve, bien trabajado y acabado™; estaba
concebido en estilo renacentista, teniendo la predela tres escepas de la vida del
Santo, pero al centro del retablo presentaba el asacteamiento, enmarcado. entre
columnas renacentistas, y sobre Lodo este conjunto habia cuatro angeles; coronaba
el retablo el grupo de Ja Crucifixion. Por esta obra, ¢f escultor recibid la cantidad
estipulada de cuatrocientas libras.

s J. Paris: Kl espacic y o mirada, Madrid 1967, (Trad).

5 Post: A History of Spenish peinting. Vol V; pigs. 326-339. Cambridge, 1934

T Boletin de la Sociedad Arqueolégica Luliane, t. XI, pags. 30-31. Palma, L905.1907.

Omitimos aqui tres representaciones cronologicamente anleriores a la obra de Sedano,

por no conservarse en Palma. Dos de cllas son tablas loterales: una forma parle de un retablo
procedente de Alcudia; la olia, modernamente, sc agrupd de manera arbitraria, y s¢ conserva
en “Sa Vall’, La tercera cs la que aparcce en la predela del retable del Puig de Pollensa, obra
de Gabriel Moger.

% Holetin de lo Sociedad Arqueoldgica Lulians, UXVIL, pigs. 255-256. Palma 1918-1919.
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Fl actual retablo que se conscrva en la capilla de San Sebastian, fue proyecta.
do con el fin de recmplazar al destruido de Juan de Salas. Fs de estilo barroco, v
esta construido con madera dorada sobre basamento de picdra; la obra fue proyec-
tada en L71L por TFrancisco de Herrera; comenzado al afio siguiente por Mateo
Juan, vy concluido en 1757 por Juan Muntaner. I'ue costeado por la Ciudad, de la
cual ostenta el escudo, y esta dedicado a San Sebastian, a los santos mallorquines,
y a olros patronos menores del Reino de Mallorca. El nicho central conticne la
estatua del fitular, sujeto 2 un tronco, unicamente por un brazo, con el resto del
cuerpo caido hacia abajo; esta cstatua llegd a Palma, procedente de Roma, el afio
1757, atribuyéndose al director de la cscuela francesa de Roma, cuyo nombre se
desconoce. A ambos lados del nicho, sendas hornacinas contiene las imdgenes de
Santa Barbara y Santa Draxedes; en el segundo cuerpo del retablo, y sohre la
cornisa, se hallan las de San Andrés Avelino, San Pedro Nolaseo, San Nicolas de
Tolentino y el Beato Ramén Llull; en el remate, entre las figuras de los hermanos
martires Santos Juan y Pablo, un plafén con los Sagrados Corazomes en relieve;
corona el retablo el cscudo de la Ciudad.

La influencia (lamenca con respecto a este lema iconografico, se canalizd a
través de un lienzo atribuido a Van Dyek, pero, sobre todo, por la difusion de
modelos grabados, como ¢l de Cerhard Seghers.

Kl cuadro que se ha venido considerando tradicienalmente como obra original
de Van Dyck, se conserva en el Ayuntamiento de Palma, al cual fue denado por
don Bartolomé Verger, a mediados del siglo XVII;'® se desconoce como el
donante habia entrado en posesion del lienzo, y por lo tanto c¢ual era su proceden-
cia. A diferencia del de Sedano, el tema representa al martir en el momento de ser
atado al tronco de un arbol por los esbirros, momento que sirve a Van Dyck para
el mismo [in: recrearse con la pintura del cuerpo desnudo. Es una composicion
dindmica, en la que contrasta la actitud de los arqueros, afanados en su tarea
concreta, con la figura del Santo, majestuosa y ausente.

Como ya hemos indicado, 2 influcncia de Van Dyck se manifesto, principal-
menle, a través de la estampa que Gerhard Seghers hizo sobre un modelo de este
pintor, la cual fue grabada en cobre por Paul Pontius. De ella existen en Palma
tres versiones del siglo XVII en las iglesias de Santa Clara, Santa Cruz y la Mision.

1% 1as noticias sobre la procedencia del euadro se hallan: enla correspondencia entre
Uztarror y Antonio Verger con Arnmnengol, de mitad del siglo XVIIL. Ella revela que don
Bartolomé Verger, seerctario en Madrid de la Corporacidon Municipal de la Isla, al morir, en
1769, deja dispuesto en su lestamento que se entreguc # la Ciudad de Palma, “unz pintura
original de Anlonio Bandich que represenia ¢l martirio de Sn. Scbastidn™, seglin comunica su
hijo en una carta dirigida al Ayuntamicnlo con fecha 3 de febrero de 1769. Carta citada por
J. Muntaner en Bosquejos de o Ciudad de Palma, pigs. 07-68. Palma. 1968. La corresponden-
cia restante permancce inédits, exceplo la pemillima carta publicada en ¢l Boletin de la
Saciedad Arqueolégica Luliana. t, VII, pig. 246.
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Ln todas ellas se recurrio al artilugio de invertic la estampa, es casi la Unica
novedad que introdujeron los pintores artesanos que realizaron estas representa-
ciones de San Sebastian, Las tres versiones palmesanas colocan, en el ingulo
superior izquierdo, un querubin que viene a entregar al Sanio k palma del
martirio, este detalle no existe en el grabado. Quizd las versiones de Santa Cruz v
la Mision scan de la misma mano, no asi la de Santa Clara, que es la mas original;
y presente un cuerpo anatGémicamente mejor estudiado, amngue con clerta sequedad
y ofrece un modelo barbudo, mientras que los otros son tipos jovenes ¢ imberbes;
también el autor del lienzo de Santa Clara introdujo cambios en ¢l fondo paisajis.
tico, con relacion al modelo grabado. El interés que tuvo Palma por este grabado
no [ue dnico, pueste que en otras zonas, culturalmente periféricas, del mundo
hispdnico hay numerosas variantes del mismo modelo.!!

Iis intercsante hacer referencia a una serie de xilografias, y a un grabado
sobre cobre, obra de mallorquines, que muestran la difusion que aleanzo el patron
de Pabma en la iconografia popular.

Fn el siglo XV, nacio ¢l grabade y extendio su influencia con la estampa,
ésta, una vez hallados los medios de impresion, se difundid  considerablemente, y
el nuevo arte se hizo popular ya que su produccion numerosa, puesta al servicio de
ideas religiosas y politicas, o de costumbres sociales, pasé a ser asequible a mucha
genle que hasta entonces nunca habia podido conocer las mas notables representa-
ciones arlisticas. Con ello, el Arte, por medio del grabado, ce convirtio en un
clemento de divulgacion cultural, y no sélo eslo sino que la téenica misma del
prabado llegd a adquirir validez de uwn arte en si. Tal es ¢! extraordinario poder de
la imagen.

Mallorca vonoce pronto el arte de la iinprenta. La primera prensa se supone
que funcioné bajo la direccion de Nicolas Calafat, y dos obras salidas de esta
prensa son de 1485 y 1487, Anuncia la actividad de Calafat un hecho que sera
constante y particular en nuestra isla, y es la ausencia casi total de tipografos
extranjeros, mtentras que ¢n la Peninsula ocurre lo contrario. Después de Calafat,
conocemos ¢l nombre de otros impresores, como Cansoles y Gener, hasta gue en
1579 aparcce por primera vez el nombre de Gabrie! Guasp, y sabemos que en
1583 tenia ya imprenta propia, desde entonces, y sin interrupcion, ha sido regida
siempre por la misma familia hasta el siglo XX. Kl empuje que le da a la imprenta
el primer Guasp fue definitivo, en poco tiempo logrd gran pujanza y eclipsé a la
otra que por aquel tiempo funcionaba, la de las Hijas de Cansoles; sc le concedio
pronto ¢l privilegio real de estampar, y los Jurados del Reino muestran, en 1595,
un particular interés por dicho taller. Los (Guasp prosperaron, y al misimno tiempo

11 g Sebastian: La influencia de Rubens en lo Nuewva Cranada. Academia de historia del
Valle del Cauca, Cali {Colombia). 1960. ¥. Stasiny: La presencia de Rubens en lo piniura
Celonial, Lima 1965.
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pablicaron numerosos libros, formando una coleccion de xilografias, de muy dile-
rente méeito, que abarcan de los siglos XVI al XIX. Hubo algunes Guasp que
fueron impresores al mismo tiempo que grabadores, tales son Antonio Guasp, a
mediados del siglo XV, ¥ su hijo Melchor, que enriquecié mucho la coleccion de
xilogra{ias, sobre todo en la parte de iconografia religiosa.

Al lado de los Guasp, hube otros grabadores mallorquines destacados, tunto
en ¢l grabado sobre madera como sobre cobre; sin embargo, sus nombres nos son
desconocidos hasta ¢l siglo XVII, pues en los siglos anteriores ne tuvicron por
coslumbre firmar sus obras, luego empezaron a poner al pie de cllas un anagrama o
las iniciales, y mas tarde ¢l nombre completo, Asi, del siglo XVII tencmos noticias
de Antonio Bordoy, Irancisco Rossello y Lorenzo Vallespir, que al parecer conti-
nuaron trabajande en el siglo siguiente; del siglo XV, los mas conocidos son
Miguel Capo, Antonio Guasp y Melchor Guasp. Todos ellos trabajaron sobre
madera.

Bntre los mallorquines gue se dedicaron, preferentemente, al grabade sobre
cobre, destaca la familia Muntaner. Francisco Muntaner, oriundo de la isla, marcho
a [Roma, donde contrajo matrimonio; grabador a buril, con hahil téenica pero
dibujo escaso, hace, entre otras cosas, cinco retratos para la coleccion de “lspafio-
fes Tlustres”. Al morir, sus hijos vuelven a Mallorca; uno de cllos es Lorenzo
Muntaner, autor de grabados de gran perfeceion téenica, como ¢l de San Schastian.

Los grabados no eran propiedad exclusiva de una sola imprenta; los arlistas
generalmente Jos hacian por encargos de Cofradias u Ordenes religiosas diversas (ue
las repartian entre sus cofrades o feligreses, de ahi el cardcter eminentemente
popular que presentan muchos de ellos, puesto que el piablico al coal iban dirigidos
no era precisamente muy exigente en materia de lécnica y modelado.l?

Los mas primitivos grabados que conocemos del tema de San Sebastian dutan
del siglo XVIII, y son debidos a la aclividad de dos grabadores mallorquines; uno
de elios, Melchor Guasp, que trabaja sobre madera, y el otro, Lorenzo Muntaner,
que o hace sobre cobre.

Melchor Guasp ocupa un lugar prefercnte en la historia de la xilogralla
mallorguina, tanto por su produccién como por la calidad téenica de ln misma.
Hijo de Antonio Guasp y Maria Florit, pertenecia a la antigua familia de inpre-
sores, y se dedicod al estudio de la teologia, ordenindose sacerdete, en coyo
ministerio alcanzo el grado de presbitero; personalidad compleja que alterné las
tarcas cclesidsticas con  la actividad grabadora, aumentando considerablemente ta
coleceion familiar. Sus primeras xilografias no llevan mas que las imiciales, poste-
riormente aparecen firmadas con el nombre y apellidos completo, con las fechas de
1752 a 1754; desde 1735, afiade a su firma la sigla de presbitero; en lotal

'2 ;. Subater: “la imprenta en Mallorca™ y 1. Ripoll: “Ia coleceion de xilografias

mallorguinas”, Separata de ke Historia de Mallorea, editada por J. Mascar, Palma, 1971,
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Hemos dejado para o) final la consideracion de un notable grabado en cobre,
realizado por Irancisco Jordan en 1802, sobre un dibujo de Vicente Lopez, que
lue retocado en Valencia por Julian Mas, segin se indica al pie de la impresion.

La importancia de este grabado va unida a la personalidad de Vicente Loper,
cuya actividad abarcod los altimos aftos del siglo XVII y los cincuenta primeros del
XIX. Durante todo este tiempo, supo aprovechar sus dotes, mas de pintor minu-
cioso que de artista genial, v ilego a ocupar un lugar destacado en el marco de la
pintura ochocentista; lugar que mantiene hoy con ciertas salvedades, a causa de la
reconsiderncion de sus obras desde un puntos de vista critico. Este artista valen-
viano, aparte de su especial produccién como retratista, donde logrd sus mayores
acicrtos, se dedico a todos los géneros, ejecutd frescos, dejé muchos dibujos,
colabord en las artes de libro con ilustraciones muy finas, y ademas, fue el nnico
artista de su época que se dedico plenamente al cultivo de la pintura religiosa,
realizando, particularmente numerosas versiones de la Inmaculada, y de San José
con el Nifto, al igual que composiciones de grupos sacros. Precisamente, el grabado
(que tratamos nos hace comprender gue Vicente Lopez prefiviera pintar figuras
aisladas, pues las dotes parz componer no eran lo mas cxcelente en él,

La estampa muestra la cscena de varios santos agrupados en torno a la
Inmaculada, el grupo se halla sobre ¢l mar, colocado cncima de una nube, en el
centro de la cual aparece el escudo de la ciudad de Palma. A pesar de la armonia
que ofrece el conjunto y de la finura del dibujo, es una pinture excesivamente
blanda y ampulosa. Quizéd la figura mas sobriamente tratada sea la de Ja Inmacula-
da; las restantes son: Santa Barbara y Santa Catalina Thomds a la derecha, y San
Sebastidn con ¢l Beato Ramén Liull a la izquierda; todas ellas, exceptuando a San
Sebastian, aparecen revestidos con amplios ropajes, y ostentando los atributos de su
glorilicacion; el Patron de Palma, en cambio, ha sido representado desnudo, con
algunas flechas en su cuerpo y en actitud no mistica, sino de sulrimicnto; su
cabeza inclinada hacia abajo, con los ojos cerrados, refleja su dolor, Fsta represen-
tacion del Santo ¢s especialmente destacable porque es la Gnica, dentro de la
iconogralia palmesana, que ofrece una vision tan patética.

Ll hecho de que, reunidos en la composicion, aparezcan los dos Patronos
oficiales de¢ la Ciudad, la Inmaculada y San Scbaslidn, juntamente con ofros
menores, seo explica por ¢l texto que aparece hmpreso a continuacion. Se trata de
un certificado que extendia Ia Junta Municipal de Sarnidad del Reino -de Mallorea,
a todos los barcos que llegaban a la Isla,

Iinportante, pues, este grabado desde diversos puntos; estilisticamente por
estar vinculado a un tema tipicamente palmesano, la actividad de un pintor
notable, que anuncia, en la decoracion de la orla que encuadra todo el grabade, lo
que serd motivo favorito del estile lmperio. Y ademads, en cuanto refleja la unidn
de una medida de sanidad a una idea religiosa, en época moderna, aunque no
desde un punto de vista tan radical y estricto como aquel de la ya lejana Fdad
Media.
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