Bicha del pilpito catedralicio, por Juan de Salas (dibujo de ) .J. Abella).

Arquitectura del Protorrenacimiento en Palma*

por SANTIAGCO SEBASTIAN

La Hamada arquitectura renacentista

¥l Renacimiento en Palma, pese a la cercania y a las continuas relaciones
comerciales con lialia, se manifestd lardiamente y con acusados caracteres hispani-
cos. s bien sabido que las producciones espaiiolas del Renacimiento se alejan
hastante de la concepeidn italiana, asi contrasta la concepeidn de la forma y en
Ispafia se lardd en comprender la tectonica clasica, volcando todo el interés on ol
vocabulario decoralive.

* lste trabujn fue realizado por las orientaciones y estimulos recibidos de mi marcsiro

don Dicgo Angulo, que tanto se ha interesado por ¢l Renacimiento. Mi paisano don José
Camén Azvar me ha insistido para que realice una monoprafia sobre el exquisito decorador
Juan de Sulus, el introductor del Wenacimienlo en Palma.. Agradezco la colaboracion de mis
alumnos Alonso Vernindez, Plantalainor, Capelldi y Abella, que hicieron dibujos sobre detatles
decorativos. Ademids conlribuyeron en la ilusiracion de este babajo el arquitecto Gabriel
Alomar y el aparejador Miguel Fullana, incluyo también un dibujo de A. Byne y olro de
Prentice. Quicre dedicar wn emocionado recuerdo a los profesores L. Cortés Varquer o Qhmar
Luks, que tanto se divirtieron identificando monstrues en el arte palmesano del sigo X V1.
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No vamos & cambiar la terminologia, pero ¢l manido
concepto de plateresco es inexacto e implica un cierto sentido
peyorative de la arquitectura espafiola del siglo XVI. Con gran
abundancia de citas Rosenthal ' ha demostrado que la imagen
que el hombre del siglo XVI tuve de la arquitectura de su
¢poca fue muy diferente de como la han interpretado los
historiadores desde el siglo XIX hasta hoy. La frecuente
alusion en el lenguaje técnico del siglo XVI a obra “a lo
romano” no indica sino la conociencia renacentista de aque-
llos artistas y escritores, pues segin ellos se estaba restauran-
do y aun superando a las obras de la Antigiiedad, segin
expresara Cristobal de Villalon en su Ingeniosa comperacion
entre lo antiguo y lo presente (1539). El mismo tono de
grandesa y brillantez se¢ observa ¢n las pocas descripeiones
mallorquinas (ue tenemos de obras renacentistas, asi se ex-
preso el cronista Gomis en 1541 al hablarnos del arco
levamtado por el cabildo catedralicio en honor de Carlos V:
ere tan solemne y tant ben devisal, que apenas se pot
descriure la magnificencia dell; su caracter renacentista que-
daba claro al decimos que la balaustrada tenia pilares fets
de gentil manera, y sus cartelas estaban fetas al Romano
molt gulants de moltes colors.

Iin Fspafia las decoractones del Protorrenacimiento se
mantuvieron por mas tiempo yue en otros lugares de Furopa,
fo mismo sucedic en Palma, dado ¢l cardcter tradicional de
nuestro arte. Aqui no se produjo una evolucion hacia fases de
clasicismo sino que al Protorrenacimiento sucedio inmediata-
mente el Manierismo mostrando en edilicios de mediados del
siglo XVI una mezcla de ambos repertorios decorativos.

Significacion de los grutescos

is muy importante aclarar que ef protorrenacimiento se
inspird para su repertorio decorativo en la tendencia ornamen-
tal de caracter anticlasico existente ya en la Antigiedad pues-
to que le Damo la atencidon a Vitrubio: “Pero todos estos
cuadros -escribio- en los que los modelos estin lomados de

! |, Rosenthal: “The image of Roman architecture in Renaissan-
ce Spain”, en Cazette des Beaux-Arts LI, 329,

<« Pilastra interior de la porlada de los pies de la
catedral (1592) (Dibujo de¢ P. Plantalamor).
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objetos reales, son ahora desdefiados por una moda ilégica, y en los enlucidos se
pintan preferentemente mostruos en vez de imdgenes de seres verdaderos. Asi, en
efecto, a guisa de columnas, se ponen cafias; en vex de frontispicios, tracerias,
acanalados, adornados de hojas y cauliculos; o candelabros que soportan representa-
ciones de pequefios edificios, y con velutas que eostienen sobre ellas, contraria-
mente al buen sentido, figurillas sedentes; v asimismo débiles tallos que terminan
en cstatuillas que por un lado tienen caheza humanu y por el otro de animal,
siecndo as{ que cslas cosas ni existen ni pueden existir ni han existido nunca™

Esta ormamentacion de cardcter heterodoxo se puso de moda durante el siglo
XV en Ttalia y en el siglo XVI en varios paises europeos e Hispanoameérica,
recihiendo ¢l nombre de grutescos. ¥ste nombre lo explica Cellini porque *los
encuentran los estudiosos en ciertas cavernas de la tierra, en Roma; estas cavernas
eran antiguamente en Roma cdmaras, estufas, estudios, sales u otras cosas parecidas.
Y como los estudiosos los han encontrado en aquellos lugares ahora cavernosos....,
y porqie en Roma suelen llamarse tales lugares bajos grutes, de aqui les viene el
nombre de grutescos. Pero no es este su nombre; porque si es cierto que los
antiguos 8¢ complacian en componer monstruos formados con cabras, vacas y
caballos, por orviginarse de estas mezclas los llaman monstruos; y también los
antignos hacian con sus follajes esta clase de monstruos; y monstruos es su
verdadero nombre y no grutescos™.?

Tanto el Protorrenacimiente como ¢l Manierismo sintieron especial predilec.
cion por este tipo de omamentacion, solo asi se comprende que hasta Miguel
Ange! defendiera este género decorativo: “Soy contento de deciros por qué se
acostumbra pintar aquello que cn el mundo nunca se vid, y cuanta razdn tiene tan
grande licencia....; y mejor se decora la razén cuando se mete en la pintura alguna
monstruosidad ~-para la variacion y relajamiento de los sentidos y cuidado de los
ojos morlales que a las veces desean ver aquello que ain nunca vieron, ni les
parece que pucde ser mas, —yue no la acostumbrada figura de los hombres, ni de
las alimanias; y de aqui tomo licencia el insaciable apetito humano para aborrecerle
mas, alguna ver, un cdificio con sus columnas y ventanas y puertas, que otro
fingido y falso de gruiesco que tiene las columnas hechas de criaturas que salen
por ceslas de flores con los arquitrabes y cumbres de ramos de murta y las
portadas de cafias, y de otras cosas, que parecen muy imposibles y fuera de razon,
lo cual todo la tiene muy grande si es hecho de quien lo entiende™ * Tras este

* M.L. Vitrubio: Los diezs libros de arquitecturs Lib. Vlieap. V. Ed. Iberia. Barcelona
1955,
3 B. Cellini: Lo vida de.. Lib. I, cap. XXXIl. Ed. Hispanoamericana de Ediciones.
Barcelona. sfa.
Francisco de Holanda: De la pintura antigue, 188.189. Version castellana de M. Denis
(1563). Madrid 1921.
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Gruteseos de Juan de Salzs, core y palpito de la catedral. (Abelld).

alegato de Miguel Angel, la arquitectura del Protorrenacimiento adquiere un nuevo
valor.

No cra facil para cf temperamento anticldsico espaiiol la comprension recta
del Renacimiento, entonces al tratar de interpretarlo se busco una relacion con la
Antigiicdad con base en la decoracion de los grutescos, que gowd en Fspafa de
mucho prestigio de tal sucrie que, segin Felipe de Guevara, a mediados del siglo
XVI, habia muchos que tenian “por mayor felicidad hacer bien una mascara y un
monstrue que una buena figura™® Sebastidn de Covarrubias precisaria un poco mas
¢l concepto en sn Tesoro de la Lengua Castellana (1611} diciendo que grutescos ¢s
“cierto modo de pintar imitando lo tlosco de las grutas y los animalejos gne suclen
criar en cllas y sabandijas y aves nocturnas, Fste género de pintura se hace con
unos compartimentos, listones v follages, liguras medio sicrpes, medio hombres,
syrcnas, sphinges, minotauros™. Il grutesco en manos de espaiioles sirvio para
cubrir {ustes de columnas, pilastras, arquivoltas, frisos, paneles, ete.., presentando
generalmente una composicion a candelieri, o sea, partiendo de un eje o candelabro
decorado con una serie de elementos vepetales, bichas o seres monstraosos, realiva-
dos casi siempre en bajorrelieve. Que todo esto fue asi se comprende mejor cuando
se ve en las obras protorrenacentistas fa falta de una verdadera articulacion arqui-
lectonica, de acuerdo con las normas vitruvianas. No hay que olvidar que el
fendmeno no fue exclusivamente espafiol, pues el Protorrenacimiento francés mucs-
tra un caracter parecido,

$ Felipe de Guevara: Comentarios de la pintura., pag. 73. Madrid 1788,
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In{luencia de las estaripas italianas

Dado el cardcter eminentemente decorativo del Protorrenacimiento tanto en
Ispaia o Hispanoamérica como Francia o Alemania, los decoradores recurrieron
con frecuencia a las fuentes grabadas donde encontraban complicados conjuntos
ornamentales, que generalmente tradujeron en piedra. Las mas recientes investiga-
ciones a este respecto han identificado la huella de los grabadores italianos Zoan
Andrea, Ira Antonio da Monza, Nicoletto da Modena y Giovanni Antonic da
Brescia ¢n varias obras del Protorrenacimiento espafiol.®

Yor lo que a Palma concierne dos de los citados artistas ejercieron influencia
en obras catedralicias. La primera en considerar es la puerta en piedra del armario
de las reliquias, pieza poco conocida del primer tercio del siglo XVI, que presenta
refacion con las estampas del grabador italiano I'ra Antonio da Monza, que también
influyd sobre Vasco de la Zarza y hasta sobre el que disefio la portada del libro
Aranzel, publicado en Burgos en 1538, Fl inftujo de Nicoletto da Modena aparcee
en los prulescos de las enormes pilastras interiores del portal mayor de la catedral,
yue estin inspirados en las estampas de este artista. Miguel Verger, al realizar csta
obra de 1592 en adelante, se inspird en fuentes italimas, pero no tuvoe inconve-
niente en mezclar fos motivos protorrenacentistas con los propios del Manierismo.
Ademis de las cstampas tuvo en cucnta los grabados de los tratados tal como el
capitel monstruoso del templo romano de Marte que Palladio reprodujo en su libro
I Quattro Libri dellArchitettura (Venecia 1570).7La portada catedralicia tradicional-
mente ha sido calificada de plateresca pere es un producto de transicion con un
repertorio decorativo que va del Protorrenacimiento al Manierismo.

Repertorio decorativo

BDado Jo dificil que resulta hacer un estudio de los muchos elementos que los
artistas acoplaron en sus composiciones de grutescos, nos referiremos solo a los
detalles mas significativos, excluyendo de antemano los que hay en obras que
acabamos de comentar y que proceden de las estampas italianas.

Il motivo tan comun de la ldurea o guirnalda circular tiene aqui una variante
local interesante en cuanto que sirve para encuadrar escudos pero presenta uua
seric de amorcillos atando las guirnaldas; el mejor ejemplo de la serie es el que hay

8, Sebastian: “La decoracion llamada plateresca en el mundo hispanico”™. Boletin del

Centro de Invesiigaciones [fistéricas y Estéticas no 6. Caracas 19060, Sobre la decoracion de

grutescos véase el reciente y magnifico estudio de N. Dacos: La découverte de la Domus Aurea
et lo formation des grotesques a la Renaissance, Londres 1969,

7 Este misme motive lo reprodujo Bartolomé Carridén cn la portada de la catedral de

Tunja (Colorubia) por los mismos afios.
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Grutesco de Juan de Salas, pilpite de
la catedeal (Abelld).

Estampa de Nicoletto Rosex da Modena
{principios del XVI) que influyo en Juan de
Salas.

Las ¢stampas de Fra Antonio de Monza (A y C) inepiraron al sutor de ! Capilla de Reliquiss
{B) de la catedral de Palma.
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Grutescos posteriores a Juan de Salas: Palacio Dezcaliar (A) y Casa Oleza (), dibujos de
Capelld.

en la portada del Estudio General Luliano, scguramente del primer tercio del siglo
XVI; quizd serd anterior un ejemplo de la calle Morey, donde los amorcillos estan
sustituidos por salvajes,

Un motivo relacionado con el anterior ¢s el de los amorcillos que sosliencn
guirnaldas. Su procedencia es italiana pero a Palma debio de traerlo Juan de Salas;
primero aparecié en los bajorrelieves destruidos del coro catedralicio y después
figura en dos obras de mediados del siglo XVI, la casa de la calle San Felio y ¢l
Palacio Dezcallar, donde aparecen generalmente en el remate de las ventanas. La
guirnalda con putti o amorcillos la utilizan los Resellino en el sepulero Bruni, en
Santa Croce (Florencia), y Giovanni de Pisa, en un altar de los Eremitani (Padua);
existe otra variante que emplea Nicolo de Bari en el arca de San Domeénico
(Bolonia) y Benedetto da Maiano en la puerta de la Audiencia del Palacio Viejo
(Florenciz, Musco Nacional); el modelo que tuvo mas trascendencia en Fspata fue
el del sepulero Marsupini de Santa Croce, obra de Desiderio de Settignano (1455).%
Aparte de los cjemplos palinesanos, las muestras mas importantes en Fspafia se
encuentra en ¢l retablo de lu Capilla Real de Granada, obra de Vigarni (15319) y en
la portada del palacio de Penaranda, en la provincia de Durgos, atribuible al mismo
artista, :

Del bestiario renacentista solo citaremos el de Juan de Salus en sus obras
catedralicias ([529), que esta formado por esfinges, perros, grifos, peces y extrafios
mamiferos, cast todos ellos dotados de alas, mas una gran variedad de aves de
dificil clasificacion; Juan de Salas se inspiro en fuenles italianas, pero dotd a sus
creaciones de una gran fantasia y finura. Las restantes obras del siglo XVI

8 3. Weber: Die Entwickelung dos Putto in der Plastik der Frithrenaissonce, 120,
Heidelberg 1898.
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REPERTORIO DECORATIVO
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Bajorrelicve de la portada del Fstudio General Luliano (cortesia
de G. Rabassa).

presentan un bestiario muy reducido, derivado del artista que introdujo eb Renact-
miento en Palma y formado principalmente por grifos marinos o dragones de la
Casa Oleza y las sirenas del Palacio Dezcallar.

la serie de soportes palmesanos del siglo XVI es tambicn deuvdora de juan de
Salas: el creé la columna de anillo en ¢l tercio inferior, segn veremaos en el arco
del coro (1529), modelo que se repetira a lo largo del siglo XVI en lantas
columnillas que {lanquean ventanas, pero las variantes mas originales aparceieron en
el Palacio Dezcallar (£556), cnyo tercio inferior se decora con una bicha, o en los
modelos manieristas del portal mayor de la catedral (unos con capiteles monstruo-
s0s y otros con el fuste muy esbelto); frecuentemente este tipo de soporte suele
tener el tercio inferior decorado con guirnaldas de tejido o frutos, y ain Ia
guirnalda suele aparecer en ol tercio superior. Fste soporle del siglo XVI, de
ascendencia protorrenacentista, tendria una gran trascendencia en el arte mallorguin
pues lo vercmos repetirse como invariante decorativa hasta et siglo XIX.

Otro modelo protoreenacentista fue la columna abalaustrada, que apenas tuvo
aceplacion siendo su ejemplo mas intcresante las columnillas de wna ventana de
Can Aguild cn ta calle San Bartolomé, formadas por la superposicion de dos vasos.
uno de los cuales estd decorado con tres cabecitas humanas; parece modelo
inspirado en la portada de un libro.?

° De los libros publicados en Palma durante el siglo XVI el que tienc mejores
ejemplares abalaustrados es el Libre de la benaventurada vinguda del! Emperador.... {Palma
1542), que por cierlo no es original.
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Detalles del friso destruide que hize Juan de Salas para el coro catedralicio (dibujos de Ysasi).

El coro de la catedral

El coro catedralicio es la parte de la obra que mas cambios y transforma-
ciones ha sulrido. Con anterioridad al siglo XVI el coro fue muy provisional y
oeupod diversos lugares en la catedral segin el desarrollo constructivo solo
principios del siglo XVI ocupd el lugar tradicional, en medio de la nave central, de
acuerdo con las constantes espafiolas de la distribucion espacial, que tiende a la
compartimentacion de los espacios, asi el coro viene a ser un espacio dentro de
otro.
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Crossas de] coro, atribuidas & Juan de Salas (dibujos de Ysasi).

La falta de un coro adecuado a una catedral como la pulmesana emperd
preocupar en 1512, Dos afios mas tarde se dijo que los eclesiastivos podian poner
sus armas en las sillas, sicmpre que se guardara un cierlo orden. Personaje decisivo
en esta obra fue ol benemérito mallorquin, canénige y arcediano de fa caledral,
Luis de Villalonga, que fue, al parecer, el mecenas del coro. No se sabe con
exactitud quién realizé fos bajorrclieves de la silleria, y hasta se ha dicho que
vino de Génova ya trabajada y pulida, pero si se considera que el maestro
carpintero francés Felipe Fullo cobrd 600 ducados de 1514 a 1519, dado que es
una cantidad considerable es motive (undado para atribuirle bucna parte de la
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sitleria.’® Ya obra se empezd en 514 porque en esa fecha el docto Gregorio
Genovard recibid el encargo de seleccionar los pasajes del Antiguo y Nuevo
Testamento que debian de {igurar en los doseletes.! !

5i bien es an problema secundario la iconografia de los bajorrelieves del coro.
porque no vishunbramos que el docto Genovard tratara dé realizar iin programa,
creemos que vale la pena especilicar las escenas representadas. Los pasajes oscuros
los hemos cotejado con la {nica descripcion que conocemos, realizada por cf
arqueologo Ysasi, de cardcter inédito, cuya consulta nos ha sido de mucho prove-
cho. Es muy posible que la distribucion de los bajorrelicves no responda al orden
que tuve en el core anterior por el teastocamiento que se produjo al realizar el
traslade cn 1904, Para seguir un cierto orden empezaremos por cl lado izquierdo
segn la posicion del espectador mirande al altar, Por orden correlative en este
costado lenemos la Cena de los azimuts (Exodo XH), la Ultima Cena, la Venta de
José por sus hermanos, la Traicion de Judas, Débora conferenciando con ¢l juez
Barue, la Expulsion de los mercaderes del templo, Pliseo recibiendo homenaje (3°
Reves XVILL, 89), la Entrada wiunlal de Cristo en Jerusalén, Flias resucitando el
nifiv de la viuda (3¢ Reyes XVIL 17), Abrahan v los tres angeles, la Transfigura-
cion, Moiscs perdonando a Aaron y Maria, Presentacion de David a Saul, los
Primeros Padres eu el Paraiso, Tentaciones de Jesis, Elisco molejudo por fos
muchachos (42 Reyes [F, 23), el Baulismo de Cristo, Jacob cs bendecido por
Abraham, la Huida a PFgiplo, la Presentacion en el templo {de Cristo y de la
Virgen, en dos diferentes), Satomon visitado por la Reina de Saba, la Adoracion de
los Magos y la Circuncision de Crislo.

Los bajorrelieves de la cabecera son los siguientes de izquicrda a derecha:
Cireuneision de San Juan, La Magdalena lavando los pies a Cristo, la Coronacion de
espinas, Jesds cargado con la crux, ol Paso delsMar Rojo, Rebeca y ol criado de
Abraham (Génesis XXIV), la Adoracion de los pastores, Pilatos lavindose las
manos, Pedro hiriende 2 Malco, los Condenados (7)) (fuera de serie), el Juicio de
Salomon, Cristo en ol Juicio Final y o Sacrificio de lsaac. A continuacion s
eseenas del costado derecho de da silleria que son: Cristo on da erug, la Curacion
de los israclitas ante la serpiente (Niuneros, XXI, 8), la Crocifixion, Moisés hace
brotar ol agna de una roca, el Fnticrro de (Jriﬁlo, jomis en la barea, Cristo bajando
al fimbo, los Jovenes en ol horno (Danicl, 11, 21), la Resurreccion de Cristo, Jonas
saliendo de la ballena, la Ascension, el Criado de Abrahamn en el pozo (Génesis
XXIV, L1}, ol Noli me tangere, San Pedeo en R ciceel, Gristo resucitado se aparcee
a los Apdstoles, la Predicacion de San Juan, la ineredulidad de Sante Tomas, lu
lucha de Jacob con un dngel (3% Reyes X1-10), Venida del Espivitu Santo, Entrega
de las Tablas de Ja Ley a Moises, la Coronacidn de lu Virgen y la Subida de Fhias
al ciclo (l" Hl}i‘h, 11, Il)

1o Piferrer y Quadrado: fslas Baleares, 757. Bareelona 1888.
1. Villanueva: Viaje literario de las iglesias de Egpana. XXi, 116, Madnid 1851,
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La tentacion, bajorrelieve del coro (dibujo de Ysasi).

Los bajorrelicves del coro tienen escaso interés cslilistico, estan aln én un
momento estilistico de transicion. El cardcter renacentista vendria a darselo Juan
de Salas, sepian veremos en breve.

Juan de Salas

Vste imaginero aragonés introdujo abiertamente la decoracion renacentista en
Palma de acuerdo con los gustos del Protorrenacimiento. IFue hijo de un tallista
aragonés del mismo nombre, documentado en 1502, Juan de Salas (hijo), a Jos 15
afios, ingresé en el taller de [Forment, Hegando a ser uno de Jos diseipulos mas
sobresalientes a tal punto que en 1316 firmo un contrato con su macstro compro-
meticndose a realizar imdgenes de madera y alabastro. Poco después tuve otras
colaboraciones con Gil de Morlanes y Gabriel Joly para llevar a cabo retablos en
Tauste y faca.

tlacial 5324 sc debio de producir su abandono del escenario de Aragon penin-
sular para dirigirse al insular. Desconocemos los motivos por los que vino a
Mallorca. Que se habia ausentado es claro porque en 1524 delegd en el imaginero
Golan Gilbert el cobro de la obra que habia ejecutado para la cofradia de Santa
Ana, en Carifiena. Vino a Mallorca, donde al parecer tuvo mucho trabajo; aqui
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cas0 probablemente, pues aparece en relacidn con su cufiado, el arquitceto Jaime
Bruguera. Hasta 1536 esta documentado en la isla, pero su actividad postenor es
poco conocida; se le atribuyen obras en la region turolense, pero nada documen-
tado se ha podide aducir.

Ia primera actividad de Juan de Salas fue concluir ¢l coro en el que trabajo
de 1526 a 1529 recibiende 300 ducados. Realizd las crossas y otros detalles ast
como un {riso gue recorria Loda la silleria, encima de los bajorrelieves; en este
friso se mostraba lo mejor de su vocabulario decorative del Renacimiento, una scrie
de putti, guirnaldas, guilas, ete, que parecian inspiradas en Donatello. Practicamen
te nada nos ha licgado de este hermoso {friso del Renacimiento. contra él se cnsaiid
¢l genio de Gaudi que juago inadecuada aguella “intromision™ del Renacimiento en
¢l coro, gue ¢l lo vela v deseaba puramente gotico. Las manias y prevenciones de
Gaudf contra lo que no le gustaba le levaron a mantener una posicion antihisto
rica, cuyas consceuencias sulrio la catedral de Paltna con motive de su infeliz
intervencién. I hermoso {riso renacentista de Juan de Salas {ue sustituido por otro
anodino de cardeter gotico; los bajorrelieves renacentistas, gloria de un huen museo,
pasaron a los desvanes de la catedral, donde sirvieron para alimentar el fuego de
wnos obreros que trabajaron en la caledral no hace muchos afios. Gracias 4 los
dibujos hechos por Ysasi en aquellas {echas nos podemos hacer una idea de su
valor ¢ importancia,

La antigua puerta del coro es casi lo dmico de la obra de Juan de Salas en ol
coro que ha conseguido sobrevivir a la invasion del modernismo. Al producivse ¢l
teaslado del coro al presbiterio, este hermoso arco fue trasladado a la antecapilla de
la sacristia. s obra que realizd en 1520 a 1529, y se trata de un gran arco, cn
piedra de Santanyi, con finas decoraciones de tipo renacentista y ¢l mismo modelo
de putti que puso cn ¢l friso del coro, mas ¢l repertorio de aves, bichas y
monstruos caracteristicos de su arte. Las decoraciones escultoricas son una Anuneia-
eion en las enjutas, y en el atico esta el bajorrelieve de Jests entre los doctores,
con las eseulturas exentas de San Pedro y San Pablo a los extremos. Chueca Goilia
hable sobre esta cobra acerca de su gentileza omamental, de la elegancia de sus
proporciones v del “perfecto equilibrio y concatenacion de todos los miembros
arguitectonicos.... Juan de Salas era un decorador exquisito que sabia manejar con
propiedad ¢l temario italiano™.!?

Cowmo infurmacién afadiremos que la idea del traslade del core no era nueva,
Ya en 1079 se planted este problema por otros metivos, porque las hévedas de Ia
nave central amenazaban ruina. Se dio en [705 un presupuesto de 3,000 libras

"2 . Chucea Goitia: Arquitectura del sigle XV, 305 Madrid 1953, Uno dc los dibujos
de Ysasi muestra la jamba del arco, con un medallon alusivo ¢ un edesiastico, que ¢l identificd
con ¢ candnigo obrero Gaspar Vert. Las letras M1, quiso identificarlas con las iniciales d¢ un
suptesto escultor, Miguel Tremolet, hermano de Pedro Tremolet, capintero de In catedral en
esta époea.
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Decoraciones de Salas en el coro catedralicio { Alonso ¥Fernidndez).

para este traslado, y se obligd a un maestro carpintero v a un albadil a deshacerlo
por lo gque se les pagarian 350 libras, pero no sabemos si csto se hizo mientras se
consolidaban las bovedas,

Los pilpitos son la obra mas conocida de Juan de Salas, cuyo contralo livmo
en 1529, recibiendo por cllos y la reja del coro la cantidad de 600 ducades de oro
de Venecia, es decie, 960 libras de moneda mallorquina.l3 Uno de ellos resulta
pesadote por la acumulacion de {ormas decorativas, revelando derivacion italiana.
Lo que mas interesa no es su conjunte sine los delalles decoratives de la serie de
sus gruteseos; realizadas estas decoraciones de 1529 a 1535 muestran las posibilida-
des del espiritn refinado del Protorrenacimiento. Kl pilpito mas monumental se
levanta sobre basamento oclogonal, con los dngulos apoyados en leones; su grueso
pie presenta siete hornacinas, lal vez destinadas a las Virtudes, de las que solo una

31N, Hillgarth: “Nucvos datos sobre Juan de Salas y los pilpitos de la catedral™.
Bolctin de lz Sociedad Arqueolégica Lulinna XXX, 664-666. Palma 1960.
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fuc realizada; del pic sobresalen unas caridtides que apoyan el ambon, continuade
en forma de antepecho por el lado de la nave lateral y dando cabida a los
bajorrelieves del Nacimiento de la Virgen, la Anunciacion, la Adoracién de los
Pastores, Resurreccion, Ascension, Pentecostes, Adoracion de los Reyes y Asuncion
de la Virgen; cstos bajorrelieves estan separados por hornacinas flanqueadas con
columnillas del tipo ya conocido que albergan las imagenes de los Evangelistas y de
los Santos Pudres de la Iglesia Latina.

FFuera de los encargos catedralicios, solo en una casa privada parece que
intervino Juan de Salas: la antigna casa Juny, situada en la calle Zavella, formando
esquina [rente al palacio Vivot; esta casa pasé por compra a los Condes de Zavella
y en 1822 fue revendida a los Obreros Catdlicos con exclusion de una hermosa
ventana que pasé a poder del anticuario Costa y luego fue embutida en los muros
de! Palacio March, librandola asi de posleriores aventuras y hasta de una posible
cmigracion a América. Lo maés interesante de esta casa fue la veniana renacentista
decorada con un retralo de Carlos V en bajorrelieve, acompafiado de la inscripcion
CAROLVS IMPERATOR ARO 1529, esto did pie para forjar la leyenda de que en
esta casa estuvo of Emperador de incognito, pero serfa mas logico suponer que tal
decoracion obedece a un aclo de simpatia hacia Carlos V.'4

La Casa Qleza

Fue calificada por Byne como el c¢jemplar mis completo que nos ha llegado
de la arquitcctura del Renacimiento en Mallorca. Se dice que fue construida por la
famitia Descos.'> Por el tipo de grutescos cabe pensar en la influencia de Juan de
Salas o de su taller, asi que su construceion habia que fijarla en el segundo cuarto
del siglo XVI. Augentado Juan de Salas en 1336, su cufiado. el arquitecto Jaime
Bruguera, quedd encargado de cobrar las cantidades que le adeudaban.'® Quizd,
pues, haya que atribuir a este arquitecto mallorguin la construccion dec la Casa
Olera. ¥s, pues, la primera gran casa del Renacimicnto que presenta un patio muy
amplio, vonformade por columnas que sosticnen arcosrebajudos. A un lado esta el
brocal de una cisterna, y la escalera adosada al muro con balaustres de bronce en
perfil. Decimos renacentista, pero las medidas del conjunto responden a los modu-
los goticos, inherentes a una construccion que no quicre perder su [iliacion

1% ¢ Gebastian: “La exallaciéon de Carlos V en la arquitectura mallorquina del siglo
XVI”, en MAYURQA vol. V. Palma 1971.

'S Nosotros nos inclinamos a que ordenara su construeeidn el sabio y poeta Irancisco
de Olexa y San Martin, que ademis de cscribir Nova art de trobar prestd grandes servicios a la
patria, ¥ Carlos V en 1538 le condecord con la dignidad ecuestre. Fue jurado de la cindad por
la clase noble en 1529, 1531 y 1349.

S Piferrer y Quadrado: Ob. cit. 758-9, 925.6.
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PALAU DE CA N'OLESA
PALMA DE MALLORCA ~ ~
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Cusa Oleza, planta. (Cortesia de M, Fullana).

mallorquina. Fn ningan lugar mejor que en ol patio se aprecia el gran conocimiento
de la téenica del abovedamiento que tuvieron los maestros mallorquines. Los arcos
que estructuran el patio no solo tienen mucha luz sino que estin muy rebajados
pareciendo  dificil el sostenimiento del mucho peso que carga sobre ellos. Clara-
mente se aprecia que la solucion del patio se concreta en la forma de resolver la
escalera y la logia que hay a la altura del primer piso.!” Al exterior vemos tres

"7 A. Byne: Majorcan houses and gardens pp. VUL New York 1928, Archiduque: La
ciudad de Palma 80-81,
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venianas, semejantes en su traza y decoracién, con una venera en ¢l remate entre
grutescos.

Fl interior de la Casa Oleza, segin ya indicd Byne, no es solo notable por la
calidad de las decoractones sino también porque casi nada se ha afiadido desde el
XV1I. Sus numerosos salones presentan en el piso noble una altura de 25 pies; los
muros estin sin elaborar ya que fueron pensados para ser cubiertos de grandes
tapices. El pavimento esta formado por grandes picdras de Santanyi que descansan
en vigas de madera y no en bovedas. Il mobiliario ¢s de industria mallorguina con
sus mesas y arcas talladas en madera de pino y olivo, lo mismo que las camas.

I'riso del Palacio Dezcallar. (Abella).

El Palacio Dezcallar

De mediados del siglo XVI tenemos este palacio y la casa de Villalonga
(1554), ¢n la calle de la Almudaina; esta Gltima presenta dos ventanas Lipicamente
protorrenacentistas, decoradas con un repertorio de grutescos que derivan de Juan
de Salas, aunque interpretados con tosquedad.'® Dos aitos despues se hizo la
impresionante fachada del lamado Palacio Palwer, aungque su vombree mds correcto
¢s el de|Dexcallar por coanto el titulo de Palmer data solo del siglo XIX. La
poderosa {amilia Dezcallar hizo importuntes préstanos al rey Alfonso ¥V, recibiendo
los titulos honorificos de Marqués de Lluchmayor y Sefior de la Bola de Oro.
Como testimonio de su poderio ccondmico nos ha liegado la importante mansion,
que debio hacerla dom Pedro Abril-Dezcallar, capitan gue vencid a los moros
cuando éstos atacaron Cabrera en 1582 por lo que Felipe 11 fo nombro Macse de
Campo.'?

Fsta mansion de la calle del Sol no tiene el ingreso en el centro y todo ol
interés se centra en la exlensa [achada ya que su patio no presenta novedad digna
de resefiarse. Las ventanas del piso noble son rectangulares, cruzadus por un mainel
¥ un montante; tanto las jumbas como la parte superior presontan  elementos
decorativos que varian en cada ventana. Lampérez y Chueca Goitia han destacado

'8 Archiduque: Ob. cit. 69-70.
19 J. Ma. Bover: Historie de lx Casa Descallar. Palma 1846,
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Palacio Dezcallar, planta noble, (Monumentos Nacionales).

estos vanos como algo exdtico en nuestro arte y los han emparentado con el extito
Franciseo 1 de Francia,2® pero la verdad es que hacla was de medio siglo que
estaban aclimatados cn la arquitectura gotica palmesana ya que fguran en el fondo
arbano  del famoso cuadro de San Jorge, de Nisart. La decoracion general es
intermedia entre o Protorrenacimiento v ¢l Manierismo, presentandoe cierlos detalles
semejantes a los de las ventanas de la casa de la calle San Felio,

Il aspecto mas intercsante, que nadic ha subrayado, es el de su simbologia
ya que las venlanas Uenen una seric de medallones con las Virtudes, referidas Lal
ver al capitan Pedro AbriDescallar. La primera ventana parece tener fa Vietud de
la Wortaleza: tiene cierto aspecto de arco triunfal con elementos alusivos a la gloria
militar segitn declaran los amorcillos trompeteros y sendas figuras portadoras de

20 . .
V. Lampérez v Romea: Arquitectura civil espeiola 1, 553. Madrid 1922. ¥. Chueca
Goitia: Ob. cit. 305.
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escudo, yelmo y espada’’ La segunda ventana esti decorada con la Prudencia,

figurada con el espejo y la serpiente. No estd clara la virtud de la tercera ventana,
tal ves se trate de la Piedad. Si es evidente la Caridad, en la ventana cuarta, que
ademas tiene la inscripcion CHARITAS DE SUPRA; mientras, la quinta ventana
parece aludir a la Templanza. La interpretacion que admite el programa de esta
fachada es que se trata de la casa de un guerrero o capitan, destacando sus
principales virtudes sobre las ventanas del piso noble. Este posible sentido humanis-
tico viene a subrayar el interés del Palacio Dezcallar.

No seria esta la tnica fachada con un programa simbolico, ya que la casa no
20 de la vecina calle Morey tiene wna portada interior del siglo XVI, bajo un alfis,
que cncuadra un escudo entre dos medias figuras femeninas que se llevan un dedo
a la hoca rogando silencio y con la olra mano exhiben sendas filacteriaz con las
inscripciones TV NVBIL ATQVIE TACE, y DONANT: ARCANA CYLINDROS. Si
bien la segunda inscripeion no se pucde traducir, parece evidente que se trata de
sentencias alusivas a la vida conyugal. Fl tema no fue dnico de esta casa, ya que
en la mansion Villalonga (hoy transformada) de la calle Fortuny, segiin referencia
del Archidugque, también hubo alge semejante. Fl ejemplo plistico mas hermoso
sobre este topico, tan querido de la mentalidad renacentista, s un bajorrelicve de
la escalera de la Universidad de Salamanca, derivado de una estampa de Israhel van
Meckenem.2 2

El Consulado del Mar

l.a institucion de los consules del mar o Consulado fue creada en Mallorca
por Real Privilegio de Pedro IV en 9 de Octubre de 1343. Esta decision real
convirtié a Palma en la segunda ciudad maritima de Fspafia que couté con este
tribunal. Valencia lo posefa desde 1283. Los rasgos estilisticos de esta casa
aparecen sobre todo en la fachada del Mar, donde hay una logia en lugar de
ventanales, y estd cubierta con rico artesonado. Se usa un tipo de columna anillada
de proporciones platerescas; por otros detalles hay que inferir que tal obra debié de ser
realizada en la seganda mitad del siglo XV]23

2! £n una inscripeién reza: EN 1556 SE FEREN LES FINESTRES. En el piso inferior
hay un bajorrclieve con el tema clisico de Lucrecia clavindose el pufial, cuya relacién con la
simbologia general de la fachada no acabo de entender.

22 1. Cortés Viuguez: “'De la aporlacion germanica al plateresco”, en Trabajos y Dias
ne 0. Sulamanca.

23 1. Lladé vy Ferragut: Cetdlogo de los libros v documentos del Colegio de la
Mercaderia y del Consulado de Mar y Tierra de Mallorca. Palma 1955.
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Consulado, fachada del Mar. {Dibyjo, cortesia del arquitecto Gabriel Alomar).

Conclusiones

Iste andlisis de la arguitectura palmesana del Protorrenacimiento nos leva a
lag sigaientes conclusiones:

Lo La importaneia de dos grutescos,

2. La monumentalizacion de un pilpito.

B Creacion de la fachada del palacio Dexcallar.

4. Interés por la arquitectura parlante como atestiguan la fachada del citado

palacio y la casa no 20 de la calle Morey :

La influencia italiana se manifesio a través del citado pllpite y de las
decoraciones, inspiradas en fuentes grabadas. Canalizd esta influencia el artista
aragonés  Juan de Salas, verdadero introductor del Renacimiento cn Palma. la
fachada del palacio Dezcallar, la primera de la ciudad, parece indicar la presencia
en Palma de un buen arquitccto, que estd por documentar. Los clementlos sim-
hokicos a que hemos aludido habra que relacionarlos con el ambiente humanista de
Palma en el siglo XV1, v nuevamente lamentathos que la falta de investigaciones
nos impida integrar la arquitectura con el contexto cultural de la époea.
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Kl aspecto quiza was mteresante de la arguitcctura palmesans deb siglo X Vi
lo constituye la arquitectura provisional, cargada de wn mensaje imperial. Como
aspecto mis importante lo dimos a conocer en el n® 5 de MAYURQA. Queda por
advertit que no hemos tratado de toda la arquitectura del Siglo XV, pues darante
la segunda mitad de este siglo tanto la arquitcctura como los retablos muestran la
huella inequivoca del Manierismo, que perviviria a lo largo del siglo XVII.

Esfinge de la Capilla de las Reliquias de
la catedral; grutesco devivado de Fra An-
tonio da Monza (fines del sigho XV), pero
la fuente originaria ora Mantegua (dibujo

Abella),



