X

Medallon retrato de Carlos V, antes en la Casa Juny
hoy en ¢l Palacio March
(Dibujo cortesia de J. Lladé Ferragut)

f.a exaltacion de Carlos V
en la arquitectura mallorquina del siglo XVI

por SANTIAGO SEBASTIAN

{a figura del Fmperador en el arte mallorquin estd ligads, aunque no lo
parezea, a un espinoso problema social de la historia de Mallorca, ol levantamiento
forinco, que desde el siglo XIV conmociond la vida de la isla. Lo curioso de esta
confrontacion cntre los (orancos y los ciudadanos {ue su unanime {-xultuci()n de la
Corona. Cuando los forancos marchaban hacia Palma lo hacian al grito de “;Viva
el rey! 7. Este movimiento politico social cristalizo en su {ase final en la (;(‘rma-
nia, que mantuvo con énfasis su lealtad inconmovible - jhasta la muerte! | decian.,
al rcy Emperador. ' Carlos V en los primeros afos de su reinado tuvo que acabar
con el levantamiento de los agermanados, imponiendo la justicia con riger. La
recepeion entusiasta del Emperador, casi veinte aios después, se explica por la pax
interior que éste trajo a la isla. Il homenaje, a parte de los clementos oliciales
—Universidad, Jurados y la lglesia— contd con dos promotores decididos: los
nelarios y los mercaderes; recordemos que estos dos grupos profestorales fucron
duramente atacados por los agermanados. Aungue el pucblo y los menestrales no
aparezean, cabe suponer que velan con simpatia la venida del Emperador.

1 A, Santamaria: Mallorca del Medicvo a la Modernidad. Separata de la listoria de
Matlorca, editada por }, Mascard. Palma 1970,
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Nuestro trabajo se limita a dos hechos: la Casa Juny, construida en 1529, y
la seric de arcos triunfales levantados el afio de 1541 con motive de la venida de
Carlos V., En la primera tenemos un retrato escultorico, cual si fuera uno de tantos
personajes de la Antiglicdad, cnmarcado en un medallon; la visita del Vwmperador
fue motivo para la exhibicion de un amplio repertorio plastico y literario, lo que
constituye la papina mas brillante del Henacimiento en Mallorca. Vamos pues a
analizar algunos aspectos del Renacimiento en la isly, en estrecha conexion con la
figura de Carlos V, '

UN RETRATCQ POCO CONOCIDO DEL EMPERADOR

Se encontraba en la Casa Juny, silvada en la calle Zavella, formando esquina,
irente al palacio Vivol, De anliguo esta casa se atribuye a Juan de Salas, pero no
sabemos que, éste fuera arquitecto, aungue siun exeelente decorador; cabe pensar
que trabajara en colaboracion con su cunado Jaime Brugrera, que si cra arquitecto.
Iisty casa como otras de la isla compagina la tradicion construciiva del pais con la
innovacion renacentista de las decoraciones. * To intercsante de la casa era una
ventana muy hermosa con un retrato de Carlos Voen bajorrelieve, acompaiado de
la inscripeion CAROVS IMPERATOR ANO 15292 Ello did pic para forjar la
leyenda de que en ella estuvo el Imperador de incdgnito, pero sera maés logico
pensar que tal decoracion obedece a un acto de simpatia hacia Carlos V. El
Emperador visitaria Palma en 15341 y, por cierto, quedaria asombrado del aspecto
urbano de la ciudad, exclamando: ;0 qué buenas calles y wmuros como parecen
bien! ;Son tan buenas dentro como de fuera? ™%

La casa de la familia Juny paso por compra a los Condes de Zavelld y en
1822 fue veadida a los Obvervs Catdlicos, pero con exclusion de la citada ventana,
que scparadamente pasé a poder del anticuario Costa y luego a la Coleccion de
Juan March, que la embutic ¢n los muros de su nuevo palacio, librandola usi de
posteriores aventuras y hasta de una posible emigracion a América.’

2 G. Forteza: “Tlopgio a lus casas sefioriales de Palma™ en Cuilfermo Forteza, arquitecto,
£15. Palma 1946.

3 fa fecha de 1529 puede considerarse como de realizacion de la obra, pues Juan de
Salas residia en Palina. Si pensamos que se quiso recordar un afio glovieso, seria tal vez la
coronacion det Emperador,

% Carlos V quedd admirado del aspecto urbano de Palma y legd a pensar si seria tun
grande como Yarcelona, De sus monumentos alabo la fachada del malogrado convento de Sanlo
DNeminge, y le impresiond In Lonja, que juzgd vna iglesia.

51, Lladd y Ferragul: Las ventenas del Renacimiento. Palma 1935, Archidugue: la
ciudad de Pulma, Y3-94,
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Juan de Salas, ¢l escultor aragonés que intredujo el Renacimiento ¢n Mallor-
ca, uso tanto un tHpo de columna como las bichas de su repertorio. El busto del
Emperador aparece dentro de una laurea seginm es norma en el repertorio de
Damian Forment, su maestro.$

EL TEMA DEL EMPERADOR EN LA ARQUITECTURA PROVISIONAL

‘Pese al lote de obras y casas renacentistas que tanto prestigio dan a la ciudad
vicja de Palma, si comparamos el legado del Renacimiento con el del Gotico el
balance es desfavorable al primero. Pese a la cercania y a las continuas relaciones
con ltalia, aqui como en Cataluiia, la introduccion de la moda renacentista no fue
arrolladora y son pocas las obras en comparacién con el entusiasmo con que fue
acogido ¢l Renacimicnto en otras regiones espafiolas, Pese a las circunstancias
historicas y geograficas, que favorecian una pronta -adopcion del Renacimicnto, la
realidad [uc distinta, y ello ha de explicarse porque éste venia a suplantar al
gotico, ¢l estilo gque podemos considerar nacional, al menos en Mallorca. Las
caracteristicas del gotice cristalizaron tan profundamente ¢n cl alma islefia que
aspectos tan fundamentales como el sentido espacial de la arquitectura gotica se
mantuvo casi intacto hasta el siglo XIX.

Precisamente, nuestra aportacion viene a enriquecer y completar el capitulo
de la '&rqﬁitectum renacentista en Matlorca, solo conocida a traves de sus princi-
pales palacios y de las obras catedralicias, No se ha dedicado especial interés entre
nosotros a la arquitectura provisional del Renacimiento.” Verdad s que los arcos
levantados e¢n Palma con motive de la visita de Carlos V no han permanecido
inéditos, ya que fueron publicados en 1542 en el folleto Libre de la benaventureda
vingude del Emperador y Rey don Carlos en la sua ciutat de Mallorques y
reeditados en el Cromicén Mayoricense de Alvaro Campaner y por ¢l impresor
catalan Octavio Viader. Pese a esto han pasado desapercibides a los historiadorcs
del arte, cuando en efecto esta relacion del crontsta oficial Gomis sobre la visita
del Emperador en 1341 es el documento mas expresivo que tenemos acerca de la
manifestacion del espiritu renacentista en Mablorca,

& |, I. Sinchez Canlén: Los retratos de los reyes de Espaia. No cita la pieza palmesana

quiza se halle en E. Pacheco Leiva:**Apuntes de iconografia refercnies a Carlos I, en Arte
Espariol 1919-20, varios articulos, que no he podido consuliar.

7 A. Bonet Correa: “Timulos del Emperador Carlos V™ Archive Espaiol de Arte
XXXII, 55-66. Madrid 1960. Y. Bottincau: “Archilecture éphémeére et Baroque espagnol™
Gazette des Beaux-Arts. Abril 1908. A. Bonet Correa: El barroco en Fspaiia y en México pp.
237-244. Méjico 1967 (en colaboracion con M. Villegas) L. Orozco Dian: El teatro y I
teatralidad del barroco. Barcelona 1969,
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lista arquitectura efimera csta formada por obras provisionales de duracion
limitada al acontecimicnto que celebran, Motivos para la creacion de esta arquitec-
tura provisional fucron las entradas de reyes y grandes personajes (como en ¢l caso
mallorquin que comentamos), los funerales de personas de alto range en la Corte,
las festividades religiosas, procesiones, fiestas de canonizacién, ete. Si bien las obras
desaparecieron, queda de ellas el reeuerdo de los grabados y de las minuciosas
descripciones oficiales, que nos permiten hoy llevar a cabo su comentario y el
analisis estilistico. Fueron obras por esencia antiarguitectonicas, ya que una de las
caracteristicas de la arquitectura es laz durabilidad, pero nos interesan sobre todo
porque influyeron en obras que nos han llegado y especialmente nos ayudan a
comprender ¢l espiritu que animé a aguella época.®

INSTITUCIONES PROMOTORAS DE LOS ARCOS TRIUNFALES

Fs de indudable interés conocer las instituciones patrocinadoras del homenaje
a Carlos V, en 1541, por medio de estos edificios conmemorativos llamados Arcos
de Triunfo: “Nombre —segun Yorre Farfan— que le dio la Acepcion del Pueblo por
la imitacion que hacia a los Arcos Triunfales Antiguos y Modernos, compuestos de
Historias y Blasones de los Iléroes, que celcbravan™® Ei LEmperador llego a
Mallorca el dia 13 de octubre de 1541, cuando dirigia su expedicion a Argel, pero
fue destrozada por un mar adverso.'®

Ya en ¢l mismo muelle Cardos V se encontrd el primer monumento, levan-
tado por los Jurados, segin disefio del notario Gabriel Santpol.Era un poértico de
theatre lormado por columnas de madera, pintadas a manera de jaspe; estaba
coronade por una balaustrada con varias cartelas y figuras, y esta inscripcion en el
frente: Regi et domino, ob debitam pietatem et insperatam lelitiam sextumuviri
Maiorici, Fra este ob lugar adecuado para colocar a los personajes tutelares de la
ciudad, representada por una doncella bien ataviada y portadora de una cartela en
la que rezaba Ciuitas ad Caesarem; los personajes eran Raimundo Lulio y Santa
Praxedes. Kl cuerpo de esta santa martir era venerado en la capilla del palacio real
de la Almudaina desde los dias de la Reconquista y su fiesta estaba incorporada de
manera especial a la liturgia de la iglesia matlorquina quiza desde el siglo XIV; el
Breviario mayoricense de 1488 la celebraba con este himno:

% Los grabados en madera incluidos en el citado folleto son toscos. Quadrado: Islas
Baleares, 198 (Palma 1970) da como autores a Juan Genovart, Jaime Romanya, Juan Andreu v
otros. ’

9 Fernando de la Forre Farfin: Fiestas de lo S. Iglesio inetropolitana y patriarcal de
Sevilis, al rueve culto del Sefior Rey S. Fernando el tercero de Castilla y Ledn...Scvilla 1671.

10 A, Pons: Carles V & Mallorca i Fexpedicio a Alger. Palma 1935. ). Siau Alabem:
Carlos I en Mallorce. Palma 1958,
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“0 Beata, quae beasti
Regna Regis duplicis,
Franciae, Majoricarum

Luce sacri corporis

Quod in urbe Rex locavit
Victor, ista Jacobus,” ete.!!

Parece gue en el siglo XVI se reavivé la devocién a Santa Prixedes ya que en
1512 se establecid en su obsequio una procesion, y en 1529 el cabildo quiso
guardar las reliquias de la martic, pero fracasaron sus gestiones con el procurador
real y nunca se llevo a cabo su traslacion a la catedral.

La representacion de Ramon Llull, en correspondencia con Santa Praxedes,
no era infundada. Desde mediados del siclo XV tenemos testimonios artisticos que
revalorizan la significacion de este personaje como gloria de Mallorca. El lulista
Juan Llobet {ue el promotor del monumental sepulero, pero nucvamente los
Jurados de 1487 hubieron de llevarlo a felin término cstipulando en una de sus
instrucciones: “‘Per fer la honor, ques pertafiy al cors de aguell venerable, ¢ de
santa vida Mestre Ramon Llull, havem deliberat se fasse una tomba....”.!?2

Como c¢f Emperador venia on son dec guerra, ecra natural que s¢ hiciera
mencion de él como personaje invicto, tanto en el arco del muclle, como en los
restantes. Por cllo en éste junto a las armas imperiales decia una inscripeion en
letras doradas: Tu plusquem Caesares omnes claro friumpho dignior. El mismo
aspecto heroico se exaltaba en el arco levantado por la institucion Hamada la
Universidad, en la calle de la Cadena, cerca de la iglesia de San Andrés, Fue
discfiado este arco, en opinion de Gomis, por ¢l hombre mas versado en arquitectu-
ra que habia entonces ¢n la ciudad. Presentaba este arco en su fachada sendos
pares de columnas doricas hechas con tanta perfectio y artifici que nos pot
suficientment lohar ni propiament descriure. Sobre la clave de! arce habia un
suficient lohar ni propiament descriure, Sobre la clave del arco habia un angel
alusivo a la victoria con la inscripcion Te maximus orbis victorem accepit; y en la
parte superior estaba una cartela, entre dos angeles tenantes, con la inscripcion:
Divo Carolo V. Caesari Augusto, forlissimo, foelicissimo, optimo triumphatori. Son
estas Irases, como hemos dicho, que subrayaban el cardcter heroico del ilustre
huésped.

Kl cabildo catedralicio levantd un arco que el cronista Gomis calilica de tent
solemne y tant ben divisat, que apenas se pot descriure la magnificencia dell; su

U Boletin de la Sociedad Arqueoldgica Luliana 00 11 pag. 7. Palma 1885, Son noticias
comentando una xilografia de la santa.

12 Q. Sebastidn: *'La iconografia de Ramén Lhdl en los siglos X1V y XV™. Rev.
Mayurqa 1, 48 y sgts. Palma 1968.
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sardcter renacentista queda claro al decirnos que la balaustrada tenia pilares fets de
gentil muanera, y sus cartelas estaban fetws of Romane molt gelants de moltes
colors. No podia faltar en este arco la alusion al Fmperador como defensor de la
Iulesia, por ello en el fronton estaba escrito con letras doradas: Carolo (Huinto
Romanorum  Imperatori, Turcico, Aphricano, ecclesiae universee propugnatori
orthodoxo, ecclesia Maioricensis,

La poderosd cofradia sacerdotal de San Pedvo y San Bernardo levanto un
arco en ol portal del Mirador, que mostraba en el interior dos hornacinas con las
lignras de los titulares, y en la fachada otra inscripcion alusiva al Emperador como
mico delensor de la lglesia Catdlica: Carolo Quinto Augusto, unico ecclesioe
Catholicae  propugnatori, invictissimo, divorum Petri et Bernardi sacerdotes
Balearici, b2

Finalmente, en este concurso de fuerzas vivas de la sociedad palmesana de
mediados del siglo XV1 no podia faltar la aportacion del poderoso Gremio de los
Mercaderes, que levanld su arco a la entrada de la calle de San Juan, sepin disefio
de Gabriel Santpol. Encima del arco se coloco el ungel tutelar del citado gremio.

FIGURAS DE ESTE REPERTORIO ALEGORICO

Para valorar la importancia de los citados arcos vamos a analizar separada-
mente cada una de las figuras contenidas en esle repertorio. Segin veremos, no
todo fueron alusiones mitologicas en este programa renacentista, como obra carac-
teristica del Renacimiento espafiol se combinan en ella las tradiciones clasicas con
las cristianas y biblicas. Kl estudio es de gran interés por cuanto nos revela las
idcas y cultura de las clases intelectuales y eclesiasticas de Palma a mediados del
sigho X VL

A) El Emperador como personaje virtuoso. Una de las tendencias del huma-
nismo renacentista se dirigio al resurgimiento de la antigua virfus pero interpretada
ahora con sentido cristiano, como cra de suponer en el arco de la catedral, en el
que  estaban  representadas las siete  Virtudes con lu inscripeion  aclaratoria:
Apprenhendent septem mulieres virum uwnum. La imaginacion cristiana figurd a las
Virtudes como mujeres jovenes, eastas, heroicas, cte.; dado que la psicomaquia es
uno de los principios (undamentales del cristianismo, se representd a las Virtudes
con frecuencia, en oposicion a los Vicios. Nurante los siglo X1V y XV se concreto
la representacion de las Virtudes en el nimero de siete: tres teologales y cuatro
cardinales, siguicndo lo prescrito en los libros de moral.!* lLa conguista de la

13 Fsta cofradia luvo capilla en la catedral desde 1393 y en 1430 fue confirmada su
fundacion. Esta institucion recibio valiosos legados para ¢l manlenimiento de los cléripos pobres
y enfermos.

14 1 Male:r Llart religieux du XIH sidcle en France. Libre M, Paris 1958, E. Mile:
Léart religicux de la fin du Moyen Age en France, 307-340. Paris 1969,
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virtud era el fin supremo del caballero cristiano, era natural que ¢l Emperador
apareciera adornado por las Siete Virtudes.

By El Emperador como nueve Hércules. No podia faltar en este repertorio la
vision de Carlos V mas comin en aquella época, por ello ¢l arco de la Universidad
presentaba las dos columnas con el letrero Plus Ultra, vy Hércules estaba figurado
en el intradds del arco como personaje de gran estatura, arrojando lejos de si la
clava y la piel de ledn, al mismo tiempo que sefialaba con la mano al Emperador,
que aparecia con la inseripeion: Hic verus lustrator orbis,

La vinculacién de Hércules con Fspafia queda bien clara por cuanto algunas
de sus empresas lranscurrieron en la Peninsula. Los cronistas del siglo XVI hacen
variados comentarios sobre la presencia de este héroe en [Lspafia, como Ilorian de
Ocampo, que publicd en 1543 su Crénica General, dedicando nada menos gue tres
capitilos a aclarar esto. Hércules entrdo por Cadiz y alli levantd las famorsas
columnas y luego se dedicod a una amplia labor civilizadora de nuestra patria, por
esto se le considerd como patrono de los reyes hispanos. Asi se explica que Luis
Morhant creara una empresa para el Emperador con el tema de su venida a Espafa
para lnchar contra Geridn, al que anadio ¢l mote Plus Ultra. Tal imagen no era
nueva, ya que las colummas de Hércules aparecen en monedas del cmperador

'S Jista relacion no era desconoctda al humanista mallorquin que

espafiol Adriano.
ideo el arco, asi que colocd frente a Ilércules un hombre con el letrero Adrianus y
la inscripcion Plus me hic telluris obivit. Ul sentido simbolico de este arco se
completaba con dos figuras de bulte que habia sobre las famosas colurmnas: la
Pietas y la Fortitudo ed Ceesarem clara alusion a las virtudes esenciales del
mperador.

() Carlos V con Brisreo y Argos. La {uerza siempre vigilante del Itmperador
fue exaltada colocando en ¢l arco del Muelle dos pinturas alusivas. A un lado se
figuro al gigante Brigreus con muchas manos y diversidad de armas, mas numerosas
tenguas de fuego que le salian del corazon; la imagen encontraba su corroboracién
en la inscripcion: Centene manus mee ef ignee in costris servient tibi. Asi Carlos V
quedaba comparado con este gigante de la mitologia griega, cuyo nombre ya
sigmilicaba el {uerte o el temible, que se oponia hasta el mismo Jupiter.

Pero la fucrza habia que saber donde aplicarla. Por ello junto a Briareo
cstaba Argus, que mostraba en la cara cien ojos con antorchas saliéndole de elfos,
con la inseripeion aclaraloria: Et medi cenfum oculi pervigiles erunt. Argos fue
Hamado penoptés, el que todo lo ve. Como dice la [rase latina, de sus cien ojos,
mantenia abiertos durante el suefio la mitad, estableciendo para elllo dos turnes de

LS 1. Angulo lhiguez:* La mitologfa y el arte espaiiol del Renacimienlo™. Boletin de lu
Real Acedemia de la [listoria CXXX, 121-129. Madrid 1952.
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cincuenla en vigilia,'® para aclarar ta figura de Argos se puso a su lado a lo, cuya
custodia le habia sido encomendada por Juno.

1)) Representacion de las Baleares. I'ara la figuracion de Mallorca, ademas de
las armas, se puso una reina arrodillada sobre un terreno montafioso y ante una
ciudad rodeada por el mar, que tenfa el letrero de MAIORICA. Parece que con ello se
quiso significar a los subditos mallorquines que vivian de las riquezas terrestres, en
wrno a la judad de Palma, mientras que los que vivian del mar estarian figurados
por una reina que levaba un dncora y un dellin.'”? La solicitud de estos scrvidores
del Lmperador quedaba cxpresada en esta inscripcion Expectate Rex noster, salve,
incolumitatem subditis tufs procurans.

lin el arco de los mercaderes a un lado del arcus foederis, gue estaba
pintado, se quiso figurar a Mallorca simbdlicamente, como una reina gue llevaba un
Crucilijo en la mano derecha y una palma de martivio en la izquicrda; con el
letrero de 1a Prima intentio, que tenia sobre la frente, se podia interpretar el papel
primordial que para ella tuvo la difusion de la fe de Cristo, en la que algunos de
sus hijos encontraron ¢l warlirio, como Ramén Llull. La correspondiente inscrip-
cion venia a aclarar esto: Triumphos idcirco reportas maximos: quia me comilem
habes pro fide Christi militans.' ®

Las islas de Menorca ¢ lbiza eslaban ligaradas lambién por sendas mujeres
artodilladas y ante cindades rodcadas por el mar, con los letreros de MINORICA y
EBUSOS, también estaban en el arco del Muelle. Las dos mujeres elevaban un
escudo coronado con una copa de miel y la inscripeion Fauum, lo que era
perfectamente explicable por cuanlo de la visera entraban y salian abejas que
estaban haciendo miel. Las abejas eran una clara alusion a la dulsura del gobicrno
del Emperador, ya que por ser buen gobernante usaba menos del aguijon de la
justicia que de la miel de la clemencia.?®

k) Las elusiones biblicas. Después de haber comparado a Casles V con los
héroes de la mitologia grecorromana, era obligado que surgicran los parangones
biblicos, Lo curioso ¢s que éstos aparecieron en el arco de los mercaderes. Se

16 kel areo de trunfo levantado en 1664 al Marqués de Mancera, en la ciudad. de
Puehla (Méjico) también aparecid la figura de Argos, ahora cncarmado por el obispo Escobar,
Prancisco de la Mava: La milologia clisica en el arte colonial de Mdxico 95-96. Méico 1968,

17 Estos dos simbolos expresan cl festina lente o son un atributo de la Esperanza v de
la Fortuna, pero ne creo que aqui tengan ese significado.

'8 No parece probable que ¢ letrero de la prima intentio se refiere a uno de los fines
morales que expone Raimundo Lulio en su Libre de intencid. Si asi fucra, ésta seriz una figura
alegdrica de la moralidad cristiana. Agradezco las supgerencias que a este propdsito me han
hecho los lulistas Rdo. P, Oliver v i colega José Font y Trias.

12 Guy de Tervarent: Aitributs et symboles dans lart profane 1450-1600, pag. 1.
Ginebra 1958. Sobre el simbolismo de la abeja a través de la histoda cita un articulo de W,
Deonna en la Revue belge dorchéologie et d'histoire de Uart XXV, 105-131 (1956).

El simbolo de las abejas aparecen com el mismo significado en el tmulo imperial que
levantd fa ciudad de México en 1560, V. Cervantes de Salavar: México en 1554 y Tamulo
bnperial. Pags. 196, México 1963,
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aprovechd el espacio de la arquivolta para representar una ciudad, con un ejército
acampado ante clla y multitud de soldados. Se trataba, sin duda de Jerusalén,
sitiada por ¢l rey asirio Scoaquerih, a juzgar por la inscripeion: Ego per te
pugnabo, Carole: que in castris Sennacherib regis Assyorum percussi centum
octuaginte quinque milliz; esto parecia indicar que también ef Emperador tendria la
ayuda del dngel del sefior que cxterminaria a los enemigos de la Religion Catolica.
Se completaba el paisaje con un cielo decorado con un bellisimo Sol y una
hermosa Luna, unidos con la inscripeion: Stent Sol ef Lune donec ulciscatur gens
tua de inimicis fuis.2®

Fn este concurso de seres violentos no podia [altar el forzudo Sanson, que
cstaba pintado como hombre de buena estatura, con la quijada de un asno en una
mano y la Cruz en la olra, mas esta inscripcion en su vestido: Ego in maxilla: tu
autem in signo Crucis pereuties inimicos tuos et delebis eps.?! No alcanzo a
interpretar la presencin de otro personaje biblico, ¢l profeta Balaam, montado en
una burra cuando se le aparecio el dngel. En cualquier caso esle ingrediente biblico
en un conjunto prolano y mitologico contribuye a definirnos mejor el caracter del
Renacimiento espafiol.

1"y Tres alegorias. la Prudencia, ligurada como reina, con sus dos simbolos
caracteristicos, el espcjo en una mano y la scrpiente ligada en la otra. Mas que
referirse aqui a una virtud del gobernante, hace alusion a una virtud del guerrero,
que no debe ser confiado si quiere vencer al encmipgo. Tal figura s¢ hallaba
colocada a un lado del arcus foederis del monumento levantado por los mercaderes.

Si parecia [ogico que en este arco cstuvieran las alegorias de la Mercatura y
de la Navigatio. La primera cra una mujer con la cabeza enguimaldada, que levaba
una nave en una mano y un libro de contabilidad en la otra; estaba sobre el mar,
al que aludia la inscripcion: Floridam me reddes. La Navigatio era también mujer
con un reloj sobre la cabewa, mientras que en una mano Hevaba una brojula de
navegar y en la otra el timon de un navio, que iba a toda vela sobre ¢l mar, sin
armas defensivas. la inscripeion Et me de inirnicis tutare estaba claramente dirigida
al Emperador que iba camino de Argel, uno de los focos pirdticos que dailaban el
comercio mallorquin. El tiempo adverso malogrd aquella expedicion por cuyo éxito
Mallorca hizo tantos votos. Argel continuo como ceatro de pirateria hasta que en
ol siglo XVII[ un capitdn mallorquin, el General Barceld, acabd con su poderio.

A través de este breve capitulo del arte mallorquin det siglo XVI hemos
podide ver como Mallorca recibio al Fmperador. lastima que los descos de los
mallorquines no se vieran corroborados por el éxito de la campaiia emprendida por
Carlos 'V, circunstancia que lanto bien habria reportade a la isla.

20 Josué X©
2t No fue frecuente la iconografia de Sansén en el siglo XVI, también lo he hallado en
unas pinturas murales renacentistas de la Casa Costeras, en Mirambel (Teruel).

Nota: Agradexco al Dr. Jests Gareia Pastor la revision de los textos latinos.



