Significacion de Quadrado en la génesis
de la historia del arte espaiiol

por SINTILCO SEBASTIAN

Cuando fui invitado a participar en este homenaje pense, como es natural,
que mi contribucion debia de consistir en una vision de la fgura y de la obra de
don José Marfa desde el punte de vista de mi cspecialidad. He de declarar que si
bicn la obra de Quadrado es considerable en cste campo, no e« en el que mis
destacd, como es sabido sus mayores actertos fueron en el campo de la Historia v
en el de la Critica e Historla Literaria,

Al trater de encuadrar la figura del poligrafo balear en la génesis de la
Historia del Arte en Fspafia se plantea el problema de si fue un historiador y en
qué consistid su - aportacién a ltos estudios artisticos en nuestra patria. Nuestro
homenajeado es figura de gran relieve, que merece una consideracidn a escala
macional. [iste homenaje no puede ser meramente laudatorio por mucho cntusiasmo
que su figura despierte. Es el momento de cstudiarlo con objetividad y de ver
claramente el puesto que ocupd en la soviedad y cultura de su tiempo.

Quadrado fue un tipo humano muy bien dotade intelectual vy moralmente,
adornando su personalidad - diversas dotes de investigador, historiador, poeta, ensa-
yista, ctc., clio explica que su obra taviera mas difusion que la de los especialistas
coelaneos, me refiero a'los arquedlogos,. segin la denominacion que entonces se les
daba. No solo por la belleza de sus eseritos sino por ¢l entusiasmo romantico gue
supo insuflarles, su produccion - goud ‘por mucho tiempo. del favor del piblico, ello
explica que todavia este afio se reedite una de sus obras, me refiero al libro que hizo
sobre Las Baleares ampliando lo que dejara su amigo Pablo -Piferrer.

‘Héeho este predmbule creo que. debemos plantearnos la primera cuestion:

(FUE QUADRADO UN HISTORIADOR DEL ARTE?

Fs esta una pregunta clave en orden a juzpar la produccion del auter de
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Recuerdos y Bellezas de Espefia . Para una mejor comprension de esia cuestién serd
preciso definiv la Historia del Arte cientificamente, c¢s decir, como un sistema
razonado de conocimicntos y fundado sobre hechos cicrtos. Como tal ciencia no
solo se limita a deseribir y clasificar los monumentos y fendmenos artisticos en un
orden de sucesion sino que los cxplica e interpreta. Por ello ticne gran importancia
la hipotesis. cuya elaboracion corresponde a la imaginacion.

Creo que la metafora que mejor nos puede dar una idea de la funcién del
historiador es la que compara a2 cste con un arquitecto. Es decir, el verdadero
profesional de la Historia debe tener una vocacidén arquitecténica, lo que se aclara
con esta sentencia de Poincaré, quien dijo que una “acumulacién de hechos no es
una cieneia, como un montén de piedras no es una casa”. Nuestro Ortega y Gasset
ha indicado al respecto que la “historia tiene que ser, ante todo, una construc-
eidn”,

Para ser un verdadero historiador del arte —sefiala con razOn Lavalleye— no
basta con estar impuesto en los métodos cientificos, es preciso tener una sensibili-
dad, conocer el lenguaje de las formas y de los colores para saber apreciar las
sutilezas de la creacion artistica, ya gue solamente las naturalezas delicadas y los
espiritus refinados son capaces de intepretar el mensaje artistico. Con frecuencia
pretendidos historiadores det Arte no hacen sino um alarde de erudicion o confun-
den la Historia del Arte con la eritica de arte.

No podemos considerar a don José Maria como un historiador del arte segin
los criterios de rigor de nuestro tiempo. ;Como se explica esto si estaba dotado de
no pocas de las cualidades que debe tener el verdadero historiador? . La razon
fundamental se encuentran en su época, por lo que son perfectamente disculpables

los defectos que podamos advertir en su obra. Para juzgar con ecuanimidad su
aportacion hay que indagar por el estado de la Historia del Arte a mediados del
siglo XIX, cuando publico sus correspondientes volimenes cn la serie Recuerdos y
Bellezas de Espafia,

El problema de la validez de la obra de Quadrado como historiador se lo
planted implicitamente hace medio siglo don Vicente Lampérez y Romea, uno de
los primeros historiadores de nuestra arquitectura, que recogié directamente el
legado de la Espafia romantica. Hoy, después de medio siglo, tenemos que suscribir
juicio tan ecudnime. Lampérez después de hacer un elogio de la obra de Quadrado,
concluyo: “En conjunto, los Recuerdos y Bellezas de Espafia si no es la historia de
la arquitectura espafiola, es un libro indispensable para escribirla. Un defecto tiene:
las plumas de Quadrado y Piferrer describen poetizando, y el que pretenda averi-
guar la disposicion y estructura de un monumento, se vera mil veces perplejo y
vacilante. Quien esto escribc puede decirlo précticamente, por haberse visto precisa-
do er muchas ocasiones a emprender largos y no edmodos viajes para estudiar un
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edificio sublimente deserito ¢ historiado, pere medianamente visto y comprendido
desde o] verdadero y exacto aspecto arquitectonico™.!

Si, es verdad lo que escribic Lampéres, pero para dar un juicio total hay que
poner de maniliesto los indudables aciertos de Quadrado, cosa que nosotros hare-
mos lucgo, una ves puesto de relieve el ambiente de la naciente ciencia, la Historia
del Arte, entre nosotros en el siglo XIX.

ESTADO DE LA HISTORIA DEL ARTE A MEDIADOS DEL SIGLO XIX

Anteriormente he aludido a que la Historia del Arte es una ciencia reciente, a
tal punto gue su iniciador fue Winckelmann, a mediados del siglo XVI este
tratadista germano se situd en ol papel del verdadero historiador cnando considero
como parte fundamental de su obra el desaxrollo del arte y no la deseripeion de
los monumentos; su mérilo consistio cn haber sabido organizar ¢l material dentro
de un sistema. Sue aportacion en orden a la estructuracion de la historia del arte se
ve en que fue el primero en descubrir un desarrolle racional del arte, manificsto en
la sucesion de los estilos, y también se dio cuenta de que la produceion artistica
de un pucblo podia estudiarse en razén de distintos factores: elima, constitucion
politica y espiritu de la época. A mediados del siglo XIX fue creada en lu
Universidad de Berlin la primera catedra de istoria del Arte, v mds de medio
siglo después aparecid en Fapafia la docencia de esta materia en una citedra un
tanto ambigua: la Teoria de la Literatura y de las Artes. Mientras tanto la Historia
del Arte en Europa fue evolucionando a base de los trabajos de las escuclas francesa
y alemana,

Por lo que a Fspafia respecta las primeras acumulaciones de datos con una
visibn moderna de la investigacion se empezaron en el siglo XVIIL por obra de
Cein lermidez y de Llaguno; ¢l primero de los citados eruditos tuvo una amplia
vision del arte cspafiol al considerar como tal ¢l producide al otro lado del
Atlintico, en el Nuevo Muando. Pese al interés de la tarea desarrollada por estos
pioneros, ellos no pasaron de ser unos acumuladores de datos. Vivieron un tanto al
margen de los primeros pasos que en la cullura oceidental estaba dando una nueva
tama de la Historia, Ja Historia del Arte. Fn nuestra patria los trabajos iniciades en
el siglo XVHI quedaron estancados y poco os lo que se hizo a causa de las
digcordias de nuestro lamentable siglo XIX. Las primeras generaciones de historiado-
res espaiioles del siglo XX se encontraron con un campo casi virgen, por tanto su
tarea consistio en ir acumulando fuentes y en hacer los primeros ensayos de una
historia del arte espatol.

1 ¥, Lampérez v Romea: INistorie de la arquitectura cristiana espaiiola 1, 20. Za. cd.
Madrid 1930.
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LA APORTACION DE QUADRADO: LA TOPOGRAFIA MONUMENTAL,

Si importante es la recopilacion de documentos escritos que nos hablan de la
obra y nos ayudan a comprenderla, mucho mas importante es la obra misma. No
se podra realizar un estudio sobre un fenémeno artistico ni sobre la obra misma si
no sc conocen todos los materiales directamente artisticos a los que puede afectar
un estilo dentro de un area geografica. Por ello los inventarios y catalogos
monumentales son muy necesarios para llevar a cabo una investigacion,

Para la realizacion de un lrabajo cientifico es preciso apoyarse en las fuentes
de la época, sean las obras mismas o los documentos cscritos. Tarea previa de toda
imvestigacion os la recopilacion de materiales, y en este aspecto bien concreto la
obra de Quadrado cs altamente significativa por cuanto contribuyd a cariquecer
nucstra cartografia artistica, la llamada topografia monumental. Dificilmente esta
vertiente de la literatura artistica del siglo XIX puede alcanzar ol caracter de
ciencia en razon de que se limitd a la mera descripeion de los monumentos.
Antecesores espaiioles de Quadrado en esta tarca [ucron los nombres dusires de
Ponz y Bosarte, a los que cita con frecuencia en sus libros,

s llegado ef momento de hablar de la importantisima serie Recuerdos y
Bellezas de Espufia, considerada como la obra cumbre de la Critica del Arte en
Iispafia, segin los principios de la cstética romantica. Mélida ha cserito que nacié
este hermoso repertorio de la feliz asociacion de dos voluntades entusiastas, alenta-
das por los ardores del Romanticismo: la del artista Francisco Javier Parcerisa y la
del eseritor Pablo Piferrer, Kl primero se dio cuenta de que la empresa requeria un
equipo y de que la labor del dibujante debia de ser distinta de Ja del escritor.?

Mas tarde, Quadrado fue incorporado a este cquipo romdntico, y oporluna-
mente rindio homenaje 2 sus colabores. Vale la pena reproducir el juicio que €l dio
de la importante coleccion: “A esta admirable Tuersa de voluntad y perseverancia
debe Fspafia la obra monumental Recuerdos y Bellezas, a la que otras posteriores
pueden haber superade en magnificencia, pero no en novedad de objetos, en
exactitud de descripeiones, y en rigquesa de datos; deben veintiocho provincias, no
solo un repertorio completo de sus monumentos, sino el estudio de sus archivos
particulares, fa historia local de sus poblaciones y ecasi diré su porma™.

Ciiiéindonus a la tarea de Quadrado, diremos que hasta diez y sicle provincias
fucron recorridas y deseritus por élt Aragon, Castilla la Nueva, la mayor parte de
Castilla {a Vieja, Ledn y Asturias. Si bien las Baleares habian sido tratadas por ol

21 R Mélida: Quadrado, arquedlopo y crilico de arte™. Homenaje a . José Maria
Quudrado pp. 101-110. Ed. Sociedad Espaitola de Excursiones. Madrid 1919, Para una vision
general consultar a Ma. Alcover: Do Jusep Ma. Quadrado. Sa vida i ses obres. Ciutlat de
Mallorea 1919,
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joven Piferrer, Quadrado amplié el volumen tanto que le pertenccen las dos
tercerns parles. El nombre del poligralo balear surgio con el tomo dedicado a
Aragén, publicado ¢n 1844, y su Gltima contribucion a csta obra magna fue el
voltmen dedicudo a Salamanca, Avila y Segovia, aparecido en 1865. La tarea de
Quadrade fue jusgada asi por su amigo don Marcelino Menéndez y Pelayo:
“Quadrado, por su parte, fue entre los colaboradores de los Recuerdos y Bellezas
de Espaiie, ¢l que mas ampliamente realizd la idéa de la obra, no en el puro
sentido de lantasia romantica con que habia cruzado por la mente de Parcerisa; ni
en aquella region intermedia entre la historia y la poesia en que la habia manteni-
do Piferrer, mi en el album o guia pintoresca 1alainglesa  a que a veces propendid
Madrazo; sino en el triple concepto de topografia, de historia y de arqueologia de
las regiones descritag, sin sacrificar ninguna de estas consideraciones a las restanles.
Y asi como (ue mas amplio en su plan, asi tabién fue mas desembarazado, mis
sereno ¢ imparcial su criterio. Lo cual se maniliesta, no solo en la atencion
concedida a monumentos gue yacian en la oscuridad y habian sido injustamen’e
desdefados por la fama, al paso gque otros autores suclen atender mas bien a las
fabricas ya nsignes y de universal celebridad™?

Numerosos han sido los elogios dedicados a la manera como Quadrado supo
salir airoso de su cometido, y bien se podria formar con cllos una antologia si en
esle homenaje, como sc hace en otros, sc publicaran los textos alusivos a su
persona ¥ obra. Fl fue ante todo —ba eserito ¢l Marqués de Lozoya—- “un alma de
artista, que percibla como nadie la vor majestuosa de la Historla y que vibraba de
emocion ante los paisajes y los wonumentos de Espaiia. Nadie ha sabido recoger
mas delicadamente esas lacrymaé rerum que el romanlicismo buscaba tan dvidamen-
te en los vestigios del pasado™?

IbEARlO ARTISTICO DE QUADRADO.

Uno de los motives del éxito de Quadrado Irente a los historizdores de su
generacion, {uc la forma como concebia la arqueologia o naciente Historia del
Arte, a la manera de Champollion, es decir, que los monumentos habian de servir
para conf{ormar el cuadro social. Fn la introduceion al primer volumen que escribio
para la serie Recuerdos y Bellezas de Fspafe, dedicado a Aragon, dice: “separar la
arquitectura de la historia y ¢l monumento de su origen, de su cardcter y de los
recuerdos que lo consagran, ¢s poce menos que conmsiderar ¢l cucrpo sin abma, la
palabra sin su significado, ¢l cfeclo sin causa, la obra sin hacedor o destino, el

3 ). Ma. Quadrado: Ensayes religiosos, paliticos y literarios. Introduccion de M. Menén-
dez y Pelaye. Vol. [, pag. XX 2z ed. Palma 1893.
4 J. Coutreras y Lopez de Avala: Historia del Arte Hispdnico. vol, 1, pay. XX.
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objcto material sin rela idn ni encanto alguno de los que le presta la inaginacion™.
Pese a que Quadrado es un histonador pasado al campo de la Historia del Arte,
¢l no abusa de la historia externa; en la citada introduccion al libro sobre Aragon
expone su parccer en este punio: “Contentarémonos, pues, con lomar de lo pasado
lo {micamente indispensable para explicacion de lo subsistente, con no evocar a los
difuntos sino en el sitio mismo donde yacen o donde obraron, con apelar a los
recuerdos solo para completar y hacer comprensibles las bellezas™.

El método de Quadrado es bastante completo en cuanto a dar uma vision
global de una regidn pues conlienc una resefia topografica, historica y polilico-so-
cial, que el juzga, dirfamos que con un eriterio actual, como clave de sus
monumentos. Lo valioso de su obra ¢s lo que ticne de vision directa del monumnen-
to y del paisgjc que lo rodea. Al final de la citada introduccion, que tan
imporlante cs por cuanto nos refleja su método, cxclama: “Dejémonos de respirar
el polve de los archivos, y salgamos al aire lbre; abandonemos ¢l estudio del
anticuario, y tomemos el baston de vigjero; cercemos los libros y veamos desplegar-
s¢ anle nosotros ese animado panoramna, en que junle con ol espectaculo de lo
subsistente desfilan también las sombras del pasado con una vivera y brillo que no
tentan en cf silencio de nuestro aposento™.

s admirablec la pluma de Quadrado describiendo los perfiles urbanos, la
disposicion de las calles y la colocacion de los monumentos. ¥l se pasca por las
calles deserthiendo las pintorescas casas vy los mil recuerdos que la historia ha
dejado en ellas; su entusiasmo se vuclea ante los monumentos, que describe con un
sentimiento exquisito.

Con estas descripciones gand ¢l pueste obligatorio que debe ocupar en una
antologia de la prosa en nuestro Romanticismo. Se diferencia de otros escritores de
mediados del siglo XIX por la claridad de sus apreciaciones, expresadas en lenguaje
fluide, sin perderse en laberintos verbales. (uien mas justamente lo ha valorado ha
sido Lampérez que lo cita en primer lugar en su hibliografia micntras que silencia
a técnicos coélancos de Quadrado. Destaca ante todo su  admirable capacidad de
penetracion en las cuestiones que plantean los grandes monumentos.

Vale la pena pasar revista a su obra como critico de nuestra arquiteclura para
haver un cshozo de su ideario artistico, subrayando algunos de sus acicrtos,

I°} Precisiones sobre el arco de herradura,

La primera aportacion interesante de Quadrado se encuentra en torno al arte
visigotico, del que apenas casi nada sc conocia; ¢l mismo confiesa la falta de
monumenlos sobre los gue poder establecer una teoria artistica. No lo pasod
desapercibido un monumenlo capital de esta eseucly, la dglesia de San Juan de
Banos, considerada por Schlunk como una de las ereaciones mus originales de la
Peninsula Ibérica. Al tratar en csta obra de la provinela de Paleneta eseribio: “Una
singularidad ofrece este monumento, y ¢s el arco timido o reentrante, vulgarmente
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dicho d¢ herradura, que se ha ereido siempre procedente y caracteristico de la
arquitectura ardbiga y por ella  transmitido al arte eristiano; y he aqui que fe
sorprendemos desarrollado ya en pleno siglo VLI, en el Glimo confin de Occiden-
te”

Tan significative es este detalle que vale la pena hacer una disgresion acerca
de la aceplacion del término “arco de herradura” como caracteristico del arte
eotico, Manuel de Assas, notable arquedlogo, en 1848 negaba que este arco
fuera visigotico, y en el mismo afio sostenia otro tanto Caveda en su Ensayo
histérico de los diversos gdneros de Arquitectura usados en FEspafia. Tres afos
despucs, un hombre tan prestigioso como José Amador de los Rios estaba indeciso
de si calificar visigodo o drabe al cilado arco, pero en 1836 Pedro Madrazo o
schald explicitamente como de eslilo visigdtico. Como sabemos, en 1861, Quadrado
iniciaba la publicacion del voliimen que trataba de Palencia, volcandose abiertamen-
te por el visigotismo de esta forma, con lo que demuestra al menos que estaba al
lunto de las mas recientes aportaciones en la naciente Historia del Arte Espariol, Kl
alianzamiento de esta teoria lo realisd Velazquez Bosco en 1894, ¢n su discurso de
ingreso en la Real Academia de San Fernando, y en 1906 fue tratado magistral-
mente por Manuel Gomez Moreno, en su estudio monografico :Excursién o través
del arco de herradura.

vis

(Que Quadrado cmpezaba a barruntar los estilos todavia no catilogados lo
demuestra el hecho expresivo de que los arcos de herradura de San Miguel de
Sscalada, en la provineis de Leon, le lamaron la atencion; asi cseribio: “sorpren-
denle hallar la curva reentrante ¢ de herradura tan graciosa y tan pronunciada
como st a orillas del Guadalquivir la trazaran artifices sarracenos™® La existencia
de este templo tan arabizado, “hermoso y admirable para aquel siglo” ko aclara
porque lo construycron monjes que venian buyendo de Cordoba. La sorpresa de
(Juadrado seria explicada en una forma coherente por {:0mez Moreno medio siglo
después, tras laboriosas investigaciones, que perfilaron ¢l estilo mozarabe, como
derivado de lo visigtico, y empeiado en la lucha tragica de mantener la tradicion
nactonal en el ambicnte de naufragio de los siglos VIIT al XI

223 Interés por el arte asturiano,

ra natural ol interés con que Quadrado estudio el lamado arte asturiano, sin
duda, una de las escuclas mejor conocidas de los estilos anteriores al gotico. El
primero en darse cuenta de la personalidad de esta escuela fue Ambrosio Morales
cuando llegd hasta aquellos rincones buscando antiguallas para Felipe 1L Tl insigne

5 J. M8 Quadrado: Asturias v Leén, 548. Barcclona 1885,

-
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Jovellanos se ocuparia de esta original arguitectura de su tierra natal, ello fue
decisivo y en 1848 Caveda le dedico el capitulo IV de su Fnsayo histérico.
“Aparccenos desde lucgo en Asturias —escribe Quadrado— un estilo anterior al
bizantine, con que hasta ahora hemos visto inaugurarse en la demads provincias el
periode de la Edad Media. Del VI al XI siglo, micntras que yacian aquellas
alctargadas en poder de los inficles, o servian de campo a la devastadora licha que
no dejuba picdra sobre piedra, poseia Asturias, al par que independencia y naciona-
lidad y gobierno propio, un arte que nada de comun con el de sus jurados
enemigos los musulmancs ni recibia sino de lejos y tarde las innovadoras influeneias
de allende los Pirineros. Asturiana lamd a csta arquitectura Jovellanos, movido no
menos que del amor patrio, de los [recuentes tipos que de ella cn su pais se le
ofrecian™,®

Quadrado teoriza ampliamente sobre este estilo y eritiea, no sin razon, el
nombre aplicado por Jovellanos. No fue el Gnico en lHevar a cabo esta critica
terminologica y por clle no es de extrafiar que se hayan propuesto otros términos
como los de latinobizantina, cantabrica y hasta pelagiana, pero el gue ha prospera-
do ha sido el de asturiana. Fl poligrafo balear termina asi su introduccién a este
cstilo: “Fales son los rasgos distintivos, que separados o juntos y muy rara vez
alterados, presentan las antiguas iglesias de Asturias, analogos en todo a los de las
basilicas primitivas; solo en un punte sc apartan poco felizmente asi de estas como
de las construeciones bizantinas que después vinieron, y es en la forma cuadrangu-
lar de. su dbside... No hay que buscar en estas grande y uniforme silleria: sin
desconocer sus artifices las practicas romanas, como acreditaron en la construceion
de arcos y bovedas, cmplearon en las paredes mazoneria, cuya. argamasa hecha de
cal y arena nada cede en consistencia a las anliguas™.?

De los monumentos comentados por Quadrado destacaremos Santa Mara de
Naranco y Santa Cristina de TLena. Su vision de la primera supera con creces al
examen comparativo de tipo filoldgico que realizd Caveda, y aun a lo que dice el
misino Lampérez. Tuvo muy en cuenta las investigaciones que reahizd Parcerisa, a
quien cita exlensamente, Gracias a su intuicion, Quadrado se dio cuenta de que
estaba ante una obra maestra, por cllo eseribio: “¥l genio creador del templo de
Narance, fiado scguramente en [a gentileza de su obra, no quiso recargarla de
adornos que pudicran ofuscar la simplicidad del conjunio.... Ks imponderable ¢l
buen efccto de tanta sencillez y uniformidad: exterior, interior, arcadas, puertas,
ventanas, conlrafueries, Llodo ofrece el mismo corte™® Pl misterioso edificio de
Santa Maria de Narance sigue llamando la atencion de los historiadores por su rara
planta. Quadrado laned la hipdtesis de sioseria un “tubernaculo al aire libre”, pero

6 1. M2 Quadrado: Asturius y Leén, 116.
T J. M2 Quadrado: Asturias y Ledn, 160,
8 ]. M2 Quadrado: Asturias y Ledn, 112,
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no satisfecho de sus conclusiones terminé asi su comentario: ;“Quién sabe lo que
aguarda rescrvade aun Santa Maria de Naraneo en recomp:nsa de nuevas investiga-
ciones? 7, Un hombre tan perspicaz como Chueca Goitia, en un reciente comenta-
tio de su Historia de la Arquitecture, ha destacado el caricter originalisino de la
iglesia de Naranco y su problematica.

Donde estuvo Quadrado verdaderamente afortunade fue en el cxamen de
Santa Cristina de Iena, ¢l monumento vinculado a Santa Maria de Naranco,
aunque de historia desconocida. Luego de relacionarlo con otros monumentos
asturianos, como hizo Caveda, paso a resaltar lo verdaderamente notable: “donde
més original se  manifiesta su traza, donde mas visiblemente campea la ornamen-
tacton del importado estilo oriental, ¢s en la entrada de la capilla mayor, tan ancha
como la nave y elevada siete gradas sobre su piso, 2 cuyos tres arcos, sostenidos
por bajas columnas con rudos capiteles de follaje, se sobreponen otros tres como
en la mezquita de Cordoba, mediando entre unos y otros lumbreras caladas con
labores de la misma procedencia™ Si bien el mozarabismo de este monumento ha
sido acusado por varios arquedlogos, pasé desapercibido a Lampérer y solo moder-
namente Chueca Goitia ha recaldo en la misma impresion de Quadrado, el cual ha
cserito acerca de las arquerias con celosias: “ ;Serdan recuerdos de la mezquita de
Cordoba? [Quién sabe! Pero no es de extrafiar, toda vez que unas celosias con
toscos arcos de herradura acusan notorio mozarabismo™.®

No acaba aqui ¢l comentaric de Quadrado, pucs con su habitual intuicion
percibio la peculiar distribucion del espacio, fragmentado por varias pantallas, segin
mna {ormula de raigambre hispanomusulmana. Esta es su apreciacion, verdaderamen-
te profética para aquellas fechas del siglo XIX. Asi concluyd su examen de Santa
Cristina; “Unica en su misteriosa y cextrafia  distribucion, que dentro de tan
pequefio recinto permile a la vista dilatarse magicamente en multiplicados términos,
Santa Cristina de Lena ofrece novedad atn después de visitados los més curiosos
monumentos de Asturias, cuyo catilogo cierra dignamente™. '© Quizd en ningin
capitulo de la historia del arte cspafiol estuvo nuestro personaje tan afortunado en
sus apreciaciones eomo en cste del arte asturiano, al que juzga “originalmente
espafiol” y providencialmente conservado “para vindicar . su siglo y a su pais de la
nota de ignoracia y groser{a™.!!

3%y Hacia el mudejarismo

;Cudl fue la actitud del poligrdfo balear frente al fendémeno artistico del
mudejarismo? . Sccillamente, tuve concienciz de esta tendencia estilistica aungue no

F. Chueca Goitia; Historia de la arquitecture espaiiols 1, 09. Ed. Dossal, Madrid.
1e ] Ma Quadrado: Asturigs y Leén,340-342.
11 1. Ma Quadrado: Asturios ¥y Ledn, 124.
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siempre lo cxpresara con claridad. No siendo argquedlogo de profesion, seria excesi-
vo exigirle ¢l conceimiento de un nuevo estilo que todavia no estaba consignado y
estudiado por los prolesionales. Quadrado traté del fendmeno mudéjar, por supues-
to no empleando este nombre, al escribir sobre Zaragoza y Toledo, en 1844 y
1848, pero todavia cf término mudéjar con significacion artistica tardaria en surgir
un decenio. José Amador de los Rios lamd mudéjeres a las manifestaciones
artisticas de los musulmanes gque viviecron bajo los cristianos vencedores; de nuevo
s¢ reeibio ¢l Graecin capta de Horacio y los vencedores fucron vencidos cultural-
mente. Bl citado historiador del siglo XIX empled este término artistico por
primera vez en su discurso de 19 de Julio de 1839, pero posteriormente se vio
envuclto en una disputa pueril con o arquedlogo Manuel de Assas que le decia
haberto usado con prioridad en un articulo publicado en el “Semanario Pintoresco
Ispaiol”™. El término no fué facilmente aceptado ya que Fernandez Giménez, en
1862, discutid la existencia del mudejarismo, y adn dicciseis afios después Pedro de
Madrazo no sc atrevid a sostener el interesante término.,

La palabra mudéjar existia ya en el contexto social de la Fspafia medicval,
pucs mudayyan cran los moros Iributarios o sometidos, que bien cran libres o
esclavos, tentendo por tanto una consideracion juridica distinta. ¥llos formaron
parte integrante de la sociedad espafiola y su gusto artistico vino a ser el arte
nacional de Fspana durante la Ldad Media y aun posteriormente; la mas feliz
intuicion de don Marcelino Menénder v Pelayo en el campo artistico fue conside-
rar lo mudéjar como ¢l umico cstilo peculiarmente cspaiol de gue podemos
envanecernos. Unicamente considerado como estilo nacional se comprende su pro-
yeceion  historica; tan hondas raices echo en nuestro suelo que rara sera la forma
artistica gue no surja tocada de mudejarismo. Asociado al gotico tardio cristalizd
cn una forma tan peculiar como lo isabelino; los formalismos renacentistas no
desdeiaron su compafiia, cuajando en un estilo tan caracteristico como lo cisncria-
no. Si bien las Leyes de Indias prohibian categdricamente la emigracion de los
moros conversos y de berberiscos, ol mudejarisne se embarcd en la gran aventura
ultramarina siguiendo la trayectoiia politica de Espafia.’?

Hecho este preambule vames a considerar algunas de las afirmacioncs de
Quadrado. Al tratar de la construccion de la Torre Nueva de Zaragora, a principios
del siglo XVI, cita a los diferentes maestros cristianos, moros y judios que en clla
trabajaron, y dice que fue una interesante coalicion de artistas, “unidos en medio
de sus diferencias religiosas, y odios civiles para enriguecer a su comun patria con
la creacion de su talento y los primores de sus manos™. Na le paso desapercibido

12 Américo Castro: Ispuwic en su historig, 280 y 374, Ed. Losada. Bucnos Aires 1948.

G. Gustavino Gallent: “Coneepio y extension de ko mudéjar™ en De ambos lados del Estrecho.
Tetuan 1955. S. Schastidn: fa& ornamentacion arquitectonica de o Nueva Granada. Tunja
{Colombia}l 066,
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que aguel extraio maridaje de formas hispanomusulmanas y goticas eran expresion
de la sociedad cspafiola; en la citada torre se “combind -—escribe Quadrado— indefini-
damente ¢l ladnilo que la compone, allando en sus labores el estilo gdlico al arabe,
como se aliaron en su construceion moriscos v cristianos™, !

Tuve concicneia de la pervivencia del mudejarismo a lo lurgo do los siglos asi
como del simil horacianoe del Graccia cepta aplicado a cste estilo en Vspaia, esto
altimo explica las formas mudéjares “imitadas de log moros por sus vencedores™
Ninguna ciudad le impresiond tanto como Toledo donde ¢l arte hispanomorisco
signié dominands “siglos despuds —eseribe Quadrado— de quebramtada su prepolen-
cla y aun parecio aguardar la época de servidumbre y vasallaje para desplegar su
mis brillante pompa, como si intentara deslumbrar von clla a los rudos conguista-

dores™, 14

40} Valoracion del gético final

Por conocido no voy a inmsistir en el hecho de que ¢l potico fué uno de los
estilos mejor apreciados no solo por Quadrado sino en general por fos eserilores del
siglo XIX, Primeramente el interés de los histortadores se centrd en la arqueologia
clisica, pero pronto fos Kleratos intuyeron otro camino, of del arte gotico. Como
ha indicado Menénder y Pelayo, las olras de Walter-Scott vy de Chateaubriand, y
especialmente el famoso capitulo de Vietor llugo en Nuestra Sefiora de Paris,
levanlaron un pran entusiasmo por ob arte gotico. “Aquellas paginas apocalipticas
—esoribio don Marcelino - en que alternan los relampagos de genio con las sombras
y extravagancias de un talento enfatico y viciado por ¢l hibito de la antitesis,
obraroen con la eficacia de un lalisméan sobre lodas las imaginaciones, y nunea sin
la existencia de tal libro hubiera sido posible la propaganda cientifica y doctrinal
de un Caumont o de un Violletle-Due™ ™  in nuestra patria, este cntusiasmo
novid a Parcerisa, Piferver, Quadrado, ete. No debemos olvidar ol ilustre precedente
espaiiol de los estudios medievabistas de Jovellanos, de Antonio Capmany, gque se
adelantaron a no pocos de los intelectuales europeos.

Dentro de este ambicnte se explican esas magnificas descripeiones de las
catedrales de Ledn y Toledo, especialmente de la primera que ya habia sido
ponderada por numecrosos viajeros, desde Marineo Siculo hasta Jovellanos, a los
cuales ecita Quadrado con su habitual eserupulosidad. Nadie como -1 poligralo
halear supo sintetizar una vision tan objeliva y penetrante, asi eseribié: “Sencilla y

13 M# Quadrado: Aragon, 412. Barcelona.

14 1. Ma Quadrado: Castifla la Nueva, 134, Madvid 1848.

15 1. M2 Quadrado: Ensayos religiosos, politicos y literarios. Introduccitn de M Menén-
dez y Pelayo, pig. X1V,
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rica al propio tiempo, porque su adorno ¢s alli parte integranic de la idea y no
postiza gala que la revista, despliega el noble y majestuosos estilo del arte gotico,
formado ya y puro como en los siglos XU y XIV™'¢ No menos acertado estuvo
al tratar de las csculturas de las portadas y especialmente de la del Juicio Final
donde vid unos “vestiglos caprichosamente revucltos, contemporineos de las
visiones de Dante y predudio de las creaciones grandiosas de Miguel Angel™.??

Pero sin duda su mayor aporte se halla en la consideracion del Gotico Final.
Primeramente eriticd a Bosarte evando considero la fachada de San Gregorio de
Valladolid como un punto de apoyo para ia tcoria de Warburton, que veia la
génesis del gotico en los bosques célticos; Quadrado parece estar de acucrdo con
las ideas de Batissier, scguidas también por Caveda, que vefan ¢l gotico como una
derivacion del romanico. Su juicio acerca del Gotico Final no puede ser mas
ceudnime: “Convengamos —cscribio- en que ¢l gotico moderno, nombre que hemos
aceptado ya para designar las construcciones hechas en la primera mitad del siglo
X¥1, y ann posteriormente bajo la reminiscencia mas bien que bajo la inspiracion
del género ojival, si adulterd por un lado los detalles, introdujo por otro gratas
inngvaciones en la distribucion de los templos™ 12 Fsta gencracion de mediados del
siglo XIX, de formacién neoclasica, no pudo liberarse de los resabios de la furia
antibarroca por ello diticilmente comprendio las formas abarrocadas como las del
potico final, asi se cxplica que Quadrado diga de la farhada de San Gregorio de
Valladolid que esta falta de clegancia, pero reconoce en ella “muche de ingenioso
y no poco de primorosamente cjecutado™.'?

Mas acertado anduvo al traiar de olra fachada vallisolelana, la del convenio
de San Pablo, que deseribié como  “precioso  tapiz”. Ningdn calificativo  mas
oportuno  para definic una obra arquitectonica tan netamente espadiola. A ella
podiunios aplicarle este juicio del perspicaz Chueca Goilia: “Fn ¢l fondo de toda
zqullil(tclétlica tl'picamentccspaﬁoia encenlrames,  como quicn mira con  unos
gemelos al revés, algin pequefio y precioso objelo: un mueble, una ceramica, un
cofre  de  marlil, una tela, un bordado, una joya”?® Lllo constituye una
corroboracion del intuitivo juicio de Quadrado.

Kl mayor aportec de Quadrado consisti6 en percatarse de la complejidad
estilistica gque algunas de eslas fabricas comportaban, y lo senald al comparar dos
obras de Guas. La explicacion que dido no pude ser mas actual; se tralaba de un
arte de una época de  transicion, que recientemente Maria  Luisa Caturla ha

L6 ). M2 Quadrado: Asturias y Ledn. 433~
17 ], M2 Quadrado: Asturias vy Ledn, 434
18 1 M® Quadrado: Vailadolid, Palencia y Zamora, 288.
19 ], M3 Quadrado: Vulladolid, Palencia y Zamora, 100

20§ Chucca Goilia: fnverigntes castizos de la arquitectura espoiola, 85. Ed. Dossat,
Madrid 1947.
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comentado en su libro Arte de épocas inciertas ' . Quadrado se planted fa
pregunta: ;Qué relacion ni correspondencia guarda la bellisima y clegante (dbrica
de San Juan de los Reyes, {iel toduvia al sistema ojival en medio de su exuberante
adorno con las bastardcadas Uineas del palucio de Guadalajara, tipo si lo hay de
gotico barroquismo?”??  Le parecia incomprensible que ambas obras fueran de un
mismo arlista, y por ello concluia con una cxplicacion que ya entranabas el
problema  de los cambios de estilo. Asi @l decia que para interpretar “tal
desemejanza de cardcter entre dos obras de un mismo genio, preeiso es apelar a la
fluctuaciones del gusto en épocas de transicion, y cecordar por analogia las de
Géngora y Lope de Vega, modelo tan pronto de noble y facil elegancia como de
sulil y ampuloso culteranismo™. Una vez mas se desperld, la intuicion de Quadrado
tratando de desentrafiar fos problemas que senlia por las formas abarrocadas intento
de comprender la complefidad del gotico final buscando una comparacion con la
literalura barroca; ¢l entrevid los fenbémenos cquivocos de Flamigero vy Barroco,
euya diferenciaciones ha tratado de resolver Caturla en su libro sobre “el arte de
las Hamadas épocas inciertas”,

5°) La diversidad estilistica del siglo XVI.

Sobre ¢l Henacimiento inicial en lspana Quadrado posely las ideas generales
de la époea, que en su mayor parle son las nuestras, tan poco han variado.
Citemos como macestra lo que dice sobre el Colegio de Santa Crus de Valladolid:
“Nada empero sorprende como el ver en aquetla obra la singular precocidad del
Renacimiento, afios antes de expirar el siglo XV, y su improvisado triunfo sobre el
arte de la Fdad Media™®? Quadrado sciialé que el paso del gotico al Renacimiento
e {ue brusco sino mas bien una evolucion paulatina, que en ningan edificio como
el Hospital de Santa Cruz de Toledo expresosé mejor: “Mircase en el edificio —ha
eserito— el primer perfodo del arte plateresco, que desgajindose del gotico apenas,
luchando entre la timidez y ¢l vago desco de novedad, indeciso a la vez que
caprichoso cnsaya mil manecras de combinar las formas tradicionales con sus labores
nucvas y las proporcioncs nuevas con el ornate antiguo”.?* La vision de este
monumento no puede ser mas actual, pero su mayor lortuna estuvo al describir la
compleja portada que dijo ser a manera de retablo. Posiblemente sea Quadrado el
primero cn calificar asi una portada arquitectonica con lo cual dio en una de las
constantes de la arquitectora no solo cn Fspafia sino también en Hispanoamérica,
donde sc desarrolld de manera especial durante el barroco.

21 M& Luisa Caturla: Arte de dpocas inciertas, 74-75 Madrid 1944.
22 1. M2 Quadrado: Castilla lo Nueva, 39.

23 3. M? Quadrado: Valladolid, Pelencia y Zamora, 118.

24 | Ma Quadrado: Castilla la Nueve, 166,
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La despierta sensibiidad def poligrafo halear supo ver cuando se encontraba
anle una obra diferente, distinta de lo conocido como renacentisla. tomando la
solucion de calificarla como un anticipo del barroco. Fste ¢l caso del retablo de la
capille de los Benavente, en Medina de Rioscco, obra de Juan de Juni, conlratada

en 1557 “Kn el dié a la ves —escribio— sciialada mucestra de sus prendas y
delectos, de su destreza en la escultura y de sus extravios arquitectonicos...., hay
sobra de lnvencion espiritose y se anlicipan casi siglo y medio las extravaganeias
del churrignerismo™.*  De haber conocido Quadrado la nueva categoria estilistica
del Manierismo la hubiera aplicado consccuentemente, pero habrian de pasar dos
generaciones de historiadores del arte para que este fenoémeno de trinsito entre ¢l
Renacimientoe y el Barroco fuera descubierto. Lo imporlante es seiialar que al ojo
avizor de Quadrado no le pasaron desapereibidos los saltos estilisticos, que el juzgo
de acuerdo con las categorias de la época.

Lastima fue gue ¢l no realizara la sistematizacion de la Historia del Arte que
habia elaborado in mente para juzgar los diferentes monumentos que le salian af
paso en sus vigjes. Fstamos viendo que lenfa ideas clarus sobre la evolucion del
arte en el Cinquecento, A mediados del siglo XV —esenbio— ¢} renacimiento
empezaba yaoa sacudir los encajes platerescos que le sievieron como de paftales; el
arte  antiguo  desenterrado  de entee las ruinas  del Capitolio, se reproducia en
soberbias  construcciones....  Vitrubio  fue  vestido a la espanola, y el estilo
greco-romano  supicron  trocarlo  en  wlea orginal  apropiada  al culto, a las
costumbres, o los sentimientos y necesidades del pueblo para quien edilicaban™, 2
Asi explicaba la bispanizacion del Renacimiento Haliano en su lase clisica, que
habria de culminar con el herrcrianismo,

Precisamente las paginas mis felices son las dedicadas al Escorial no solo por
ser un gran monumenio arquiteclonico sine por su profundo significado espiritual y
politico. Asi escribia eof poliprafo balear acerca del famoso palacio monasterio:
“Con dificaltad sc habrid marcado mas hondamente en otro edilicio el scllo de la
época vy del hombre. La religion es quien anima sus macizas formas, pero no ya la
religion lanzandose a las alturas de ojiva en ojiva y de botarel en botarel, como
una tierna y sublime aspiracion, no ya de risuefin y adornada de bellas tradiciones
cual de misticas eseudturas y aéreos calados, no ya desprendiéndosce del suelo como
sostenida  maravillosamente por ta f¢ y atenta solo a sus clernos destinos; sino
asentada anchamente sobre la tierra, robusta y profundamentie cimentada como
preparindose a deshechas tempestades, identificada con el trono y amparada con
toda la fuerza del poder humano, rfgida en sus ornatos, austera en su pompa,
desplegando  ostensiblemente su wnidad y  jeranquia”.??  Cuando comparamos los

25 ). M3 Quadrado: Valladolid, Palencia y Zamora, 290.
26 | M2 Quadrado: Castilla lo Nueva, 266.
7). M2 Quadrado: Castille Iz Nueva, 205,
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comentarios de Quadrado con la antologia de textos que ha publicado el P,
Saturnino  Alvdrez Tusnienzo sobre el Fscortal  nos damos cuenta de quc se
adelantan con mucho a su época y parecen un anticipo de las ideas de Weishach
acerca de) arte de la Contrarveforma. Inexplicablemente, una obra tan difundida e
importante como la de Quadrado pasé desapercibida al colector de  textos
cscurialenses.

Su vision del Renacimiento clisico espaiol tal vez se¢ explique por la
formacion  neoclasica y catolica de Quadrado. Pero su mayor clogio del
herrerianismo lo realizd al tratar de la catedeal de Valladolid cuyo proyecto broto
en la mente de Herrera como el “tipo de la perfcecion arguitcetonica, y
acaricidbalo con mas carifio tal ves, como creacion suya exclusiva, que la grandiosa
construecion  del  Fscorial que le habia legado concebida ya Juan Bautista de
Toledo. Ambiciono hacer un todo sin jgual”?® Juicio este que concuerda con ¢l
recientc  de Chueea Goitia, que ha estudiado monograficamente  este  gran
monumento. lste autor, como Quadrado, introduce en su comentario las propias
palabras  de Herrera: el deseo  de hacer un todo  sin igual, que sirven
admirablemente para expresac la imagen de la armomia universal que pretendia
uleanzar con aquel edificio modélico,

0%) La incomprensién del barroce,

Hasta ahora hemos visto que la opinion de Quadrado ha ido superando no
pocos de los prejuicios de la época y que su intuicion le permitio descubrir valores
que la eritica ha tardado mucho tiempo en reconocer. Xl poligralo balear picrde su
juicio moderado y comprensivo ante las obras barrocas del siglo XV clle cs
disculpable por tratarse de un mal de su tiempo. Ll ncoclasicismo era ka cpoca
menos adecuada para la comprension de las exuberancias barrocas; comicas nos
parecen hoy las diatribas de Ponz o Bosarte ante las creaciones barrocas; no
olvidemos que hasta el mismo Menéndez y Pelayo tuvo esta animadversion, por
citar o4 un autor de criterio amplio y vaslisima cultura.

Fsta incomprension del barroquismo no solo la padecieron los eriticos de
formacion ncoclasica de fines del siglo XVIII v del XIX sino también los
arquitectos, que no tuvieron inconveniente en destruir lo que no estuviese de
acuerdo con su pusto, tan poscidos estaban de razon y de Iogica, asi “abusando de
su auloconfianza en las verdades del siglo --ha escrito Gaya Nufio— no sinticron

28 5. Alvarez Turrienzo: EI Escarial en las letras espuiiolas. Td, Publicaciones Fspafiolas,
Madrid 1963,
29 J. M3 Quadrado: Valledolid, Palencia y Zamors, 149.
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empacho ni prevencion contra ninguna medida  destructorva. Hubieran sido muy
capaces de remodelar toda Espafia de acuerdo con las normas académicas.?®

Quadrado euntrevio la relacion que hay entre el gotico flamigero y el barroco,
pero no la supo explicar sino recurriendo al topico de la decadencia dentro de sus
tdeas providencialistas de la Historia. “Tl gusto barroco —oscribio— mera
degeneracion del greco-romano, que desde su exclusivismo y austeridad presuntuosa
vino a caer como por castigo del cielo en la mdas delirante licencia, quiso rivalizar
con las obras goticas, cuya belleza no comprendia, pero cuya pompa sin duda le
deslumbraba ™3t

Carente, pues, Quadrado de un principio propio que le llevara a la
comprension de las obras macstras del barroco, tomd la solucién de seguir el
criterio de Pongz, incurriendo en sus criticas desmesuradas, que hoy no pueden por
menos de hacernos reir. Las decoraciones de la Universidad de Valladolid dice
nuestro  personaje que son  “‘cxcelentes en expresion de Ponz para nidos de
golondrinas™.® Pero ¢l blanco de las ivas neoclasicas fue ¢l magnifico Transparente
de la catedral de Toledo, que Quadrado describe como un engendro de la
Naturaleza: “Encaramaron —eserthio—, pues los churrgerescos titanes mole sobre
mele y delirio sobre delirio hasta genar la altura de la boveda y sinticndose adn
esirechos, la taladraron osadamente para lanzar un lorrente de blanca ¢ importuna
luz sobre la apacible oscuridad del santuario, y alunbrar asi dignamente su
creacion desatinada™. 3 lasta qué punto tuvo presente a Ponz se aprecia al ver
que hasta repite alguna de las palabras del ilusire viajero dieciochesco a proposito
de la misma obra. ?* Quadrado tuvo conciencia de la furia anlibarroca de los
neoclasicos, de la que no supo liberarse, por ello hablé acerca de esta obra de los
“clamores de exterminio y muerta con cila levantados por los apdstoles del buen
gusto”. Las palabras finales del comentario del poligrafo balear, stempre inspiradas
en los textos hiperbolicos de Ponz, no pueden por memos de fgurar en una
atologia de los diclerios que se han proferide conira obra tan importante de
noestro  barroco, hoy, por fortuna totalmente rehabilitada. Los diclerios se
repiticron ante olra obra netamente barroca, al trasaltar del Paular, sicmpre bajo la
inspiracion iracunda de Ponz.

3¢ A, Gayd Nufio: Le arquitectura espeiiols en sus monuwmentos desaparecidos, 15.
Madrid 1961,

31 J. M2 Quadrado: Asturies y Leon, 196,

321 M8 Quadrado: Valladolid, Palencie y Zamora, 100,

33 ). M® Quadrado: Castilly la Nueva, 200,

4 A, Yonz: Vieje de Espana. 1, carta 11, 43, Madrid }776.



SIGNIFICACION DE QUADRADO EN LA GENESIS DE LA LISTGRIA DEL ABTE ESPAROL 243

79) Critica del eclecticismo.

La arquitectura severa, que surgid en la segunda mitad del siglo XVIII, como
reaccion contra el barroquismo exuberante, lo que Quadrado Hamaba el nuevo arte
grecorromano, merccid sus elogios, ello es comprensible porque este neoclasicismo
se correspondia con la {ormacion y gustos de nuestro personaje. Dado que este era
un aric historicamente proxime al autor, dificilmente se habria de pronunciar con
entusiasmo y por otra parte no tuvo ante si grandes obras que juzgar.

Quadrado tuvo gue soportar la arquitectura del siglo XIX con toda sccuela de
eclecticismos. Tuvo que ser doloroso para una sensibilidad como la suya ver lo que
s¢ ha llamado e “haile de mascaras de la arquitectura™ Su gusto, acrisolade en ta
consideracion  historica, tenia gue repudiar  aquellos  “pastiches™  faltos  de
personalidad. Ante este caos, ol cayo en una interpretacion plena de sentido moral,
lo que entrafia la mas acerba critica de la sociedad coctinea de Quadrado. Fl
eseribio acerca de la arquitcctura de su tiempo: *;(émo podra pues expresar otra
cosa que la anarquia moral de noestra época, la extincion de los grandes senimien-
tos, la incertidumbre de las ideas, ¢l predominio de los intereses, la interinidad de
fas obras, el cmbotamiento del poético instinto? ... Si por excepeion se presenta
alguna grandiosa construccion que hacer, algin monumento que levantar, cuanio
mayores sus proporciones sean, ponese mas de manificsto la nulidad ¢ impotencia a
que esta condenada; sin pensamiente, sin estilo propio, sin atenerse a la imitacion
de ninguno, los baraja y los confunde todos, producicndo incoherenles mmalgainas,
ent detalle serviles copias, en su conjunto moenstruosas creaciones™.

Si bien Quadrado elude el juicio de estos monumentos coelancos de ceslilo
neogriego, neogotico o neoplateresco, podemos citar a mancra de ¢jemplo la critica
que hizo de la fachada neogdtica de la catedval de Palma, proyectada a mediados
del siglo XIX por ¢l madrilefio Juan Bautista Peyronnet, por encargo de la Real
Academia de San Vernando. “No se necesitan especiales conocimentos ~escribio
Quadrado— ni acendrado gusto para advertir, desde las molduras del basamento
hasta los antepcchos superiores, la supina inexperiencia que acusan del arte gdtico
asi Ja distribucion come los detalles de la fachada™ ¥ No es preciso continuar con
la acerba critica que Quadrado hace de esta desafortunada cobra. Una vez mas
tenemos que reconocer que el poligrafo balear estuvo acertadisimo al enjuiciar este
aditamento que tanto afea la maravillosa fabrica de la catedral palmesana,

Hemos llegado al término de esla revision del ideario estético de Quadrado,
ademds de su riquesa, lo mas destacable cs su modernidad. Por cllo el mayor
clogio que podemos tributarle en cste sexquicenlenario es el de considerarke como

35 ). Ma Quadrado: Ensayos religiosos, politicos y literarios 111, 294. Palmna 1894.
36 P, Piferrer y J. M? Quadrado: Islas Baleares, 771 Barcelona 1.888
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un espiritu coctaneo. Sus aciertos e intuiciones, que fueron numerosos, contribuyeron
cficazmente a la creacion de una ciencia que en Egpafia no existia, la Historia del
Arte.

Si importantes fueron los aportes cientificos y estéticos de Quadrado, segin
acabamos de ver, serfa injusto olvidar en este homenaje los valores humanos de su
persona. La leccion inovidable de Quadrado a las generaciones venideras fue la del
catusiasmo y la de un profundo amor a la Patria, a cuyo servicio puso su
inteligencia y su corazén de hombre baledrico,




