Quadrado y la historia literaria del siglo X1X

por ANCEL RAIMUNDO FERNANDEZ

I. QUADRADOC Y EL ROMANTICISMO

Reconocemos que, en si misma, la producciom eslriclamente literana de
Quadrado no cs la mas gloriosa. Pero afiadimos que, en primer lugar, es también la
menos estudiada y conocida (en parte debido a que se halla adn dispersa o inddita,
lo que impide una vision panoramica, necesaria sicmpre para una justa valoracion),
y, en segundo término, yue la vocacion literaria de Quadrado estia presente también
en su quehacer histérico y artistico, no solo en lo formal, sino en la misma
entrafia de la concepeion de ambas materias.

Cuando Quadrado aparece en la palestra literaria del sglo XIX, la situacion
del romanticismo no era tan simple como normalmente se cnsefia. De 1800 a 1837
habian convivido lo que Alison Pecrs' llama “renacimiento romdntico™ y “rebelion
romantica”. Fl renacimiento romantico se revistio de una gran importancia cn
Catalufia y fue emincntemente restaurador. Fl romanticismo revolucionario, liberal,
ultra, nunca arraigd del todo ni en Barcelona ni en Valencia,

Los romanticos catalanes de este periodo son escritores profundamente ancia-
dos en la religon y en Ia Historia nacional, sobre tedo eon la edad media,
romantica en muchos aspectos. La influencia de publicaciones como “El Furopeo™,
“El vapor” y la del movimiento cultural provocado por la Renaixensa inciden en el
caracter de este romanticismo restaurador y s¢ prestan mutuo apoyo,

Por los afios 1840 ya estaba consolidada la posicion —en todo el ambito
nacional— de los escritores que se llaman eclécticos, Catalufia habia desempefiado
un papel considerable en este movimiente de conciliacion, y era natural, tenicndo
en cuenta que ¢l romanticismo cultivado por los catalanes era csencialmente
moderado.

! Historia del Movimiento Romdntico Espafiol, Madrid, Gredos, segunda cdicién 1967.
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E} afio 1836 Mild v Fontanals, en la Guardia Nacional — publica su {amoso
articulo “Clasicismo y Romanticismo™; 'y en o Digrio de Barcelonu  Roca y
Cornet —gran amigo de Quadrado— da a conocer una serie de tres articulos
titulados “Clasicos y Rominticos™

Fuera de Catalufia también se alzan voces en ¢l mismo tono., Nos interesa
destacar la de Mesoncro Romanos y su “Semanario Pintoresco Fspafiol”, en el que
colaboré mas tarde Quadrado.

Allison Peers,? al abordar ¢l tema del eclecticismo en provincias eseribe:
“Muy puco hay que decir acerca del eclecticismo en provincias, ya que a medida
que entramos en los afos M40 y siguicntes del decenio, nos acercamos a una
¢poca en que, por una parte, las lenguas y literaturas regionales de Cataluiia,
Valeneia y Galicia van creciendo en importancia, y por otra el provincialismo en
literatura decae en toda Fspafia™.

Para cualquiera gque sea un mediane conocedor del fendmeno literario de las
Baleares en esos aios resulta sorprendente esta afirmacion,

Dentro de esta panoramica general, Quadrado aparcee como wn adalid de un
romaivismo moderado, pero no ecléctico. Fstuvo ademas muy apepado al renaci-
miento romintico de cufio catalan, oponiéndose a toda clase de ctiquetas de
partido y a la exclusiva “preponderancia de ningon sistema, porgque  tienden a
desvirtuar las ideas, a crear parodias en vex de obra original y a degradar la
literatura hasta rebajarla al nivel del articulo manufactorado™?

Cnando aparcee Le Palma, en el “Prospeclo™ que se eseribe en su primera
pagina ¥ se indican los puntos cardinales de la revista, que en realidad vienen a ser
como la rosa de los vientos de la labor lteracia de Quadrado, centrada primordral-
mente en la critica.

I1. E1L CRITICO LITERARIO

Fe una critica basada en ¢l andlisis, vy csto es importante porque Quadrado
une la sintesis de un positivismo moderado vy de un idealismo inteligente que
apoyindose cn fa intuicion subjetiva logra un auténtico andlisis estilistico. Sin
rehozo podemos afiemar —y pensamos en su “Ausias March”, por ejemplo—- que
Quadrado fué un eritico que se adelantd a la superacion de la disyuncion positivis-

0.

3 Aclaramos que Peers, no obstante tal aserto, dedica unas lineas a Quadrado y a “La
Palina™, Pere tenemos la impresion gue ne son ¢l reflegjo de una visidn conjunta de todo el
panerama literario de las lslas, sino mas bien un eco de lo escrito por Menéndez Pelayo sobre
Quadrado, olvidandose de olras figuras importantes y sin tener en cuenta otras publicaciones.

La Palme . |1 de octubre de 1840,

5 4 de octubre de 18490,
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mo-idealismo. Su critica es mucho mas quc la mera parafrasis; se trata de un
auténtico comentario de textos, tal como lo propugnan las modernas orientaciones
de los altos estudios literarios; y posee aquella condicion que nuestvo Pedro Salinas,
conjunciéon exacta del poeta y critico, cxigia como fundamental: la simpatia, la
capacidad de sentir con el autor, de unirse a él y de realizar la labor de recreacion.
Toda lectura y toda critica era entendida por Quadrado como una nueva creacion
literaria. ®

Tambien Quadrado, con criteric moderno ¢ inteligente, sostiene que el critico
debe adecuarse, para ser justo, a la circunstancia historica, al marco socio-politico
en que aparece la obra literaria; y que ademas no se puede olvidar la naturaleza
propia de cada pais, de cada region. Y cslo sin caer en un determinisino tainiano,
saltando asi hacia un enloque sinlético, por superacion, de diversos modos de
critica literaria.

No podemos prescindir, ¢n apoyo de lo que venimos sosteniendo, de las
propias palabras del autor: “El critico, por tanto, ba de ser tan rico de sentimiento
y fantasia como ¢l pocta, porque la critica no es sino ¢l cco de un alma gue
responde a otra... Hay mas todavia; debe senlir como se siente en cada cdad, en
cada condicion, en cada siglo, en cada clima, si pretende que alcance su jurisdiceion
a los cscritores de todos los tiempos y paises.”

lfay algo que queda bien sentado desde ¢} principio, y sepuird siendo siempre
su norma: la obra literaria no debe atacar a la religion, aunque tampoco haya de ser
religiosa por necesidad. Quadrado, ya lo destacd Menéndez Pelayo, fue hombre
abierto y comprensivo. EY ¢jemplo mis claro de esta aperlura y comprension ¢s su
estudio sobre “Victor Hugo y su escuela literaria”™, agudo, penctrante.® Al enlren-
tarse con una obra romantico-revolucionaria, tan ajena a su ideal, sabe distinguir y
elevarse por encima de los que apenas hacia unos aftos lo habian cntronizado como
Jupiter del Parnaso, y de los que en 1840 trataban de proclamardo “anticristo™ de
la litcratura. Quadrado compara su suerte con la de Calderon, ensulzado y admira-
do por los romanticos, y apostilla: “Vintonces —en la posteridad— ni Calderon
ocupara ¢l altar a que ha subido desde el polve en que los preceptistas de
sepultaron, ni Victor Hugo yacerd en ¢l polvo en que cayd desde agquel altar con
mas rapida vicisitud; sino que entrambos ocuparan su lugar entre los genios de cada
siglo; y sus idolatras y detractores no ocuparan ninguno porque no tendran nombre
en la posteridad™.®

of. por ejemplo en su articulo “Sobre fa critica literaria™., en La Pslma. P.53
Le Palma “Sobre la critica literaria™, P.54.

La Palma p.66 y 77

P. 80. art. cil.

L-I -
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Sabia, pues, que el arte puede cxistir fuera, aunque no contra lo religioso. Y
sl exceptuamos aquella “Vindicacion de |. Sand™,'® tan traida y levade, nada salio
de su pluma contra ese principio.

°’l entroncaimento con el renacimiento romantico, restaurador y de signo
medieval queda apuntado en el prologo de La Palma asi: “Ocuparén cntre los
demas un lugar principat los romances y poesias calcadas sobre la historia y
monumentos de esta islas™.

Se anuncia, ademas, y lo cumplid tanto en las publicaciones de las islas como
¢n las revistas madrilefias en que colaboré y en sus obras posteriores exentas, una
obra literaria costumbrista, Insistimos en ello, porque [ué esta tendencia uno de los
medios que mas contribuyd a la moderacion de las exageraciones romanticas y
constituyd, tal como ha estudiado F. Montesinos'' el punto de arranque del
realismo literario posterior.

En “De los bandos literarios™!? sosticne que “los literatos de bando son
como los barbaros invasores™, y “el hablar del cenfrentamicnto de cldsicos vy
romanticos es eterno aliento de la mediania” Todo e articulo es un manifiesto de
conciliacion, nacide de un intimo convencimiento, Distingue lo perenne de s
reglas cldsicas y desprecia las extlernidades, como las normas sobre las tres unidades,
porgue el éxito de ellas depende de su buen empleo. Por si mismas no crean nada.

Al cnjuiciar el panorama literario  delsiglo XIX, Quadrado cscribe que es el
fruto de “una natural evolucién aunque se crea muy singulart??
cuestion del siglo es el Cristianismo ™4

y “que la inmensa

Como ejemplo de su hondura y buen tino halria que citar su contribucion al
mejor congeimicnlo de la literatura medieval catalana, aspecto importante que
relaciona a Quadrado abiertamente con la Renaixensa que anduvo siempre vuelta al
al medievo.'s

10 En la correspondencia, importantisima, por cierto, con Tomas Aguild publicada en el
BSAL vol. XX y XXI, v en la carta del 11 de julio de 1842 le dice desde Madrid: “De
Georpe Sand (Vindicacién) me han hablado lodos, de Ausias March casi ninguno, de La Paima,
ninguno ™.

' Tutroduceion a una historie de o novela en Espada, en el siglo XIX edit. Castalia. 22
cdie. M. 1966.

'? La Palma, edicion de 1891, pag. 16.

'3 La eritica posterior ha sostenido esto mismo.

" Durin habia sostenido va algo parecido clasificando  al clasicismo y cristianismo
como modos diferentes de entender lo literario. Esta cuestion laiente o abiertamente proclama-
da impregné, en cefecto, todo lo romantice. Y por eso comprendemos, en la perspectiva de
nuesiro tiempo, mucho mejor la reaceion en eontra, llevada a cabo por una parte del realismo
antirromantico (Cf. Stephan  Scatort. “La idéa religiosa en la obra de Galdés”. Tolouse, Prival.
1926, pag. 134. “El problema religioso en la literatura desde 1868 es uno de los mas graves
que agitaron la Espafia Moderna™).

Sefialamos la trascendencia de Quedrado en la propagacion de ese movimienlo en
Mallorca, tal como sostiene Josep M? Llompart. Vid. La literatura moderna a les Balears, Mallorez,
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Aparte de su buen articulo “Poetas mallorquines™, rcbosante del mejor amor
a todo lo que representa la Historia de Mallorca, en el que cstudia ¢l ambiente y
produccion literaria desde la época de Jaime Il hasta los cantos de Rafael Bonet
en el siglo XVII esti su penetrante cstudio de la obra de Ausias March, 16
Quadrade fue un redescubridor de Ausias. Su trabajo tiene todo el aliento podero-
so del critico-creador, y si no nos legd el estudio completo, que posteriormente en
el siglo XX publicaria en Francia Amedée Pagés, fue porque le [altaron medios
materiales. Pero ya lo propugnaba: “Una reimpresion hecha con lucimiento y
correccion, revisando cuidadosamente ¢l texto, con el cotejo de las diversas edicio-
nes y wmanuscritos que de ¢ puedan existir, fuera una empresa que daria gloria a
puacstra Patria... y un medio de poner en boga y ain de hacer acaso curopeo of
nombre de un trovador, acerca de quien, o me engafio mucho ¢ no podia haliar
vcasion mejor de aparecer™.

Kl simple enunciado del esquema del cstudio bastard para dar idéa del poder
y devoeion de Quadrado:

Se abre con una vision, admitida por la critica posterior, de la relacion de
Ausias con ¢l petrarquismo, con lo provenzal v con lo castellano. Fstudia luego la
familia de¢ los March y su vocacion poética, y el puesto de Ausias en la poesia
casteltana. Pl analisis de los temas y variaciones delos Cants d'amor, acompaiado
de una excelente antologia de textos, e¢s un medelo de labor critica. Rebosa
simpalia cn una prosa bien cuidada: “Ignoro —dice— hasta que punto participaran
los lectores de tal entusiasine, hasta que punto puede inocularse en el eritico el
espiritu del poeta que analiza, de suerte que lleguen a formar un mismo ser,
descubrimiento es una sepunda creacion”.

Importa destacar las referencias maltiples a los valores poéticos de la lengua
catalana, swave y varonid a la vez, El cstudio del sentimiento de trstera vy
pesiinismo, junto con la voluntad de perderse; el empleo de las comparaciones,
originales, cxactas, propias de la condicion del poeta y de los objetos que le
rodeaban, sobregaliendo las que hacen referepcia a la monteria, al mar y a la
navegacion, siempre relacionadas con la siluacion existencial. El anilisis e los
Cants Morals pouc de relieve lo enérgico y sutil, lo oscuro, a veces, de esta poesia,
y también la sdtira social que recae sobre toda una época.

La valoracion del Cant Espiritual, v sobre todo de los Cants damor —en los
que Ausias se hace un autopsia a si mismo, manteniendo su pensamiento despierio
en medio del dolor, como un centinela en un campo de horrores— es un cjemplo
mas de lo que debe ser un analisis critico de la obra literaria.

edit. Moll. 1964, pig. 21, “Pero ademds tienc La Palina una especial importancia desde ol
punto de vista gue nos inleresa, ¢l de la lileralura mallorquina. En cfecto, de aquella revista,
redactada integramenle ¢n castellano, va a nacer ¢l ambiente que hizo posible que la Renaixensa
se propagara a Mallorea”.

16 Publicado en la Revista de Madrid, 1841, y luego reproducido en el primer volihmen
del Museo Balear.
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Quadrado es un cspiritu ecudnime, pero no por acercamiento progresivo de
fos extremos, ni por poda de lo exagerado y mezcla de los elementos buenos de
cada extremo, sino por constitucion de personalidad. Le venia, con expresion
unamuniana, de nacencia. Por eso Quadrado protestaba contra estas mezclas artifi-
ciosas, conlra ese eclecticismo de componendas. Puede leerse en su articulo “Del
justo medio™ 7 lo siguiente: “Los romanticos se¢ mofaron de los clasicos, los
clasicos les devolvieron la mofa con usura. Resultd de aqui que unos y otros
temen emplear sus {ormas y temas favoritos, que entrambos guardan silencio para
no prestar armas al sarcasmo de los enemigos, hasta que por fin se han avenido en
una especie de mezcla e intermedio, palido como todas las medias lintas, debil
como todos log justos medios”.

Por eso hemos soslayado la opinion de A. Peers y mas bien nos parece que
Quadrado esta por encima de clasicos y romanticos.

Su romanticismo es puro, acrisolado y sc asienta en una fé que s ilusion, '8
que consiste en una  basqueda  transida de la belleza, por los caminos de la
imaginacién, cuye limite ha de ser stempre la verosimilitud, y cuyo primer counsti-
wtivo ¢s ¢l orden y concierto. De esa fé literaria nace su entusiasmo, v de &ste o
aire poético, sin ser necesariamente verso, de cuanto esvribio,

De esta su 1@ arranca su postura frente al problema  de las reglas artisticas
(“l niinero de preceptos —escribe— aumenta 2 medida que decae la 16 en la
Helleza, como ereee el fdrrago de leyes con la corrupeion de costumbres™).

Y al referirise a las disputas eatre neoclasicistas y romanticos seftala que
“todo esto produce ideas mexquinas, obrias palidas, parddias de lo mismo que se
guiere imitar; todo esto rebaja la lteratura al rango de manufactura™. Por eso la
literatura se arrastra entlre wezquinas copias de lo presente vy entre monstruosas
adulteraciones de lo pasado. Critica también la “literatura de consumo que abastece
los folletines y los teatros™.

1L, KL POETA

La creacion podtica de Quadrado, anda, esperando una recopilacion, por las
paginas de diversas revistas y, alguna mas, inédita, en los papeles que se conservan
en la biblioteca March de nuestra ciudad. Fxiste una edicion incompleta de Vila y
Anglada, Iin cuanto a estudios  criticos de esta faceta de Quadrado nos parece el
mejor ¢l publicado por fuan Hemandez Mora.'? Fs lo mas scrio sobre Quadrado,
pueta lirico y epico. Cataloga y estudia veinticinco poemas y da un juicio de

'7  La f& L, pdg. 343,
cf. su art, “Fé Literaria”, en La Fé t.I. pdg, 31.
19 Fin Revists de Menorca t. 21, agosto de 1926,
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conjunto acertado. Entendemos que Quadrado no es un gran poéta lirico, ne por
falta de capacidad para el senlimiento, sino por dificultad de expresion en moldes
métricos. Iis curioso que habiendo sido Quadrado un prosista ritmico, sonoro y
hasta musical, no haya sabido cncontrar esas inismas cualidades para sus versos.
Hernindez Mora recoge una anécdota interesante: “Quadrado tenia un amigo
albadiii lamado Juan Oliver que le acompaiiaba todas las tardes y en cuya casa, sita
en la Plaza de la Paja, solia pasar las veladas, y al cual leia todas sus obras. Fste
hombre desconocido que debid tener buen oido musical, por desgracia inculto, le
decia: Fsta frase no me sucna bien, y Quadrado la modificaba y la volvia a
modificar hasta que sonaba bien cn los oidos de su extrafio amigo™.

Nos parece de mas valor lo épico que lo lirico en las poesias de Quadrado. Y
vs natural: porque el tipo de personalidad de Quadrade, adecnada al de un
apasionado para-sentimental, esta siempre mejor dotado para entender la Historia
—épica— que las efusiones liricas, ante las que normalmente sienle una especie de
pudor. Un analisis mas extenso de esta parcela de su obra literaria nos mostraria
tendencias clasicistas, con poemas pastoriles, poesias ecstrictminente romanticas vy
personales, como los “Cantos a la Amistad™, y largos poemas en honor de la
Historia de Mailorca.

IV, EL DRAMATURGO

Haecin 184142 estd casi cumplido ¢l cicle del teatro romdntico. En la escena
piceden el aplauso los dramas venenosos, de desalfo a Ja luz de la tuna, llenos de
citas amorosas en los panteones, con misica de organo de iglesia y puiales
homicidas. La formula mas ultraromantica se¢ va agotando y deriva hacia o drama
seudohistorico, siempre bien acogido por el pithlico espaiiol.

Fn la década que va desde 1840 a 1850 cscribicron obras de esta clase:
Zorrilia, Hartzenbusch, Garcia Gutierver, Gil y Zarate, Narciso Serra, ete.; haciendo
desfilar por la cscena personajes de nucstra historia antigua,

De todos modos, tanto Mesonero como lartzenbusch, veiun en 1842 un
teatro con orientaciones poco definidas y caracter indeterminado. Un poco antes,
Larra habia clasificado el teatro de su época en ocho tipos, siendo el séptimo cf
del drama histérico de prusa poética.

Delimitado este marco, podemos adentramos por la obra de Quadrado. Anto-
nio M2 Alcover * habla dc cuatro dramas juveniles: El manto de Jerjes, Leovigildo,
Cristing de Noruegn y Mertin Venegas. Conficsa que nunca llegd a conocerlos:
“recuerdo haberle oido hablar de cllos con encantador y paternal carino”, y afiade
el testimonio de Costa y LLobera:® eran de gran robuster y opulencia de ingenio

z0 Josep M® Quadrado. “Sa vida y ses obres”, Mallorca 1919, pig. 362.
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y de un brio maravilleso de [lantasia; verdaderamente deliciosos y por demds
intercsantes, especialmente  Leovigildo, Cristina de Noruega y Martin Venegas™,
Anade Alcover: “Costa y Llobera habia oido de Quadrado que si habia de pasar a
la posteridad seria como autor dramatico, y que si la vanidad le aconsejuba hacer
representar sus dramas, cf orgullo le persuadia a no darlos 2 la escena en tiempos
como los que corrian”,

Menéndez Pelayo, ensu “Prologe™ alos Ensayos, presenta como una novedad
de interés la edicidn de estas obras y cita tan sdlo tres dramas: Leovigildo, Cristing
de Noruega y Martin Venegas.

Iin los llamados “Papeles de Quadrado’
Pelayo de Santander?! | figoran las siguicntes obras: Leovigildo, drama historico, en
cuatro aclos y versos octosilabos y endecasilabos; Cristinge de Noruege, drama
historico, en cuatro actos y prosa; Martin Venegas, drama historico, cn tres actos y
prosa. Fstos parecen ser los originales de Quadrado. Pero también existen autogra-
fos y copias dve las siguientes refundiciones: Ef manto de [ferjes, tragedia en prosa y
wes acltos; fdos mejore sus horas, comedia en un acto y prosa; Sedl, tragedia en
tres aclos y prosa (refundicion de Alfieri); José reconocido; dratna biblico en prosa
poctica, que imita a veces el ritmo saimodico; Tanegui Duchatel, tragedia  en
tres actos y versos endecasilabos; Seyla, tragedia biblica sobre la historia de Jelté
en tres aclos y versos endecasilabos; y, finadmente, veintidds paginas que constitu-
yen los apuntes  para un deama historico en tiempos de Tiberio Graco, escritos

>

. existentes en la biblioteca Menéndez

Lambién en verso endecasitabo.

A estas obras hay que afiadir tres reefundiciones mas de  Shakespeare
{Macbeth, Kl rey Lear y Medide por medida) publicadas ¢n ¢l Musco Balear, y de
las que Menéndez Pelayo eseribio: “Hay que reconocer que las refundiciones de
Quadrado, lejos de recortar y profanar la grandeza del texto, como lus de Ducs,
tienden solo a acomodarlo a las necesidades de la representacion moderna.®

Hay que sumar atn wna representacion sacra; Los pastores de Belén, publi-
cada ¢n vida de Quadrade, 2

21 Existe copin en la hibliotecs de Filosofia y Letrasde Palma. De Cristina de Noruega
ofrecemos edicion en este volimen,

22 Nay gue aiadir que hasta pasado el apogeo del movimiento romantico no se conotié
en Espafa, de verdad, a Shakespeare, Alfieri, en cambio, ya cra conocido desde fines del siglo
XVIIL

23 Paralelamente a esta labor de creacion o refundicién, tenemos en cnenta la labor de
investigaeion concrelada en ¢l hallazgo de “wn drama sacro del siglo XIV*, cuyo tema es la
canversion de Magdalena y la confesion de Judas, drama del que ofrecié Quadrado una version
integra de lo conservado en Lo Unidad Catélica, t. 11, 5 de febrero de 1871, pag. 388.De este
drama sacro  dio cuenta a Mild y Fontanals quién en 1870 publicd la noticia en el Diario de
Barcelona. Antes, en 1844, habin descubierto Quadrado en la Seo de Zaragoea, otro Misterio,
representado en la Navidad de 1487, ante los Reyes Catdlicos, Para entendernos acerca de lu
fortuna de Quadrado, afiadiré que esta noticia la reproduce Amador de los Rivs en ¢l aio
1865 en su Historia Critica de la Literatura Ispaiiola,t. V1], pa. 484, y nota 1.: lo mismo hace
el Conde Schack, en 1854, en su Historia Drimatica de Fspaiia; pere ninguno de los dos cita a
Quadrado comg descubridor del “misterio™.
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Tanto Leovigildo como Cristing de Noruega y Martin Venegas, son dramas no
seudo-historicos, sino de historia ajustada a la veracidad y verosimilitud de los
hechos, tal como cabia esperar de un gran conocedor de la historia medieval y tal
como se entendizn en las fuentes que él pudo mancjar.

Quadrado se ingerta asi en la corriente teatral que cobra auge cn Espafia a
partic de 1840, '

Los tres temas estin tratados con gran dignidad formal. Los octosilabos y
endecasilabos del Leovigildo son vigorosos, y revisten cierto aire herreriano. La
extension del drama {(cuatro actos) y clerta lentitud en la conduccion de la trama,
detenida por la exposicion de situaciones historico-religiosas, son sus defectos..

Cristina de Noruegn es un drama mucho mds dgil en el didiogo y en la trama,
escrito con una prosa fluyente; la accion habilmente Hevada, se convierte en galope
en las escenas finales. Todo esta lleno de tension e interés acentuados por el hilite
de lo misterioso; se trata de una pieza que dun hoy se lee sin cansancio. Los
destinos de los personajes se van complicando y giran en tormmo a tres mujoeres:
Leonor de Castilla, antes reina de Aragén; Violaunte de Aragon y Cristina de
Noraega, Il ambiente es vomantico sin estridencias. Los dos primeros actos tienen
lugar en ¢l Monasteric de Covarrubias y los dos aGllimos en el Monasterio de las
Huelgas y en ¢l Alcarar de Burgos. A lo largo del drama se suman a la propia
accion, tensa de por si, otros eclementos de la historia anterior vinculados a los
lugares en que se desarrolla, sirviende de presagios o alusiones misteriosas al destino
tltimo de los protagonistas.

Martin Venegas reconstruye un ambiente historico relacionado con la expul-
sion de los moriseos. Es un drama caballeresco con cierto aire de comedia de capa
y cspada y un final fclic. Se desarrolla cn el Valladolid de 1625. Juntamente con
Cristina de Noruega nos parcce lleno de dignidad formal, de interés en la accion,
cuyo desenlace es imprevisible para el espectador a lo largo de los dos primeros
actos. Al lecrlo tiene uno la impresién de hallarse ante un drama del siglo XV en
el que se han integrado armoniosamente elementos de un romanticisme moderado.

Dejando a un lado el andlisis de sus refundiciones, que también plantean
problemas curiosos de historiografia literaria, tal la pervivencia de la tragedia hacia
1840, hemos de plantearnos la pregunta inevitable: ;Por qué Quadrade no obtuvo
éxito, por qué no se representaron sus dramas? .

Representar tales dramas en un teatro de Palma, alla por los aiios de 1840 y
signientes, cra tarea mas que imposible. La moda era la mania filarmonica por la
opera.** Ademas Quadrado, como ocurrié con todos los autores romanticos, aspira-

24 . . . . NP .
Basta leer las criticas de espectdculos en las revistas de la época. Seria interesante estudiar

el fendmeno con detalle para comprobar la posible influencia de estus especticulos musicales en las
preferencias de los literatos de la isla. Se nos ocurre esto pensando en la posible conexion de algunas
“refundiciones” de Quadrado con dramas sacros musicales y con tragedias que también fueron
operas. José reconocido es una refundicion del drama sacro de Pietro Metastasio, representado en
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ba, porque aungue timido era intimamente ambicioso, a conguistar los teatros de
Madrid.

De todos son conocidos los calvarios recorridos por cstos autores llegados de
pravincias. Muchos de ellos hubieron de doblegarse, moendigar, desviarse de sus
convicciones fntimas, integrarse en los cendculos presididos por los consagrados,
Sabemos, por ejemplo, que la proteccion de Fspronceda hizo que un desconocido y
oscuro soldado estrenase El tfrovador,

Quadrado intentd también su singladura en las aguas teatrales del Madrid de
1842. la correspondencia con Aguild es testimonio de excepcidn 2. Pero, estas
cartas no conslituyen argumento que nos autorice a formular la minusvalia de los
dramas de Quadrado, sino que mas bien justifican el repliegue del autor, su
desilusion ante el ambiente literario madrilefio, y también ¢l temple y la cntereza
de su caracter, incapaz de conceder nada que se desviase de la linea que se habia
trazado. Los juicios que (uadrado inserta sobre los litcratos de Madrid no son
halagueiios.?®  Conocid a Mesoneros, a Zorilla, a Hartzenbusch, a Tasara, a la
Avellaneda 27 pero muy saperficialmente. Intimd tan solo con Madrazo. Quadrado no

Vient, en L7733, cn la capilla de la Corte con misica de Giuseppe Porsile. Seyla nos recuerda en su
trama el oratorio Jefté de Giacomo Carissimi, aunque lambién pudo haber conocido Quadrado ¢l
drama de La hija de Jefté de Juan Bautisla Diamante, inchuido e la segunda parte se sus Comedias,
en LOTHY en cuanlo a Sead v Bl manto de Jerjes divemos que aungue la primera es una refindicion
del Seul de Vittorio Alfieri, compucesta en 1782 y la sepitnda, sepiin se nos aleanza, puede ser una
refundicion que parte de la obre de Saverio BeUinedli, ambas andaban también en fos dramas
musicales de la époea. Apuntamos que nuestra opinion de que £l manto de Jerjes se deriva de una
tragedia en verso y cineo actos, que lleva por titalo Serse re dif Persia, original de Saverio Bettinelli, es
porgue la tramna y ¢l sentido se corresponden. Ademids Bettinelli la compuso segin la (radicion del
leatro jesuitico, ¥ fue estrenada en Verona en 1767, lay, tanto en la de Quadrado como en la de
Bettinelli muchos ecos de la tragedias de Corneille y Racine, rseguramente recibidas en el autor
italiano a través de la tragedia de Crébillon. La tragedia de Hettinelli se hizo famosa —segitn afirma
Cordié - en el teatro jesuitico del siglo XV No hemos de olvidar 1a formacion jesuitica de
Quadrado en ol colegio de Montesidn.

Niesiras afiermaciones requeririan una mas amplia  documentacion, imposible ¢n estos
momenlos, Quede denuneiada la probletitiea que todo eslo encierra v la trascendencia que puede
tener para un estudio de Ja siluacion cultural v literaria e las Baleares por el afo de 1840 v
siguientes.

25 Correspondencia Quadrado — Tomas Aguild. BSAL v.XX. Sept-oct. 1945, p, 321-325
y v.XXL. Fnero 1926 p.l4.

26 “Mesonero, v quisiera engafiarme, es ¢l abna mis egoista que respira. Me encomendd
tres articulos de las Baleares para el Semanario, el primero de los cuales estuve para romperselo
a las barbas, tan imperlinente cran los reparos que me oponta™.—

Sobre oftros sefiala su “aire magistral” (Carta del 11 de julio de 1842), Fn esta misma
carta le conumica que Madrazo le ha prestado las poesias de Silvio Pellico: “Silvio Pellico lo es
todo para mi (...} Si tengo tiempo y fuerzas cuento {raducirlas en verso™,

Eu la carta del 7 de Noviembre le dice a Aguild que ba recibido uny carta de la
Avellaneda, sin indicar ¢l contenido de !a misma, Y en la del 27 de Diciembre que ha visitado
a la Avellaeda  “tma morena bellisima de 25 afios™,
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encajo en esc ambicnte, se replegd en si mismo (ras las primeras repulsas y
desdencs y repudio “el cspiritu de pandillaje y apadrinamicnto que hay aqui”.
Anade: “ni he querido ver a Romea, quien dice sin embargo, no haberlo recibido
(el drama) ni pensar en dardo por ahora™,

Bl desengaiio es tolal, y las necesidades ccondmicas apremiantes le obligan a
dirigic su alencion hacia las colaboraciones periodisticas.

Escribe el 7 de Noviembre de 1842: “Madrazo me elogié mucho la versilica-
cion de Leovigildo, pero me confesd que para representarse necesitaba muchos
cortes y reveses: Hijo mio!  ;Hijo de mi alma! . Sin embargo me exhorta a
hacerme poeta dramdtico para lo cual le parece tengo disposicion™,

Il 13 de Febrero de 1843 conficsa que los puntos del triangulo de su vida
sou: la vuiversidad, la redaceion y su casa. Colabora en Ef Cotélico, El Heraldo, y
Kl Semanario  Pintoresco Espaiiol. Visita en csos dias, acompaiiado de Valldemossa,
al gran actor  La Torre para hablarle del Leovigildo, y eseribe: “El plan {e gustd

“st ausenla de Madrid esta

mucho™ Kn certa posterior dd cuenta que La Torre
primavera a causa de un quecbranto de salud™.

Cuando en diciembre de 1861 vuelve Quadrado a Madrid para intentar de
unevo la suerte, ya era mas dificil. El teatro de entonces, de tipo realista, estaba
orientado mas hacia la historia concreta del hombre como individuo y le cerraba e
pase. Fero ain hay cierta esperanza y a punto estuvo de logar la representacion de
dos dramas.

La carta a Tomds Aguilo de 16 de diciembre de 1861 da cuenta del trabajo
{ebril. Quadrado se ha pasado tres dias copiando ¢l manuscrito del Martin Venegos.
Se lo lee a Madrazo y a Lguilaz, y cambia o desenlace de la obra. Dice:* Eguilaz
la presentara luege a Romea que esta en el teatrille de Variedades... eree serd bien
recibida. Para la otra tenemos sesion esta tarde en casa de lFerrer del Rio, con
Hartzenbusch y Madrazo: veremos las medificaciones que me aconscjan, que me
temo sean ain mas dificlles e importantes que las del morisco™,

“Hartzenbusch se inclina a la compania del Principe; Fguilaz  opina gue
dandosela, ¢l naufragio cs seguro. Fn Variedades no podria darse por el especticulo
de la escena y multitud de personajes..

“A mi no me disgustaria cstrenarme a la ver en uno y otro coliseo. Tal ver
sera ninguno,

“Las correcciones que respecto a Cristina se me aconscjan —afade en postda-
la—- son mucho mas faciles de lo que temfa y a mi se me han ocurrido antes que
abrieran la boca.”

Tampoco en esta ocasién se cumplieron los suefios de Quadrado.

La suerte estaba echada definitivamente. Le quedd un amargo sabor de boca
que acrecentd, n cierto modo, su intima devocion por los “hijos de su alma™.

Sov obras lenas de dignidad literaria, hijas del momento historico que le
toco vivir, que han de ser Lenidas en cuenta en un historia literaria del teatro del
siglo XIX, que vaya mas allid de lo gue es una antologia.



