El programa simbdlico de la Catedral de Palma

por SANTIAGO SEBASTIAN

Al Dr. Mario Buschiazz

Me propongo, al exponer ante su consideracién un tema tan conocido
como el de la catedral palmesana, hacerlo con un cambic metodoldgico. La
Historia del Arte, una de las ciencias histéricas mds recientes, ha progresado
mucho en los dltimos tiempos, sin duda porque los objetives que persigue
son més ricos. Y dentro de la misma Historia del Arte cada dia se cultiva
menos la historia tradicional derivada del positivismo y del formalismo, es
decir, la historia de los estilos; en opinién de Sedlmayr la Historia del Arte,
cultivada por si misma, ha pasadoe de moda.’

La catedral es un munde multiforme, pleno de sentide y formas. Pero
aqui no se¢ ha planteado un problema tan sugestive como el de su sim-
bologia. El objeto de estas consideraciones es cambiar el punto de vista, es
decir la perspectiva historiografica, llamando Ia atencidén sobre el posible
significado de este monumento cardinal del arte mallorquin.

TRANSFORMACIONES DE LA IGLESIA VISIBLE

Para los tedlogos de la Edad Media la iglesia malerial fue simbolo de la
iglesia espiritual; ellos decian Eeclesic materialis significat ecclesiwm spiri-
ritualem. El comentarista medieval trataba de relacionar con la fe cristiana los
efectos visibles, lo cual era posible gracias al simbolo, asi lo visible de la
ecclesic materialis debia de encontrar su correspondencia en lo invisible Jde la
ecclesia spiritualis.

1 H, SepLamyk: Epoces y ebras artisticas. I, 190. Trad, del alemdr, Ld. Rialp, Madxid 1965.
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Segiin demuestra la historia de la iconografia medieval, el simbolismo
deriva de muchas fuentes; no solo hechos sino también los misterios mas pro-
fundos de la Religién fueron expresados por medio de simbolos, que desci-
fraban facilmente los que sabian leer e interpretar las imigenes tanto arqui-
tecténicas como escultéricas o pictéricas. La Redencién de la humanidad cla-
ramente se explicaba por medio de las correspondencias tipologicas entre el
Antiguo y el Nuevo Testamento; todo lo que el hombre de la época gdtida
necesitaba saber y creer aparece compendiado en la summa de interpretacio-
nes que ofrece la catedral.

Todo esto fue posible por la riqueza y variedad de puntos de interpreta-
cién que ofrecian el Antiguo y el Nuevo Testamento, de tal modo que Du-
rando, un autor del siglo XIII, comprueba en la Sagrada Escritura la pre-
sencia de¢ un cuddruple sentido: el histérico, el alegérico, el tropolégico y el
anagdgice. “Ll primero comprende los hechos y acontecimientos al pie de la
letra. La alegoria confiere al discurso un sentido diferente del matural y ha-
bitual de las palabras. La tropologia designa, en cambio, un discurso moral:
interpretacién de palabras que, en sentido natural quieren decir otra cosa,
segin puntos de vista de orden moral. El sentido anagégico, estrechamente
unido con la alegoria, busca en el texto una relacion metafisica, ya sea con lo
supraterreno o bien con la Iglesia™.®

LA CATEDRAL COMO REPRESENTACION

Ya Bandmann vio que la interpretaeién alegérica del edificio religioso
pudo tener influencia en la conformacidn de ciertos elementos formales o en
la incorporacién de elementos extrafios al mismo edificio. Pero el problema
capital que se plantea es el del origen de una nueva significacién del edificio
religioso. Es decir, jsurgié el nuevo tipo de edificio religioso primeramente
y luego los teblogos medievales le dieron sentido, o por el contrario se cons-
truyo ya bajo la inspiracién de un nuevo sentido simbélico?.?

Por lo que a la catedral gética respecta es preciso comsiderar la hipd-
tesis de Sedlmayr, quien abiertamente afirma que la catedral “representa
algo”, es decir, es una imagen de la Jerusalén celestial o de un segundo pa-
raiso. El origen de esta nueva representacién se halla para él en la poe
sia espiritual del siglo XI, que ejereié una poderosa influencia en las innova-
ciones arquitectdonicas, La primera representacién de la catedral se encuentra

2 J. Savek: Symbolik des kirchengebiudes und seiner Austattung in der Auffesung
des Mittelalters pp. 52, Friburgo 1902,
& I, Jawrzen: La arquitectura gotica pp. 179, Trad. del alemdn. Buenos Aires, 1959.
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pues en los textos literarios, tal como muestra la descripeidn del templo del
Santo Grial en el Juengeren Titurel. La boveda es una imitacién del cielo, va
que estd decorada con piedras doradas y plateadas, con representaciones del
sol, la luna y las estrellas; todo el templo como ha visto Lichtenberg, esta mis-
teriosamente animado, como la mansién llena de luz en que habita el Sefior.
Los fieles de los siglos XII y X1V, que tuvieron conciencia del profundo sig-
nificado de la catedral, debieron de sentirse transportados al cielo al wver
surgir aquellas magnificas catedrales géticas, La misica y el canto —es
decir— la lilurgia, y las vidrieras de colores fueron elementos que propicia-
ron la nueva representacién de la catedral como Jerusalén celestial. Este nue-
vo punto de vista nos hace ver cuan errénea es la idea de que las catedra-
les “tienden hacia el cielo”; ello supone que el cielo sea algo lejano que hay
que alcanzar, pero segln esta nueva visidn las catedrales son una representa-
cién del cielo, en las que se une intuitivamente la lglesia triunfante con la
militante, gracias a un factor sensible.

LA CATEDRAL COMO IGLESIA REAL

Antes de estudiar los programas decorativos de las portadas de la cate-
dral de Palma, es preciso considerar la fundacién de la catedral, es decir, la
vinculacidn politica de este edificio sagrade. Como es sabido, €l auge de la
catedral gética coincidié con el resurgimiento de la monarquia francesa en el
siglo XII y el tipo de catedral creado en la lle-de-France se extendié en el
siglo XIII a los paises que vivian demtro de la érbita de la cultura francesa.
Sedlmayr ha subrayado que las catedrales espafiolas de Burgos, Ledén y To-
ledo responden a la influencia de los modelos franceses de Paris, Saint Denis
o Reims, mientras que las del Levante, las catalano-aragonesas, derivan del
modelo de la catedral francesa de Bourges.*

Las catedrales del antiguo Reino de Aragdn surgieron a fines del siglo
XIII y se desarrollaron en la primera mitad del siglo XIV: casi coetaneas
surgieron las de Palma {1296) y Barcelona (1298}, mientras que la nueva
catedral gética de La Seo de Zaragoza se empezd en 1313. Como ha visto
Sedlmayr en Francia, Espaiia, Portugal, Dinamarca y Suecia, hubo una es-
trecha relacién entre catedral y reino. Kra por demas evidente la necesidad
de tener un templo monumental para que sirviera como marco de las cere-
meonias solemnes de las coronaciones reales,

Por Io que al Reino de Aragdn respecla, el ceremonial de la coronacién

4 H. SepLmavr: Op, cit. I, 176.



revistié peculiaridades especiales, derivadas de un modelo francés, segin ha
puntualizado un especialista en estas cuestiones.® Desde Jaime I El Conquis-
tador las ceremonias de las coronaciones reales se celebraron con mayor pom-
pa y boato en La Seo de Zaragoza. Dentro del reino aragonés las catedrales
de Zaragoza, Barcelona, Palma y Valencia fueron de creacidn real, pero so-
lo las tres primeras fueron disefiadas de acuerdo con el modelo de Bourges, La
Seo de Valencia se salié de este esquema de la influencia francesa; el proble-
ma apasionante que plantea la catedral valenciana ha tratade de resolverlo
mi colega Salvador Aldana formulando varias hipéitesis;® Resumiremos di-
ciende que la catedral de Palma como sus compafieras de Zaragoza y Barce-
lona deriva de una de las cuatro “familias” de la catedral francesa, concreta-
mente responde a la variante de Bourges.

La incomprension de la relacién que hay entre la historia de los hechos
politicos y el significado que comportan los monumentos, se ha producido
por el desarrollo obsesive que ha tenido la historia del arte desde el punto de
vista formal, es decir, de clencia cultivada por si misma. Al proyectar ahora
Iuz sobre la catedral de Palma con esta revisién metodolégica vamos a com-
prenderla mejor, al ver que fue proyectada y construida para que sirviera
de escenario de las coronaciones reales de la nueva dinastia. Le trigico de
esta monarquia es que en breve tiempo construyera los escenarios de su rea-
leza: Palacio de la Almudaina, Castillo de Bellver, catedral palmesana, elc.,
sin que casi tuviera tiempo de manifestarse en ellos. Por lo que a la catedral
respecta como escenario de las coronaciones, carecemos de testimonios his-
téricos que nos hablen de estos acontecimientos extraordinaries. Sin embargo,
en el famoso Cédice de Privilegios de Mallorca hay representaciones de mi-
niaturas con coronaciones como la de Jaime I y tal vez la de Jaime III, que
en 1332 confirmé las franquicias que sus antecesores habian dado a la isla®

Ya que no tenemos noticia de la coronacién de los reyes de Mallorea,
sl nos consta al menos la de un rey aragonés, Pedro IV, que no en vano fue
Itamado el Ceremonioso. Vale la pena hacer una mencién de este hecho extra-
ordinario ocurrido en la catedral el afio de 1343 y que el mismo rey cuenta
en su Crénica:

5 P, E, Scuram: Die Krinung im kotalenisch-aragonesischen Kdonigreich, HOMENAT-
GE A ANTONI RUBIO I LLUCH, IIl, 598, Barcclona 1936.

¢ S, ALpana FErNARDEZ: La catedrel de Valencia v las iglesias reales ewropeas. Diario
LEVANTE 21.X.1966. Vzlencia.

7 J. M.2 Quaprapo: El Cédice de los Reyes o sea el Rey de los Cidices en el Archivo
de Malioree. MUSEQ BALEAR I, 361-392, Scounda Epoeca, J. Pons v Marguis: El Cédice
de Privilegios de Mallorca. Palma s/a Col. Panorama Balcar, P. Bomcas: La illustracién y lo
decoracion del libro manuscrito en Catalunig... pp. 96-108. Barcelona 1965.
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“A consecuencia de nuestra determinacién, pues, la noche del sibado
dia veinte y uno de] mes referido fuimos a la iglesia de la Seo donde nos que-
damos a velar durmiendo en la misma aquella noche; y al domingo por la ma-
nana salimos de la sacristia de la Seo vestido y arreglado ir sede majestatis”, ete.
etc., y continlla con la descripeién del traje y ceremonia.®

Si bien se ha dicho que Pedro IV se corond rey en Mallorca, la formula de
la ceremonia fue diferente y mds bien de lo que se traté fue de su reconocimien-
to comeo rey, empleando un ceremonial semejante al de la coronacion.

Pero serd preciso estudiar las portadas o portales, verdaderos retablos en
piedra en los que se podian expresar los grandes misterios de la Religién Ca-
télica y lo acontecimientos que debian de ser recordados por los fieles. El portal
de la Almoina por inconcluso quizd, resulté inexpresivo, por ello analizaremos
los dos portales restantes en orden a conocer mejor el programa simhdélico de
nuestra catedral.

PORTAL DE LA SANTA CENA

El actual Portal del Mirador fue conocido antiguamente como de los Apds-
toles (portalis Apostolorium versus mare), pero consideramos que el nombre mas
propio es el de la Santa Cena por tener este tema singular, que juzgamos unide
a la historia social y religiosa de la ciudad. La obra se emprendié hacia 1389
bajo la direccién del maestro mayor Pedro Morey, arquitecte y escultor. No
solo se atribuye a él la parte arquitectonica sino también la Virgen del parteluz,
verdadera joya de todo el conjunto. La obra de mas significacion histérica y de-
corativa fue la Santa Cena, por Juan de Valenciennes, que recibié pagos en
1394.°

8 Crénica de Pedre IV, escrita en lemosin por el mismo monarca y traducida al caste-
llane por Antonio de Bofarull pp. 154, Barcelona 1850.

?® Ta labor de Valenciennes continué tres afios mds ya que también realizé el grupo del
Padre Eterno con los angeles que lo flanquean, ocho profetas, cinco éngeles y otres elementos
decorativos, Otros escultores fueron Enrique Alamant y Antonio Canet. Guillermo Sagrera vine
a encargarse de la obra en 1420, entregando dos afies mds tarde la magnifica estatua de San
Pedro. Completaremos esta parte informativa afiadiendo que el cabildo estuvo muy celoso en
la conservacién del portal promoviendo en 1610 normas contra los ignorantes que lo mutilaban
y ensuciaban hasta que hubo de tomar la dristica medida de cerrarlo con una verja de hierro.
Como la hermosa Virgen del parteluz sufria mucho con la humedad, fue sustituida en 1917
por una copia de Guillermo Galmés, pasando la primitiva al Museo Diocesano, P, PIFERRER ¥
J. M.* Quaprano: Islas Baleares pp. T41-52. Barcelona 1888. H. E. Werney: Guillermo Sagrera,
THE ART BULLETIN, XXI, 47 (1939). P. A. MuLer: Estampes de la cotedral pp. 11-14.
Palma 1954,



La portada aparece dentro de un profundo pértico, y su decoracién queda
reducida a la severidad que proporciona el disefio de los elementos arquitectd-
nicos, pese a la presencia de ornamentaciones flamigeras. La reiteracitén de hor-
nacinas ha querido recordarle a Wethey el estilo perpendicular inglés. Ya la-
menté Jovellanos que el magno programa iconografico del portal quedara incon-
cluso. En el siglo XV decayd el entusiasmo que permitié levantar la soberbia {a-
brica un siglo antes. De haberse completado escultéricamente el complicado y
Tico marce arquitecténico trazado tendriamos un conjunte de mas de sesenta
esculturas exentas mas la labor de lo que es estrictamente la puerta. Ninguna
hipétesis se nos alcanza para inventar las figuras que ocuparian las cincuenta
hornacinas que han quedado vacias, Si parece que se pensé en un Apostolado,
del que fueron hechas San Pedro, San Pablo, San Andrés y Santiago; la estatua
de San Juan Bautista desentona del conjunto iconograficamente considerada.

Hoy el estudio iconografico tiene que limitarse a la portada en su sentido
mds riguroso, abarcando el timpano y las dos arquivoltas. En el eje de la com-
posicion se halla la noble figura de la Virgen con el Nino, de tamafio natural,
que decora el parteluz. Parece inspirada por un precedente clasico y puede re
lacionarse por su estilo con ¢l arte de Giovanni Pisanc; fechada en 138994, Ja
atribucién a Pedro Morey parece bastante aceptable. La presencia de la Virgen
es por demds natural ya que se trata de una catedral dedicada a Maria, y ésta
debia de estar presente en un punto tan visible como €l parteluz. Este eje de si-
metria se proyecta verticalmente equilibrando la composicién del timpano y de
las dos arquivoltas que lo conforman. Precisamente, las claves de las dos arqui-
voltas se han aprovechado para colocar las figuras de la Virgen y del Angel en
la escena de la Anunciacién. Ella no fue colocada al azar sino porque era el pun-
to de partida de todo el programa religioso que habia que presentar en el portal.

La presencia del arcangel Gabriel, el Mensajero, conlleva la aparicién, en
una de las arquivoltas, de los coros angélicos: los de la izquierda estin tocando
instrumentos musicales, mientras que los de la derecha soplan en trompetas.
Un grupo estd presidido por el arcangel San Miguel, que se halla rematando
al dragén; el otro grupo estd encabezado por el arcangel San Rafael, que va
acompafiando al joven Tobias. Queda clara la idea: los coros angélicos fueron
convocados para honrar a la Madre de Dios, y precisamente un arcangel, San
Gabriel, fue el encargado de Anunciar a Maria que seria la Madre de Dios;
en los coros angélicos no podian faltar los arcdngeles San Miguel y San Rafael,
pues ellos tres fueron los tnices a los que el Concilic de Letran (746) limité
el culto. :

Pero era necesario convocar todavia a otros personajes que se habian
preocupado por el anuncio del Nacimiento de Cristo. De aqui que se dedicaran
los dos tramos de la arquivolta interior a los personajes del Antiguo Testamen-
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to que anunciaron la venida del Mesias: profetas y patriarcas principal-
mente.

Abraham es el primero que tenemos en la arguivolta de la derecha, él
aparece en el momento de sacrificar a su hijo dnico Isaae, lo que se inlerpreta
como la imagen de Dios Padre inmolando al Hijo por la salvacién del género
humane. La segunda escena es rara en la escullura medieval, representa a
Jacob en ¢l momento de conseguir de su padre Isaac, ciege y anciano, la
bendicién que correspondia a Esad (Génesis, XXVII); scgin San Agustin,
Isaac bendecido por su padre ciego es una prefigura de Cristo, que fue hen-
decido por los profetas de la Antigua Ley, aun sin conocerle. De las tres escenas
restantes solo se puede identificar una: la bendicidon que el anciano Jacob
impartié a sus nietos Manasés y Efraim, hijos de José; scgin refiere el Génesis
{cap. XLVIII} el abuclo puso su mano derecha sobre la cabeza de Fdram,
que era el menor, ¥ la izquierda sobre la de Manasés, pero para realizar esto
hubo de cruzar sus brazos, tal como vemos en la pequefia escena de la portada
catedralicia; para los comentaristas de la Edad Media el acto d¢ eruzar las
manos fue una prefigura de la cruz de Cristo."

Las escenas de la arguivolta de la izquierda se refieren a los profetas. In
primer término tenemos a Daniel con los tres leones, aludiendo a la escena
del foso; son muchas las interpretaciones simhdlicas que se han dado de esta
escena, pero sioen las correspondientes de los palriarcas hemos visto claras
alusiones cristologicas, seria oportuno pensar en otras del mismo tipo, y la
mas comun interpretacion de esta escena de Daniel salvado del foso de los
leomes es la de Cristo resucitado, rescatado de la corrupeion de la carne.

La escena siguiente, en Ia arquivolta de la izquierda, se refiere a otro
profcta, a Jonds saliendo del ceticeo, que es interpretada habituzalmente como
una prefigura de la Muerte vy Resurreccién de Cricto; a ello dieron pie lag -
propias palabras de Cristo en el Evangelio de San  Mateo. La tercera escena
parece referirse al profeta Eliseo, a juzgar por el simbolo de la olla, cn la gue
fueron mezeladas las cologuintidas con las que se envenenaron sus discipules,
leniendo entonces que obrar uno de sus milagros (II Reyes, IV, 38-42). Pre-
cisamente, los muchos prodigios que obré le dan ese caricter de prefigura de
Cristo. Las dos hguras restantes de la arquivolta que examinamos las identifica
Wethey como alusivas a Salemdn y David, pero si nos fijamos bien veremos
que son de reconocimicnio dudoso. Serin légico pensar en olros proletas,
especialmente en Isafas.

10 H. E. Wethey ha escrito que una de Ias otras dos escenas sc refiere al sacerdote Aardn,
pero no lo vemos claro; solo damos identificacién de las escenas claras para no caer en errorcs
de interpretacion,



Estos grupitos escultéricos de las arquivoltas tienen su parangén literario
en una pieza litdrgica que se representa desde la Edad Media enr la catedral,
con intervencion del mismo obispo: La Sibile de Eritrea. Esta profetisa fue
la mas antigua y en un principio se la relacioné con el Juicio Final, pero en el
siglo XIV se la representaba en conexién con la Anunciacidn, tema que hemos
visto en el eje de simetria de las dos arquivoltas. Quizd lo més caracteristico
de la ceremonia litargica era la “procesién de los profetas”, encabezados por
Isaias, a quien el obispo decia: “Canta tii, oh Isaias, el testimonio de Cristo...”.
Fste, entonces, referia cantando su conocida profecia mesianica. Creo que no
podia encontrarse mas cercano un paralelo entre la tematica de una exhibicidn
teatral y la representada por las figuras en piedra de la portada; no era la
primera vez que el teatro influla en las representaciones artisticas.

Luego de haber visto tantas alusiones a Cristo en los patriarcas, profetas
y tal vez reyes de la Antigua Ley, era preciso que en el timpano apareciera la
figura del Hijo en uno de los momentos culminantes de su vida en este mundo.
Il momento elegido fue el de la Santa Cena, es decir, el de la institucién
de la Eucaristia. Jess, el Dios anunciado en el antigno Testamento, surge en
el momento de instituir el sacramento del amor: la Comunién., Sobre el
relieve de la Santa Cena estd la figura de Dios Padre en majestad, entre
angeles turiferarios, dando cardcier sobrenatural a la imstitucién de la Fu-
caristia.

La representacién de Ia Cena en una portada se dio con alguna frecuencia
tanto en Francia como en Espafia desde el siglo XIL.'' El ejemplo francés
de Vandeins hasta nos revela el pensamiento que los artistas quisieron expresar,
colocando sobre el dintel la inscripeién;

“Ad mensam Domini peccator quando propinquat
Expedit ut fraudes ex toto corde relinquat”.

Es decir: “Cuando el pecador se aproxima a la mesa del Sefior, es preciso
que él pida de todo corazdn el perdén de sus falias™.

La promocién de temas como éste obedecid, en la época romdnica, a
necesidades de politica espiritual. Male, ha estudiado el problema en la Fran-
cia del siglo XII y ha contemplado los numerosos brotes de herejia, especiale
mente en el Sur, lo que motivé la reaccién por parte de la Iglesia, vertiendo
en piedra los misterios y temas atacados por los herejes. No dobemos olvidar
que los temas no eran elegidos por los artistas sino por un mentor eclesiastico,

11 E, MaLk: L'ert religieux du XH siécle en France, 420. H, E. Wethey: Ob. cit, 47.
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que empleaba las imagenes para llevar a las conciencias un hecho universal o
una verdad religiosa,

Trasladando esta problemética a la Mallorca de fines del siglo XIV, cuan-
do se pensd realizar el Portal de la Santa Cena, yo me pregunto: jexistia aqui
un problema de crisis religiosa como en la Francia del siglo XII7, o por el
contrario, ;se repitieron unos femas simplemente porque estaban ya consa-
grados por la radicién? Veamos.

Conguistada Mallorca a los arabes en el siglo XIII, pronto se convirtid
en un foco de temsiones religiosas y sociales. Nadie como la figura rutilante
de Ramén Llull, el Doctor Iluminado, nos puede reflejar mejor este problema,
que conocié en su isla natal la convivencia de tres religiones en tres grupos
sociales diferentes: cristianos, judios v mudéjares. El beato Raimundo no
permanecid indiferente ante el problema judis, y de la misma forma que
frente al Islam, sustituyé el ideal de cruzada por el de misién.’”* Desde el
siglo XIII el judaismo hispano se encontraba en peligro ante el resurgimiento
de un nacionalismo religioso cristiano, que se veia exasperade por el cre-
ciente poder politico y econdémico de los hijos de Israel. En este ambiente
pronto surgieron las polémicas religiosas en el antiguo Reino de Aragdn,
siendo famosa la disputada en Tortosa (1413) que ha side calificada por Pa-
cios como la mas importante de las controversias habidas en el Medioeve
entre cristianos y judios. Por lo que a Palma concierne sabemos de la impor-
tancia de su juderia en el siglo XIV hasta aquel fatidico 2 de Agosto de 1391
cuando fue saqueado el call muriendo 300 judios a mano de los asaltantes; los
supervivientes encontraron la salvacién huyendo fuera de la isla o convir-
tiéndose ante la alternativa de “conversién o muerte”. Como era dc esperar
aquellas conversiones tenian mucho de aparentes, ya que tras un fervor eris
tiano ocultaban las practicas de se antigua religién. Por ello el inquisidor
Guillermo Carrera hubo de advertirles a estos neéfitos con un pregon de lo
que debian observar “per so que sien renocats dalguns actes, los quals faien
mentras eran jubeus, ¢ en los quals, alguns dells perseueren encare, e per so
que sien mils instrubits € confermats en la samla fe catolica™'® El preblema
aqui se complicd por cuanto los judios o conversos mallorquines fueron un
grupo soctal muy prestigioso: cllos [fueron los propulsores del comercio, base
de Ia economia islefia, vy desarrollaron al méximo los instrumentos nduticos
con intuicién verdaderamente cientifica,’® Pese a esto y a su conversién el

12 E. Coromer: Ramén Liwll y el judaismo en el marce histérico de la Edad Media
hispana, ESTUDIOS LULIANOS n® 28 pp. 5-46. Palma 1966.

13 Un pregdn contra los judaizantes de Mallorca. B, 5. A. L. VIII, 64,

1% . Caro Banoya: Los judios en le FEspafia moderna y contempordnea 3 vols.
Madrid 1961, A, SanraMania: En torne a le situecion de los judios conversos de Mallorca en
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problema religioso permanecié latente, como demmestra un documento de la
segunda mitad del siglo XV, que trata de las acusaciones que presentaron en
Palma contra el médico judio Isaac el tedlogo Bartolomé Caldentey (1488) ¥
otros clérigos. Entre las muchas acusaciones generales citaré las referentes a
Cristo y a la Virgen: “Son tan enemigos nuestros los judios —escribieron a los
jurados— y nos tienen tal odio, que llaman por los mdis torpes nombres que
segun la doctrina talmiidica pueden a todas las cosas sagradas que nosotros
adoramos: Dicen de Jesucristo, Mesias a ellos prometido y Dios y Salvader
nucstro, que nacié en fornicacién y fuc hecho en nibda, es deeir en suciedad
monstruosa y de mujer inmunda, condenado al infierno en inmundicia y pena
horrible, cosa de no decirse. Por escarnio y hablando con los cristianos, llaman
a nuestra Sefiora Santa Maria, vuestra heriz, queriendo significar que dicen
Maria pero la diceion harta significa infiel; entre ellos [a llaman Themea, es
decir, manchada”. No contindo con la cita porque los insullos contra la
Virgen suben de tono. El documento es interesante porque nos revela lo fuertes
que debieron ser las fensiones sociales por razones religiosas.

Estas tensiones en el siglo XIV, el afio de 1391, degeneraron en la trigica
explosién antisemita, que coincidié con la iniciacion del portal de la Euecaristia,
en el que el escultor Valenciennes logré que estas figuras fueran al menos
decorativas.”® Parecia logico pensar que la portada se aprovechase con fines
apolagéticos, destacando ante todo la Eucaristia, que suponia el wilagro de la
presencia de Cristo, negada por los judios. No olvidemos que los milagros
cucaristicos tuvieron como fin despertar la fe y la piedad de los fieles, judios
o herejes; cstos milagros ponian de relieve la presencia de Cristo bajo las
especies sacramentales. No pocos prodigios se cuentan de las sacrilegas pro-
fanaciones que hicieron los judios del Santisimo Sacramento: la Hostia fue
sometida a todos los trances de la Pasidn.!” Ante este ambiente, era natural
que la Iglesia reaccionase apologéticamente vertiende en piedra el momento
augusto de la institucién de este sacramento.

De la campafia emprendida por la iglesia para el afianzamiente de los
nucvos conversos empleando el poder visual de la imagen, ninguno fue mds
expresivo que ¢l desarrollo que se dio al tema de la Passio Imaginis en Ma-
llorea. Sélo nos ha llegado un retablo en piedra, el del santuario del Salvador,
el siglo XV, B. 8. A, L. XXXI, 4-5. Palma 1961. J. M.* Quaprano: La juderie en Mallorea.
Palma 1961; con una excelente introduccion de Muntaner Bujosa. B. Lioncs, S. J.: El pro-
blema de las conversiones de los judios, y M.* R. JivEngz Jmfnez: Le pelitice judaizante de
Alfense ¥, amhos en IV CONGRESO DE HISTORIA DE LA CORONA DE ARACON, 45-64 y
251-262. Palma 1959.

15 J. M.2 Ropricurz TEIERINA: La medicing medieval en Mallorca pp. 133, Felanitx 1962,

16 A, Durix Sanrere v J. A Awivaup pr Lasarte: Esewliura gotica, 202. Madrid 1956.

17 M. Tuuns: La Eucarfstia en el arte espaiol. Cap. VI. Burcelona 1952
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Portal Mayor, pilastra interior.
Dibujo de Luis Planialamar,

Portal Mavor.

Maodelo «de columna enguirnaldada. -
Dibujo de Sestre Holl, - S—




Portal de la Sante Cena. Dibujo de Pedro Pena.







Capitel del tewple romane de Marte,
reproducido por Andrea Palladio en su teatado
F Quuitro Libri dell *Architetinra.
{Venecia, 1570).

Portal Mayor.

Columna de capitel monstrueso,
tal vex derivado

del ejemplar romano
transmitido por Palladio,

Dibujo de Sastre Moll,




en Felanitx, pero a fines del siglo XVI sabemos que hubo numerosas capillas
de la Passio Imaginis en las iglesias palmesanas de la catedral, Santa Tulalia,
San Jaime, San Miguel, Santa Catalina y San Nicolas de Portopi, y también
existieronen Deya, Felanitx, Porreras, Séller, Montuiri, ete. El retablo del
Salvador de Felanitx parece ser del primer tercio del siglo XV y acerca de su
autor unicamente se sabe que fue policromado por Juan Marsol poco antes
de 1445; un estudio estilistico de la obra refleja que varias manos intervinie-
ron v solo en la escena central de la Crucifixién se logrd superar la ténica
narrativa que es la que informa al conjunto.

Lo que nos interesa destacar es la iconografia de este retablo, elegido
tal vez por ello en orden a asegurar la fe de los conversos del judaismo; en
€l se describe un prodigio que fue difundido por el Concilio de Nicea (787),
y se refiere al hecho de que un judio alquilé una casa en Beirut en la que
encontré un crucifijo escondido en un armaric; enterados sus correligionarios
llevaron la imagen a la sinagoga para reproducir en ella los trances de Ta
Pasién como sus antepasados obraron con Cristo, llegando hasta ealvarle una
lanza en el costado, del que broté sangre y agua, que recogieron y aplicaron
a vartos enfermos, quedando sanados. Asombrados los judios ante tales mara-
villas exclamaron: “;Gloria a Ti, eterno Dios, que nos has revelado a tu Hijo
Jesucristo! (En Ti creemos, perddnanos, recibenos!” Lllos mismos acudieron
al obispo catélico para que los bautizara, y la sinagoga quedé convertida en
iglesia en la que se venerd la imagen de Cristo que habia sufride una segunda
Pasién.'® En el retablo de Felanitx, el supuesto hecho histérico se completd
con la misma escena de la Santa Cena que hemos visto en la portada de la
catedral, con la que esta relacionada estilisticamente. La intencién apologética
del retablo mo puede ser mas convincente.

Perdonen esta disgresidn, pero juzgué interesante poner de relieve cstos
documentos plasticos, que nunca han sido relacionados con la cuestiéon hebrai-
ca, uno de los capitulos mas sugestivos de la historia de Mallorca. Era razo-
nable la existencia de esta pieza en la parroquial de Felanitx, ya que hubo
juderia como testimonian las calles denominadas Call v Callet.

Finalmente citaré un testimonio de la liturgia medieval, que aparcee
recogido en ¢l Breviario Mayvoricense (Venecia 1506): la representacién de
la Sibila, que recoge un fragmento del Sermo de symbolo contra judeos, erré-
neamente atribuide a San Agustin, que increpa al pueble de Israel por no
haber reconocido a Cristo. En esta representacion litirgica, come antes hemos
mencionado, aparecen los testimonios de los profetas que anunciaron la venida
del Mesias.??

18 G, Muxar Y Ovwver: Los santuarios marianos de Mallorca. 66-70. Palma 1968,
19 Lonrenzo PErez: Se Sibille en le noche de Navidad. Palma 1955.



EI. PORTAL MAYOR

Esta portada destaca frente al portal del Mirador porque nos ha llegado
completa, pero con un agravante, no s¢ hizo en el siglo XIV sino a fines del
siglo XVI. Como se sabe es obra del artifice mallorquin Miguel Verger, que
trabajé en ella por encargo del obispo Vich y Manrique desde 1592 a 1601.
Estilisticamente se trata de un gran conjunto decorativo, manifestado interior
y exteriormente. En las jambas interiores de la puerta esta la mas rica expo-
sicion de grutescos caracteristicos del Protorrenacimiento; es preciso llamar
la atencién sobre ellos, ya que suelen pasar desapercibidos a los visitantes,
atraidos vy sugestionados por las tensiones verticales del espacio interior. Esta
composicidn de grutescos parece derivar de fuentes italianas, recordindonos
modelos de Nicoleto de Modena. Lo curioso, y extrafio al mismo tiempo, cs
que se vepita casi el mismo reperterio decorativo de la primera generacion del
Renacimiento espafiol, el estilo llamado Impropiamente plateresco, precisa-
mente en los aflos finales del siglo XVI. Ante un ejemplo tan manifiesto cabe
pensar: ;Quiza este gusto arcaizante de la decoracién es un signo de la ten-
dencia conservadora del arte mallorquin una vez terminada su época dorada
del sigle XV?

Al exterior, frente al Palacio de la Almudaina, la portada catedralicia se
abre con un gran arco shocinado y acasetonado, sobre cuatro pares de colum-
nas que flanquean las imagenes de esta portada-retablo. Mas que los grutescos,
hay que destacar un tipo de columna que trae la vinculacién con Italia. Este
modelo de soporte no hubiera dudado Vitrubio de calificarle de monstruocso a
juzgar por los extrafios capiteles, semejantes a los del templo romano de
Marte, y representatives de una fase anticlasica de la arquitectura romana.
Desconocemos si Verger, el autor de la portada, estuvo en Italia, y parece
més ldgico pensar que este préstamo de un motivo romano le Hegara por medio
de una fuente impresa, estampa o grabade. El vehiculo bien pudo ser el
famoso tratade de Andrea Palladio: I Quattro Libri dell’Architettura (Vene-
cia 1570). Este libro circulé ampliamente por el mundo hispanico v el caso de
Palma, que nosotros analizamos, seria uno de los influidos por los grabados
que lo ilustraban; hace apenas un lustro cnando realizaba un viaje de estudios
por Colombia, tuve oportunidad de identificar en la portada de la catedral de
Tunja (1598-1600) un capitel similar. La portada de Palma, que tradicional-
mente ha sido calificada de plateresca, mas bien es un producto de transicién,
con un repertorio decorativo que va del Protorrenacimiento al Manierismo. La
aparicion coetinea de un mismo motive romano tanto en Palma como en
Tunja es la mejor prueba que tenemos acerca del cardcter internacional del
Manierismo. Miguel Verger cn Palma, y Bartolomé Carrién en Tunja, dejaron
la huella de un motivo renacentisia de raigambre italiana en ciudades bien
apartadas del Imperio espafiol.
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Después de estas consideraciones sobre la importancia estilistica del Portal
Mayor, vamos a ocuparnos de un aspecto fundamental: el programa doctrinal
de este portal, que destaca por su riqueza iconogrifica, y ello es mas admira-
ble porque fue realizado en una época en que la iconogralia iniciaba su deca-
dencia. No parece sino que se continuase a fines del siglo XVI un programa
ideado en los siglos XIII o XIV,

Parece, pues, lo mas légico pensar que la rcalizacién del Portal Mayor
fue aprovechada a fines del siglo XVI para exponer uno de los problemas mas
controvertidos de la vida religiosa de aquel tiempo. Como en el Portal del
Mirador el eje simbélico de la composicién serd la Virgen Maria, puesto que
era un templo dedicado a la Madre de Dios. Pero dado que se vivia en un
momento de exaltacién concepcionista, la advocacién mas adecnada fue la de
la Inmaculada. Anteriormente hemos indicado que este portal fue encargo
del obispo Juan Vich y Manrique, valenciano de nacimiento, pero doctorado
en Salamanca en 1570. Su conocimiento de la crisis religiosa del momento
historico quedd evidenciado con motivo del encargo que le dié Felipe II para
que fuese a Roma a tratar con el Papa los problemas de la Contrarreforma.
Su gran ohsesién fue el culto a la Inmaculada asi que “no satisfecho el devoto
prelado en ver colocada sobre la puerta de la catedral a la Purisima reina
representada en el misterio de su Concepcion en gracia, procuré que el reine
de Mallorca la votara por patrona”.®*® Reconozcamos que él no traia una
devocién nueva a Mallorca, pues aqui desde Raimundo Lulio, uno de los
primeros adalides del misterio de la pureza de Maria, se rendia este culto
mariano. Liall ha sido calificado como el Doctor de la Inmaculada, entre otras
razones porque enseité en la Sorbona este isteric antes que Scoto y que por
este punto los dominicos hicieron la guerra a las doctrinas lulianas durante
varios siglos.” El pueblo y la iglesia mallorquina participaron de estos descos
como testimonia un pregén de 12 de octubre de 1394 mandando cbservar
come fiesta solemne la de la Inmaculada y que nadie se atreviera a propalar
que hubiese sido concebida en pecado original. El mismo pregon volvié a
darse el afio de 1409. A este ambiente, pues, vinieron a sumarse los fervores
concepeionistas del obispo Vich y Manrique, quien a poco de tomar poscsion,
en 12 de septiembre de 1575 establecié la solemnidad de la fiesta de la Con-
cepeidén, que se debia de anunciar una semana antes con repique de campanas,
bandera en la torre y con procesién, formada ésta con algunos muchachos
vestidos de angeles y portando los atributos de la Virgen.®®

20 A, Furid: Episcologio de la Santa Iglesia de Mellorca pp. 374-5. Palma 1852,

2t A, Mavueii: Liull i el doctorat de le Inmaculade. ESTUDIOS LULTANOS n?
1314 v 15,

22 J. Vianueva: Viage literaric & las iglesius de Espafia XXII, 132, Madrid 1852,
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Pero lo que nos interesa ahora es la forma cémo se expresé el misterio
de la Concepeidn de Maria. De nuevo la Virgen aparece en el ¢je de la com-
posicién, sobre el parteluz, bajo ¢l gran arco, en el timpano, rodeada de los
atributos caracteristicos de la Tote Pulchra. Precisamente, ¢l obispo Vich y
Manrigque en la importante reunién de 12 de septicmbre de 1575 mandé que
en todas las iglesias y monasterios se hiciese todos los dias después de com-
pletas la conmemoracion de la Concepcidén con la antifona de la “Tota Pulchra”.
En la segunda mitad del siglo XVI los fervores concepcionistas cristalizaron
en un tipo iconogrifico, revelado en Valencia al padre jesuita Martin Alberro,
cuando en la vigilia de la Asuncion pronunciaba estos versos del Cantar de
los Cantares: “Toda hermosa eres, mi amiga, y mancha no hay en ti” (IV, 7).
El pintor Juan de Juanes consiguié al fin transcribir con el pincel esta visién
del jesuita®®

Este aodelo iconografico de la Inmaculada seria representade en la
portada, en la que aparece la Virgen rodeada de los simbolos marianos. Fstos
son el espejo (Speculum sine macula. Sap. VII, 26), la cindad (Civitas Dei.
Salmo LXXXVI, 3), el pozo {(Puteus aquarum viventium. Cant. de los Cant.
1V, 15}, el arbol (Virga Jesse floruit. Ezech. VII, 10), el livio (Sicut lilium
inter spinas. Cant. de los Cant. 11, 2), el templo del Espiritu Santo (Templum
Spiritus Sancti. I Cor. VI, 19), el sol (Electa ut sol. Cant. de los Cant. VI,
9), la estrella (Stella maris. Himno litdrgico), la luna (Pulchra ut luna) (Cant.
de los Cant. VI, 9), la puerta del clelo (Porta coeli. Gen. XXVIII}, el rosal
(Plantatio rosae. Eecles. XXIV, 18), Ia Fuente (Fons ortorum. Cant. de los
Cant. IV, 15), la palma {Palma exaltata. Eeccles. XX1V, 18), ¢l jardin cerrado
{Ortus conclusus. Cant. de los Cant. TV, 12) v la torre o fortaleza (Turris Davis
cum propugnaculis. Cant. de los Cant. IV, 4}.2* El honor concedido a Maria
tue tan grande que no lo ha gozado ningan rey de la tierra, segiin declara
la inscripcion biblica colocada sobre el dintel de la puerta: NON EST FACTUM
TALE OPUS IN UNIVERSIS REGNIS. (3.° Reg. cap. X).

El Portal Mayor no es solo la Inmaculada y sus simbolos, ya que la
Virgen aparece bajo un contexto alegérico de gran trascendencia. La figuracion
real de la puerta prinecipal del templo fue trasladada en un plano alegérico a
1a misma Virgen Maria. Numerosas inscripciones biblicas, colocadas en ear-
telas manieristas en la parte inferior o basamento, hablan del cardcter de
Porta coeli. Citaremos algunas por via de ejemplo: ESTATE IN PORTA
DOMUS DOMINI (Jeremias VII, 1-3), HAEC PORTA DOMINI (Salmo

23 E. Toumo: Le Inmacnlada y el arte espaftol. BOLETIN SOCIEDAD RSPANOLA
EXCURSIONES XXTI, 178-180. Madrid 1914.

24 Véase reproducida y citada en M. Trens: Maria. Iconografia de le Virgen en el
arte espancl, 161, Madrid 1946.
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CXVII?), NON EST HIC ALIUD NISI DOMUS DEI ET PORTA COFELI
(GGen, XXVII, 16-19). Aqui, como en algunos ejemplos franeceses, se ha
colocado la Porla coeli en la fachada oceidental, Este tema iconogrifico con-
lleva la presencia de otro personaje: Cristo. La figura del Hijo pasa desaperci-
bida por hallavse cn un medallén que hay en el tereio inferior de la columna
del parteluz. Su presencia esta justificada con una inscripeién del Evan-
gelio de San Juan: “Yo soy la puerta. El gue entrare por mi se
salvara” (X, 9). Segin San Gregorio, Cristo se halla en el umbral porque su
arcarnacién le colocd entre la Humanidad v la Divinidad. Para Durando, un
autor del siglo XIII, Cristo cra el que hay ante la Jerusalén colestial.®

El programa de la Porta coeli de Palma es muy complejo, tanto consta
de imagenes y simbolos como de textos biblicos. que estan interpolados para
aclarar el misterio del templo. Una de las citas biblicas estd tomada del cap.
XXVII1 del Géncsis v nos trac a la memoria la vision de la escala ecleste de
Jacob: “Despertd Jacob de su suefio v sc dijo: Ciertamente estd Yavé en
este lugar, v yo no lo sabia; atemorizado afiadié: [Qué terrible es este lugar!
No es sino la Casa de Dios v la Puerta del Cielo”. Las Gltimas palabras Nor
est hic aliud nist domus Dei et Porin coeli son las que recuerdan al fiel of
lugar angusto ante ¢l que se encuentra.

No podian faltar las referencias a los grandes profetas del Antigue Tes-
tamento. Fzequiel e Isalas se encuentran figurados en las jambas de la puerta,
¢l primero en correspondencia con San Pedro, v ¢l segundo con San Pablo.
lizequiel ademas de estar figurado ticne una cita del cap. XLIIT de su libro,
referente a la gloria de Dios en el nuevo templo. Yavé dijo al profeta en una
visién: “Hijo de hombre, éste es el lugar de mi trono, el escabel de las plantas
de mis pies, donde habitaré para siempre en medio de los hijos de [srael”.
Pero la vision mas importante de Izequicl es la de la “Puerta Cerrada”, que
tuvo después de la inauguracién del nuevo templo, en ella anuncia ¢l misterio
de la Inmaculada, tema central de este programa gue presenla la Concepeidn
de la Virgen como Porta Cecli. Il profeta Ezequiel explica: “Llevéme luego
de nueve a la puerta de fuera del santunario que daba al oriente, pero la puerta
estaba cerrada; y me dijo Yavé: “Esta puerta ha de estar cerrada, no se abrira
ni entrard por ella hombre alguno, porque ha entrado por ella Yavé, Dios de
Israel; por tanto ha de quedar cerrada” (Ezequiel XLIV, 1-2). Era muy na-
tural que este pasaje de Ezequiel fuera interpretado como un anuncio de la
virginidad de Maria, que daria luz al Mesias sin concurso del varén.2®

25 H, Sepmimayr: DMe Entstehiung der Kathedrale pp. 141.143. Zurich 1950. Gracias al
Dy, Erwin W. Palm, de la Universidad de Heidelberg, me ha sido posible la consulta de este
raro ¢ importante libro.

26 Ja visibn de la Puerta Cerrada fue representada por Benedetto Antelami, en ¢l siglo
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Ademas del manifiesto simbolismo biblico, claramente referido al templo
como Casa de Dios y Puerta del Ciclo, no debemos olvidar ¢l simbolismo
remoto del portal con arco en la tradicion clasica, cuando se lo consideré como
el marco adecuado para las ceremonias del triunfo v de la venida del empe-
rador. Estas cercmonias, continuadas en la Iidad Media, cmpezaban en la
puerta de la ciudad y venian a terminar en la puerta del templo, que por la
naturaleza religiosa del acontecimienlo fue considerada como Porta coeli. la
presencia de este portal celestial en la catedral de Palma quedaria explicada
desde este punto de vista por tratarse de wna fundacién real.

Dentro de este orden de ideas hay que tcner presente algo que salta a la
vista: el gran portal ticne caracter de arco triunlal come sefalan los grutescos
de los trofeos que adornan las jambas y retropilasiras. Los romanos asociaron
el arco con los cielos asi que la Porta Triumphelis vino a convertirse en el
Arens Divorum, ideas Gstas que tomaron de los etruscos, para quienes el arco
fue un simulacro de Jano, la antigua divinidad ccleste, un dies solar compa-
rable a Japiter, y considerado como el “guardian de la puerta de los cielos™
Como era de esperar cn una obra del tardio Renacimiento espafiol tuvieron
que combinarse ambas tradiciones: la biblica y Ia clasica,

La imagen del arco pervivié en la tradicion literaria v teoldgica de Ma-
Borea para honrar a la Virgen, como demuestra la disertacién pronunciada en
31 de Octubre de 1706, en Palma, por Fr. Antonio Perelld, hajo el titulo de
Triunfos festivos, baledricos, qustriacos, ete. En ¢l arco tercero de aquel mo-
numento literario teolégico se dice que “Es Maria el mds sagrado Templo, y
las puertas, por ser lo primero, su Concepcion”. Con esta frase del comenta-
rista de Scoto y catedritico de la antigua Universidad Luliana resumimos
nuestra interpretacién del lemplo metropolitano de Mallorca.

No quisiera terminar sin hacer una mencién del poeta mallorquin Miguel
Costa y Llobera, el Unico escritor moderno de los que han tratado de la cate-
dral que llegé a intuir su profundo significade en su breve disertacidén del
aflo 1904 con motivo de la terminacion de las reformas que llevara a cabo en
este gran monumente el genial Gaudi.”®

XII, en cl portal de la iglesia de Borge San Domino, en Fidenza; y en cl portal de la Virgen
de la catedral de Laon, en el siglo XI1TL,

2T E, B. SmitH: Architectural symbolism of imperial Rome and the Middle Ages, 30.
Princeton University Press, New Jorsey 19506,

28 MicukL Costa Y Lropera: Qbres completes, 968. Barcelona 1947,

Nora: Los dibujos de las portadas figuran en el Parorama de Furié v se reproducen por
cortesia de Luis Ripoll. Los restantes dibujos fueron realizados expresamente para este trabajo
por mis alumnos Jaime Sastre y Luis Plantalamor.
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