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D’ara, del país i del món

Una nació per fer,
una nació per créixer
Josep-Lluís Carod-Rovira*

i el segle XIX va ser el del sor-
giment del nacionalisme i el
segle XX va ser el de la cons-

trucció dels estats-nació, el segle XXI
és el de les identitats múltiples i com-
plexes, el d’un món interconnectat
en xarxa, per on circulen, a temps
real, les transaccions econòmiques,
les idees, les influències culturals, les
notícies i les comunicacions personals.
Un món en moviment permanent.

Tot i així, la nació persisteix. I el
nacionalisme, de manera obstinada
i, sovint, arcaica, també. Com una

gran contradicció de la història. El
nacionalisme té un ressò d’antigalla
però és vigent en la majoria dels
estats tal com els coneixem. Es el
nacionalisme essencialista, o nació-
nalisme banal, que s’enfronta al cos-
mopolitisme amb una actitud hostil,
i que es reivindica com a patriotisme.
Una construcció de la realitat basat
en paradigmes del passat que recrea
una identitat única, inamovible, ho-
mogènia, indiscutible i inqüestiona-
ble. Per si no fos poc, l’abast del
nacionalisme també condiciona les
actituds polítiques i culturals de la
ciutadania. Els mecanismes de la

imposició són múltiples i diversos,
des de les manifestacions violentes,
d’exclusió i rebuig a la diferència,
a manifestacions aparentment in-
nòcues, que passen desapercebudes
per quotidianes, per normals.

En un moment en què el debat
sobre el sobiranisme creix i és pre-
sent en tots els sectors socials, la
catalana és una nació en construc-

ció, un estat per ser, que no pot
cometre l’error d’assumir les for-
mes clàssiques de l’estatisme. La
nostra força singular és i ha estat,
i ha de continuar essent, una tra-
dició de pluralisme, flexibilitat i
adaptació.

La nació catalana, doncs, s’ha
d’obrir al món, i també a cada per¬

sona arribada de fora, convidant
cada individu a formar part d’un
projecte comú i compartit. Tenim
la sort que els valors que ens defi-
neixen com a nació són fruit d’un

procés virtuós de construcció d’una
identitat que és oberta, dinàmica,
inclusiva, encarada al futur i lligada
estretament a les llibertats. Ja ho
deia el malaurat president Com-
panys: Catalunya i la llibertat són
la mateixa cosa, els enemics d’una
ho han estat sempre de l’altra. Un
llegat heretat que són les llavors
del nostre futur. Això significa que
parlem d’una nació per als que
només ens sentim catalans; però
també per als que són catalans i
una altra cosa: catalans i espanyols,
catalans i una mica marroquins,
catalans i molt argentins... Perquè
el que compta no és la identitat
personal sinó la identificació amb
el país. Una adhesió voluntària que
té la mateixa força d’integració que
la llengua catalana com a motor
d’incorporació i cohesió social. El
català no és la llengua de tots els
catalans però, indubtablement, és
la llengua de llur país.

La nació catalana, però, també
s’ha d’obrir a si mateixa, al conjunt
de tots els seus territoris des de l’Em-

pordà als Ports, des dels Pirineus a
les Terres de l’Ebre. Ja sabem que
Barcelona és una ciutat capdavantera,
cosmopolita, del món; però ha
d’exercir també com la capital del
seu país i assumir, sense complexos,
el lideratge d’una nació sencera. Pot-
ser és l’hora d’acabar la Catalunya en
xarxa que imaginava Prat de la Riba,
de dalt a baix, amb una capital inter-
nacional que reivindiqui un país que
no és petit i volem sencer.

Un país és també una cultura i
el seu àmbit lingüístic. I no s’enten-
dria el que som, ni seríem del tot,
sense Ramon Llull, Ausiàs March,

S

Fotografia: Jordi Bedmar

Avui podem afirmar que,
de sobiranisme, n’hi ha a
tots els partits i a totes les
sensibilitats polítiques. El
sobiranisme és transversal
com no ho havia estat mai
abans. En aquest escenari
nou, l’independentisme
no pot ser monopoli d’un
sol partit

Joanot Martorell. I Estellés i Ovidi,
o Raimon, Al Tall, Maria del Mar
Bonet i els Antònia Font. Ni sense

Miquel Gil, el Misteri d’Eix, el Cant
de la Sibil * la; o Eliseu, Joan F. Mira,
Damià Pons, i les bandes de música,
les fogueres i els cavalls de Sant
Joan, Antoni Tàpies i Miquel Barce-
ló. No compartim només llengua i
cultura. Les relacions comercials
entre el Principat, el País Valencià
i les Illes són intensíssimes, basades
sovint en un teixit econòmic de pi-
mes i algunes multinacionals pun-
teres. Això també és nació: saber

3Revista de cultura i d’idees



traslladar els nexes existents i latents
a tota la llargària i amplitud del
territori nacional i traslladar-ho al

disseny institucional i a l’acció polí-
tica, al terreny econòmic i al disseny
de les infraestructures que ens
teixeixen.

Tota aquesta articulació demana
una aposta política. Al Principat,
en aquestes dues darreres legisla-
tures, amb governs d’esquerres i
catalanistes, i una oposició emi-
nentment catalanista, s’han produït
més canvis en pocs anys que en un
parell de dècades. Canvis que
s’expressen també en el creixement
de l’independentisme. Indepen-
dentistes nous en gran part, fets
més per causes estratègiques que
no essencialistes, els que saben que
més sobirania implica més nivells
de benestar. Avui podem afirmar
que n’hi ha a tots els partits i a
totes les sensibilitats polítiques. El
sobiranisme és transversal com no

ho havia estat mai abans. En aquest
escenari nou, l'independentisme
no pot ser monopoli d’un sol partit,
ni d’una sola classe, ni d’una part
del país. Afortunadament, ja no
tornarà als seus orígens essencials,
de moviment reduït només de con-

vençuts. Aquest és el gran succés.
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f pensam i
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®Roldan
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D’ara, del país i del món
2005: l’immens mercat -més de 380
milions d’usuaris potencials- bé jus-
tificava el compromís d’acceptar la
llista de termes restringits. Tanmateix,
si no ho feien ells, algú altre ho faria.
L’escenari xinès no és gens fàcil, amb
un cercador autòcton, Baidu, que té
molta d’acceptació (prop del seixanta
per cent de quota del mercat) i, so-
bretot, el suport explícit de les auto-
ritats xineses. Google amb la seva
delegació, per a la qual havia contrac-
tat alguns dels millors experts xinesos,
i malgrat les dificultats «culturals» i
d’altra mena, havia arribat a apoderar-
se d’una quota de més del trenta per
cent del mercat, una xifra que pot
semblar minsa, especialment per a
algú que ha aconseguit una posició
propera al monopoli a la resta del
món, però que és tot un triomf si
hom la compara a l’aconseguida per
d’altres empreses, incloent-hi Micro-
soft, que amb prou feines arriben a
un u per cent de quota de mercat.
De tota manera, s’ha de dir que, mal-
grat els compromisos i les declara-
dons públiques dels responsables de
Google, la relació entre les instàncies
governamentals i l’empresa nord-
americana no han estat gaire fluides,
com mostren les queixes formulades
-el gener i el juny del 2009- pels
primers respecte de la incapacitat
dels segons per filtrar conúnguts por-
nogràfics, a les quals Google va con-
testar que s’hi estaven esmerçant.

Les tribulacions
de Google a la Xina
Llorenç Valverde

onstruïda, reconstruïda i
mantinguda en els segles que
van des del cinquè abans de

la nostra era fins al setzè, tenia per
objectiu protegir la frontera nord de
flmperi xinès. La dinastia Ming en
va ser la gran impulsora i, més enllà
de protegir la Xina dels invasors del
nord, també va tenir un important
efecte d’aïllament i de proteccionis-
me comercial. Avui, la Gran Muralla
-en anglès, The Great Wall- és una
atracció turística de primera magni-
tud que impressiona els milions de
turistes -interiors i exteriors- que
cada any la visiten, molts dels quals
possiblement ignoren que la Gran
Muralla del passat, la de maons de
terra i de pedra, la que diuen que és
visible des de l’espai exterior, ha estat
substituïda per una altra gran muralla
invisible i que no deixarà rastre per
a la posterioritat, atès que està feta
de materials més dels nostres dies i
més volàtils, com són els bits. Aquesta
nova gran muralla té per objectiu
impedir l’accés de la població xinesa
a informacions i idees «perilloses»
(Tiananmen, el Tibet...) que puguin
venir tant de l’exterior com de
l’interior. Es a dir, té per objectiu
aquesta tasca difícil i detestable de
censurar Internet, comparada tot so-
vint a la de posar portes al camp.
Malauradament, sembla que les auto-
ritats xineses se n’estan sortint amb
un relatiu succés, el qual, per sort, és
difícilment sostenible a mitjà i curt
termini. El destí final del gran talla-
focs és caure, atès que Internet és
una eina dissenyada i construïda per
a compartir i disseminar informació,
la qual cosa la converteix en un dels
pitjors malsons de tothom que aspiri
a convertir-se en un Gran Germà
orwellià. Resulta molt difícil, ben bé
impossible, tapar les escletxes de lli-
bertat que obre la xarxa, més si hom
té en compte que el Govern xinès
s’ha proposat convertir el seu Estat
en una primera potència econòmica

C
mundial. Un objectiu que, avui per
avui, necessita les tecnologies digitals
en general i, en particular, que els
ciutadans facin servir Internet, i no
podran evitar que aquesta utilització
es limiti simplement a aquells aspectes
que el Govern consideri convenients.

Però més enllà de la censura i de
les limitacions sobre la lliure circula-
ció d’idees, la gran muralla de bits,
The Great Firewall, el gran tallafocs
xinès, com la muralla de maons, tam-
bé té un objectiu de proteccionisme
comercial ja que serveix per a imposar
restriccions a aquelles empreses que
vulguin entrar en el mercat d’Intemet
xinès: 1’autorització per a operar en
aquest escenari requereix l’acceptació
explícita del compliment de les lleis
xineses per part de l’empresa, espe-
cialment les que fan referència a qui-
nes informacions no han d’estar a

l’abast d’aquelles persones que es
connectin a Internet des d’ordinadors
ubicats a la Xina. D’aquesta manera,
els mantenidors de la gran muralla
actual aconsegueixen la col·laboració
inestimable dels proveïdors de la in-
formació. Diuen alguns experts que
resulta pràcticament impossible filtrar-
ho tot a Internet i que, per més que
la policia xinesa dedicada a aquest
control tingui més de 30.000 persones
i tota casta de recursos informàtics, la
censura no seria tan efectiva si no fóra

per l’aquiescència de les empreses
involucrades. Com un efecte col-late-
ral no gens menystenible, això dóna
un avantatge clar a les empreses
autòctones, més en sintonia i més
acostumades a tractar amb les autori-
tats locals. També en aquest cas, la
censura esdevé una aliada del protec-
cionisme comercial o, si més no, el
proteccionisme es converteix en un
efecte col·lateral de la censura.

La Global NetWork Initiative

Mentrestant, l’octubre del 2008,
Google, Microsoft i Yahoo s’associen
amb d’altres empreses del sector per
constituir l’anomenada «Global Net-
work Initiative», la qual té per objectiu
principal promoure un codi de con-
ducta destinat a garantir la salvaguar-
da de la llibertat d’expressió i de la
intimitat on line, especialment en
aquells estats on la pressió dels go-
verns restringeix les possibilitats
d’actuació de les empreses involucra-
des. No deixa de ser ben il·lustrativa
la declaració de principis d’aquesta
coalició, que inclou, entre d’altres,
paràgrafs com aquest:

«Els drets humans són indivisibles, inter-
dependents i estan interrelacionats: la
millora d'un dels drets millora l'avenç dels
altres; la restricció d'un dels drets, afecta
adversament els altres. La llibertat

d’expressió i la intimitat són part explícita
del marc internacional dels drets humans

i són drets que possibiliten la realització
dels altres».

Google va a la Xina
Aquest era -a grans trets- Lesee-

nari quan Google va decidir obrir
una delegació a la Xina, devers el
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Aquesta nova gran muralla
té per objectiu impedir
Eaccés de la poblado xi-
nesa a informacions i idees

«perilloses» (Tiananmen,
el Tibet...) que puguin ve-
nir tant de l’exterior com
de l’interior. Es a dir, té
per objectiu aquesta tasca
difícil i detestable de cen-

surar Internet, comparada
tot sovint a la de posar por-
tes al camp
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Google reclama la intervenció del
Govern nord-americà i la secretària
d’Estat, Hillary Clinton, demana-sen-
se gaire convicció- explicacions a la
Xina. Tot plegat no ajuda a palesar
que l’afer sigui vist com un enfronta-
ment entre un Govern -el de l’Estat
amb més població del món- i una
multinacional -possiblement la més
poderosa de l’actualitat-, el qual
s’acosta bastant a les prediccions que
parlaven que les guerres del futur
serien lliurades en el ciberespai (de
fet, crec recordar que la predicció
-de Churchill- es referia a les ments
humanes com a camps de batalla,
però ben mirat, no hi ha gaire dife-
rència). Tanmateix, aquestes darreres
declaracions també serveixen per a
mostrar un enfrontament intern, en
el si de Google, entre els responsables
de negoci i els legals, aquests darrers
amb el suport d’un dels fundadors
de l’empresa, d’origen rus i que, per
vivències personals, sembla tenir més
sensibilitat i més recances morals i

ètiques respecte de la col·laboració
amb qualsevol forma de censura.
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El cercador Google a Hong Kong i el cercador xinès Baidu

rar-se de comptes de Gmail d’acti-
vistes xinesos pels drets humans. No
quedava gaire enfora el gust agre que
havia tingut la revelació -feta per
Yahoo, a requeriment del Govern
xinès- de les dades d’un dels seus

usuaris xinesos i que havia provocat
que anés a la presó. El representat
legal de Google declara que «aquests
atacs i la vigilància que han destapat
-combinats amb els intents de Vany passat
de limitarencara més la llibertat d’expressió
al web— ens han dut a concloure que hem
de revisar la viabilitat dels nostres negocis
a la Xina». Però alguns experts asse-
guren que no és gens fàcil trobar una
connexió lògica entre els atacs a la
seguretat dels activistes pels drets
humans i l’autocensura acceptada
per Google. Possiblement l’explicadó
més plausible rau en el dany que
hauria pogut suposar per a Google
que s’arribés a saber que havia tingut
problemes de seguretat i que no ha-
vien fet res per combatre-ho.

La qual cosa, sigui dit de passada,
els serveix explícitament per a justifi-
car que l’aliança només s’ocupi
d’aquests dos drets i no gaire dels
altres. En qualsevol cas, i vists els
acords que acceptaven per operar a
la Xina, també podria ser considerada
com una mostra de cinisme o, més
ingènuament, l’establiment d’una
base per a una coartada que justificàs
aquesta acceptació. Dit altrament,
allò d’una mà que renta l’altra.

La rebel·lió
El resultat -ara per ara- és que,

finalment, Google tanca el seu web
xinès, localitzat a Pequín, i el redirec-
ciona cap al que és ubicat a Hong
Kong, on no són aplicables les restric-
cions de censura ateses les circums-
tàncies especials de l’antiga colònia
britànica. El moviment no significa
que desaparegui la censura per als
internautes xinesos, sinó simplement
que Google deixa de filtrar els resul-
tats i posa la censura en mans de les
autoritats, la qual òbviament, conti-
nua essent aplicada per a les cerques

Els atacs

Tot l’escenari canvia radicalment
a partir del gener d’enguany quan
Google anuncia que està ponderant
abandonar les seves operacions a la
Xina. L’excusa per a plantar cara ve
de la mà d’uns atacs «altament sofis-
ticats» als sistemes informàtics que
els responsables de Google diuen
haver experimentat -ells i devers 20
companyies nord-americanes del sec-
tor- i que tenien per objectiu apode-
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fetes des de territori xinès. Però, d’al-

guna manera, el cercador nord-
americà salva la cara, ja que tota la

internacional informa de lapremsa
rebel·lió de Google, una rebel·lió
forçada pels atacs i, també, per les
pressions que havia començat a fer
el Congrés dels Estats Units, i que
van en la direcció de promulgar una
llei que prohibeixi que les empreses
nord-americanes puguin operar en
estats on els drets humans no són

respectats, encara que, sigui dit de
passada, resulta molt més fàcil ofegar
i prendre represàlies contra una illa
petita del Carib, per exemple, que
anar contra una de les principals po-
tències econòmiques del món. Unes
pressions que no semblen haver afee-
tat d’altres empreses, com Microsoft
o Apple. Així, per exemple, Steve
Ballmer, cap visible de Microsoft, ha
anunciat a so de bombo i platerets
que ells continuaran operant a la
Xina sota les restriccions imposades
pel Govern d’allà. Enrere restava la
victòria -possiblement pírrica- que
havien aconseguit alguns dels fabri-
cants més importants d’ordinadors
nord-americans, quan es varen negar
a incorporar filtres a les màquines
destinades al mercat xinès.

La resposta del Govern xinès ha
estat dura i contundent, ja que la
maror internacional generada pels
anuncis de Google no ajuden gens a
la imatge de la Xina ni als seus plans
de convertir-se en un gegant econò-
mic i tecnològic de primera fila. No
s’han estat gens de retreure a Google
que amb la seva actitud està incom-
plint un compromís signat i que la
llei és la llei. En particular, el portaveu
del Ministeri d’Afers Estrangers ha
afirmat que fer negoci amb Internet
a la Xina està obert a tothom, però
que s’han de complir les lleis i que,
en pardcular, el hacking, en qualsevol
de les seves formes, està explícitament
prohibit. I no resulta gens agosarat
pensar que, per ells, no respectar la
llista de termes restringits és una for-
ma de hacking.

La Gran Muralla

que no pensa abandonar la Xina com
a territori per fer negocis, que només
deixa la part que involucra haver de
comprometre’s amb la censura. Els
atacs experimentats pels sistemes
informàtics del cercador hauran ser-

vit d’excusa per accelerar aquest mo-
viment estratègic. En un moment en
què l’avenç de Google a la Xina sem-
blava haver-se estancat, la rebel·lió
també pot ajudar a camuflar, en part,
resultats que hom preveu que no
seran gaire brillants. Tanmateix, al-
guns analistes diuen que, per a llurs
plans d’excel·lència tecnològica, els
xinesos necessiten Google, tant com
Google necessita el mercat xinès per
als seus plans d’expansió. Tard o
d’hora el tallafocs ha de caure i, en
aquest moment, si Google sobreviu,
tindrà de part seva tots els trumfos
que ara està aconseguint amb aquesta
aposta arriscada. En definitiva, i si-
guin quines siguin les raons i estratè-
gies dels uns i dels altres, queda clar
que Internet pot ser un poderós ins-
trument al servei dels drets humans
i de les llibertats. Només falta que hi
hagi voluntat per aprofitar-ne les
possibilitats.

Resulta difícil entendre
l’arriscat desafiament de

Google, més si hom té en
compte que ha anunciat
que no pensa abandonar
la Xina com a territori per
fer negocis, que només
deixa la part que involucra
haver de comprometre’s
amb la censura

El futur
La creació i desenvolupament de

Google ara és un cas d’estudi a les
escoles de negocis, on encara hi ha
serioses dificultats per entendre el
secrets del succés del seu model de

negoci. Tot indica que, en un futur
no gaire llunyà, podria ser que hom
també estudiés aquest enfrontament
-encara en curs- per diverses raons.
La primera perquè es tracta d’un
dels primers enfrontaments explícits

entre un Govern i una multinacional
del sector de les tecnologies de la
informació. La segona, i per ventura
principal, perquè podria esdevenir
la fita que marqui l’inici de la caiguda
del tallafocs xinès i, amb aquest, la
seva obertura democràtica (sempre
segons els valors occidentals, aspecte
que no s’ha de perdre de vista). Al-
trament, resulta difícil entendre
l’arriscat desafiament de Google, més
si hom té en compte que ha anunciat □
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Diàlegs amb...
aguant un poema a cent lectures, el
don per bo. Per això normalment faig
els recitals als bars.

Angel Terrón
davant les molècules
del vers

—Durant els anys setanta, a Mallorca, hi
va haver una explosió poètica important
en la qual molts de joves poetes d’ara
s’emmirallen. En aquest moviment tu hi
jugaves un paper important, sobretot en
l’edició de revistes i en la creació de Tafal.

—En som totalment inconscient. Sal-
vant les distàncies... Per exemple,
esdc molt content que hagi sortit una
col·lecció com «La cantárida» -i més

que el seu nom faci un homenatge a
Llorenç Movà. Hi ha moltes similituds
amb l’experiència de Tafal. Evident-
ment amb textures, poetes i estètica
diferents, però que sigui una col·lec-
ció de combat és sinònim d’aire fresc.

Nosaltres, a Tafal, hi teníem algunes
màximes: només hi ha una llengua,
la catalana -i no tres com es pretenia
en aquell moment, diferenciant el
valencià i el principatí-; que en català
es podia escriure tan bé com en an-
glès, i que la poesia havia de ser densa.
La poesia que havia feta T. S. Eliot
en anglès o Paul Celan en alemany,
nosaltres la faríem en català. Gairebé
tots els autors que editaren a Tafal
seguien més o menys aquesta línia.
Potser l’únic que es desvia una mica
d’aquests punts és Josep Piera, tot i
que Esborranys de la música és el llibre
de l’autor que més s’atraca a aquesta
estètica.

Pau Vadell i Vallbona

Jaume C. Pons Alorda

robam el poeta i professor universitari Àngel Terrón (Palma,
1953) davant el Gran Hotel de Palma. Va tapat amb un dels seus
inconfusibles capells de feltre.Mam en un bar una mica arraconat

i comença l’entrevista recitant «Conversa peripatética», una de les seves
darreres creacions, de contundents proses poètiques, amb Einstein i
Valéry com a protagonistes:

T

«Vaig llegir a una fulla volandera aquesta anècdota. Pot ésser vera o sols fruit
de la imaginació.

Caminaven per un camp obert, digne d’un pintor impressionista, Paul Valéry
i Albert Einstein.

El poeta simbolista parlava:
-Jo sempre duc un petit carnet i una ploma, així quan tenc una idea prenc
una anotació i no se m’oblida pas. Després a la quietud del gabinet puc
elaborar-la i fer-ne finalment un assaig. Vostè segurament també fa el mateix...?

El físic li contesta:
- Sap, les idees són una cosa molt rara... A voltes és com un gest, o com el
vol d’un ocell vist des d’un tren que marxa en direcció contrària. Altres
vegades és com una mínima vibració a la plana aigualosa d’una bassa quan,
amb el batec de les ales, una libèl·lula es vol desprendre de les restes de la
crisàlide. O com la sensació de buit que un sent a l’estómac quan puja amb
un ascensor accelerat... Jo que som dislèxic, que no sé pas dibuixar, i amb
una preparació matemàtica inadequada, per què vull un paper?»

—I les relacions amb elPrincipat o el País
Valencià ?

—En aquell moment eren molt bo-
nes. Ara els joves ho heu recuperat,
gràcies als encontres entre poetes.
En aquell moment se’n feia un a Elx.
Hi havia molta connexió i discussió
entre els escriptors i tots ens co-
neixíem. Tant Bru de Sala, com Ra-
mon Pinyol,Josep Piera oJoan Navar-
ro, ens trobàvem tots i compartíem
molta amistat. Jo el que odiava era
aquella fragmentació entre poeta ma-
llorquí, poeta valencià i poeta català.
Els catalans se salvaven gràcies a una
indústria editorial forta, però les quo-
tes i els rànquings de poetes mallor-
quins que feien era un absurd.
S’havien de publicar poetes catalans
en genèric. I prou. Qualsevol altra
cosa està mancada de sentit. Vosaltres
heu recuperat l’esperit de quan nos-
altres fèiem les tertúlies a Sa Gàbia.
Ens reuníem Andreu Cloquell, quan
era per aquí, Andreu Vidal i jo, i
després s’afegia més gent i llegíem

—Creus que és mal temps per a la lírica ? —De quina manera poleixes els versos,
quina és la teràpia ?

—Sempre és un mal temps per a la
lírica. Des que a la cort no hi ha poe-
tes com Ronsard, no es treu un gafet
monetàriament.

—Cap. No hi ha sistema. Una de les
coses de què estic més orgullós és que
el poema més complex dels que he
elaborat mai, «Orfila degolla un ca»,
fou escrit mentalment a l’hotel Palace
d’Alacant. Quan vaig arribar a Palma
i vaig agafar la màquina d’escriure per
redactar-lo es varen anar fent més
variacions per errors en la primera
edició que no modificacions en les
altres. Per contra, hi ha una prosa de
Llibre del mercuri que està escrita cent
vegades i no n’acab d’estar convençut.
Jo l’únic consell que don és que, si jo

—I la poesia a Ciutat de Mal?

—En aquesta ciutat veig que hi ha
un moment esplèndid. Jo estic bé i
tots els joves van fent coses. Fins i tot
Jaume Pomar s’està reactivant i fa
coses, en poesia, prou interessants.
Com sempre «Mallorca, terra de
poetes», i innovadors! Sempre ho ha
estat.
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nes com Visions de Palestina és una

novetat. A partir d’aquest patró, qui
revoluciona i aconsegueix integrar el
simbolisme, com els hermètics ita-
lians, és Bartomeu Rosselló-Pòrcel.
Després d’aquests, en l’àmbit de lien-
gua i sintaxi, són Blai Bonet, Miquel
Bauçà o Andreu Vidal. No hi ha equi-
valents a l’altra part de la mar, o sem-
pre van per darrere. Tampoc no vull
dejectar Foix o Ferrater, o les traduc-
cions de Carles Riba, però ells
s’interpreten tot sols. I hem de tenir
en compte que nosaltres som manco
del deu per cent de la geografia de
la llengua. I dir que el llenguatge
modern en català el feren mossèn
Cinto quan al segle XIXja teníem els
Aguiló o Pere d’Alcàntara Penya és
caure en un altre error. No venien
de la total ignorància, tenien una
base. Tant Alcover com Costa i Llo-
bera venien del castellà i innovaren
del no res.

—Creus que la manca de poesia a les
vides de la gent és deguda a problemes
editorials o a l’analfabetisme funcional
pujant'?

—La poesia al llarg del segle XX ha
deixat de ser narrativa, com podria
ser la de Lord Byron, Tennyson, etc.,
i s’ha enfosquit, s’ha fet difícil, ales-
hores, llegir poesia implica un esforç
i no estam en la civilització de l’esforç.

coses. Era una manera d’allargar el
cafè. A partir dels viatges de Vicenç
Altaió a Mallorca, amb motiu de la
preparació de l'antologia de Les dar-
reres tendències de la poesia catalana
(1968-1919), va sorgir un esperit nou.
Precisament el número 10 de la revis-
ta Blanc d’Ou s’edità conjuntament
amb el grup Eczema del Principat.

Estic molt content que ha-
gi sortit una col·lecció com
«La cantárida» -i més que
el seu nom faci un home-

natge a Llorenç Moyà

—Ets innovador pel que fa a un nou
llenguatge poètic? Iniciares la ciència en
la poesia ?

—Ara mateix, en castellà, hi ha un
moviment que sorgeix com a innova-
dor i que acosta la ciència i una ma-
nera de veure el món a la gent. Jo fa
trenta-cinc anys que vaig començar
a fer-ho, amb una voluntat precisa de
depurar el llenguatge. No hi ha imat-
ges aleatòries en els meus poemes,
totes segueixen una explicació cien-
tífica.

—Ara parlaves de les editorials del Prin-
cipat. Creus que el gruix de les edicions
de poesia s ’ha desplaçat a la periferia i
que Mallorca hi té molt a veure?

Samarcanda» o alguna de nova com
«LaBreu Edicions», de la qual m’han
parlat però que no arriba a Mallorca,
que conserven la qualitat i l’esperit.
Això és producte de l’especulació
dels grans executius. Es pensen que
la poesia no pot donar diners i això
és mentida. La poesia es ven, sobretot
en edicions completes o antològiques.
Ara mateix en català no es troben

grans projectes d’edicions de grans
volums com sí que existeixen a llocs
com França.

—Hem de pensar que les editorials
s’han fet comercials i no volen saber
res si no es tracta de les obres com-

pletes d’un poeta important o una
obra de gruix. Ja em diràs, per exem-
ple, si és molt normal que les obres
completes de Màrius Sampere s’editin
al Port de Pollença. Es insòlit, però
és alhora fantàstic. També ho és que
la gran metròpoli editorial sigui Po-
llença, que tengui dues editorials
actives i facin coses excepcionals,
mentre que a Catalunya s’editin lli-
bres molt dolents que, tanmateix, no
es venen i són horribles, i no editin
llibres bons que es podrien vendre.
Al Principat també hi ha algunes
col·leccions petites com «Jardins de

—En quins poetes creus emmirallar-te?

—En català, hi ha dos poetes amb
qui sent molta afinitat. Un és Josep
Palau i Fabre i l’altre és l’eivissenc
Marià Villangómez. Tant amb el trac-
tament de la llengua com en els te-
mes. Palau i Fabre, com a mestre de
l’alquímia per arribar al coneixement,
i Villangómez és un poeta molt her-
mètic, una espècie de Móntale, de
poeta hermètic italià traspassat. Es
amb qui em sent més identificat. De
la literatura anglosaxona del segle

—Mallorca fa trontollar l’estructura poè-
tica a la resta del territori català ?

—Quatre mots de la veritat: el lien-
guatge literari en català el crearen
Joan Alcover i mossèn Costa i Llobera.
Aquí en Josep Carner en va venir a
aprendre. Fins i tot les formes moder-
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XX, podríem parlar de Thomas Har-
dy, Robert Graves, T. S. Eliot; m’in-
teressa molt Philip Larkin. Són molt
interessants Ted Hughes, Sylvia Plath,
Elizabeth Barrett-Browning, Wallace
Stevens, William Carlos Williams...
Fins i tot estic llegint els poemes de
William Faulkner. Ningú no va fer-li
cas en poesia i els seus poemes són
molt bons, però a la vegada són im-
possibles de traduir.

—Tenc entès que a partir d ’ara codirigiràs
la col·lecció «La sínia del tall» de poesia.

Lleonard Muntaner, Editor

Màrius Sampere

L’estació dels
espiadimonis

Mario Luzi

La Passió
< <

Via Crucis al Colosscu
í %
rX<
<
—

—-Jaume Pomar viatja molt i no té
gaire temps per dedicar-s’hi. Em va
demanar que l’ajudàs una mica i m’hi
he ficat. Acabam de treure una anto-

logia francesa de poetes surrealistes,
que va preparar el nostre gran amic
Maties Tugores, que ens ha deixat fa
molt poc. Està a punt de sortir un
llibre de Pere Perelló titulat Hynes i
en tenim pendent un de Bernat Mu-
nar i un altre de Jaume Pomar. Pro-
gramam dos o tres llibres a l’any i
intentam apostar per la qualitat.

£i

Sampere, Màrius. L'estació dels espia-
dimonis. 94 p.

Luzi, Mario. La Passió. Via Crucis al
Colosseu, Traducció de Lluís Servera.
Presentació de Teodor Suau. Pròleg
de Bartomeu Fiol. 104 p.

Marguerite Yourcenar

Conte blau
Jane Bowles

Petits plaers
La primera nit
Malefici
Traduce*' dr Mer-,tamal Gjüir

Ja em diràs, per exemple,
si és molt normal que les
obres completes de Màrius
Sampere s’editin al Port
de Pollença. Es insòlit,
però és alhora fantàstic

Yourcenar,Marguerite. Conte blau.
La primera nit. Malefici. Traducció
de Montserrat Gallart i Montse
Padrosa. 108 p.

Bowles,Jane. Petits plaers. Traduc-
ció de Dolors Udina. 176 p.
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—Projectes ?
<

—Poèticament vaig fer un projecte
inicial. Vaig publicar tres llibres que
formen un cos i quan vaig haver pu-
blicat el tercer, vaig dir que no publi-
caria res més. Després d’això n’he
publicats quatre més, però em surten
sense voler.
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Comas, Francesca / Oliver,Jaume
(coord.). L'Escola Annexa. 175 anys

Capellà, Margalida. Dones repu-
blicanes. Memòria de la Guerra Civil
a Mallorca (1936-1939) . 384 p. +
48 p. de fotos.

—Tu, com a Angel Terrón, què esperes de
la poesia ? Què t ’aporta ? de formació pràctica de mestres a les

Illes Balears. 272 p. + 28 p. de fotos.
—No sé si em pot aportar res en el
futur. Ja m’ho ha donat tot. M’ha
ajudat a sobreviure. El que et dóna
la poesia és inexplicable. Quan tu
creus que has escrit un poema i veus
que ho has fet amb un mínim de
precisió i que això és capaç de plas-
mar una idea o un sentiment, això
no té preu.

LLEONARD MUNTANER. EDITOR, C/Joan Bauçà,33-lr 07007 Palma (Mallorca)
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Dossier: Menorca, els batecs de l’ilia
socials, cada etapa ha implicat
l’aparició de noves dialèctiques, que
sense anul·lar les anteriors, tenen
un nou i fort pes en les relacions
de les persones: la dinàmica dels
«senyors» i els pagesos, de la qual
són encara testimoni les formes de
relació jurídica de la pagesia actual,
amb el contracte encara vigent
d’amitgeria, va donar pas a la relació
de patrons i obrers, que va configu-
rar la dinàmica social i política do-
minant durant la segona meitat del
XIX i gairebé tot el segle XX, amb
conflictes sovint dramàtics com els
de la guerra del 36-39 i les seves
llargues conseqüències. Avui les re-
lacions socials s’han subordinat al

procés de terciarització i ens falta
encara perspectiva per comprendre
adequadament la dialèctica social
contemporània. Una part important
de les persones que representen els
poders econòmics locals (atès que
el poder econòmic real depèn cada
vegada més del capital exterior) han
adquirit llur estatus en aquests anys
de creixement, basat en l’especu-
lació i en el boom de la construcció

i, en tant que poders fàctics
cents», incideixen poc, en el sentit
d’orientació conscient, sobre la
dinàmica cultural i sobre el sentit
identitari de la col·lectivitat.

Nous temps, vells
costums

Jaume Mascaró Pons

continuam mantenint l’autoper-
cepció que som els mateixos (si no
hi ha cap patologia profunda que
ho modifiqui). Com valorar el sentit
de la identitat cultural, malgrat les
diferències i canvis històrics? És
probable que no sigui suficient la
simple enumeració de les continuï-
tats i discontinuïtats. És relativament
fàcil fer una llista ràpida d’aquestes,
per veure que no són simples canvis
superficials i que, en molts de casos,
tenen conseqüències importants en
la manera de viure de la nostra co-

munitat. En l’àmbit demogràfic, el
creixement de la població menor-
quina ha estat espectacular. Al cens
del 1860, es comptaven 37.262 ha-
bitants; el 1970, 48.817; però el
2008, ja eren 92.434. És a dir, que
en 110 anys, la població va créixer
11.555 habitants, un 23%, però en
els darrers 38 anys, ha crescut
43.617, un 89,35% (i un 148,07%
en relació amb el 1860). Això repre-
senta el creixement més notable en

tota la història de Menorca. El fet

que el creixement dels darrers anys
estigui relacionat amb taxes impor-
tants d’immigració (la població im-
migrada ja és al voltant d’un 10%
del total) representa un dels desa-
fiaments més decisius per a la cul-
tura menorquina. En el camp
econòmic, la història de Menorca
mostra un procés desigual de des-
enrotllament, que va des de la cul-
tura pagesa, dominant durant segles
(amb una presència important del
comerç i la manufactura al XVIII),
a la cultura industrial (sobretot
calçat i bijuteria) dels segles XIX i
XX, fins a la més recent indústria
turística que marca, malgrat les cri-
sis periòdiques, el procés actual de
la vida menorquina. Cadascuna
d’aquestes etapes ha sedimentat
canvis importants de les formes cul-
turáis anteriors. En les relacions

Menorca era tradició que el
padrí de bateig regalés al seu
fillol una cadeneta d’or i que

cada any, per Nadal, li donés els «di-
ners de nous». Aquestes eren, entre
d’altres, les obligacions més conegu-
des que el padrinatge comportava, a
part del valor simbòlic de responsa-
bilitat paterna substitutòria. Era comú
que el fillol digués «padrí» al que ho
era, fins al punt que els avis, que
solien ser els padrins dels primers
fills i als quals donaven el nom, moltes
vegades eren anomenats padrins per
tots els néts, encara que no ho fossin
en sentit estricte. Aquesta és una pràc-
tica comuna a Mallorca, on el terme
padrí equival de forma general a ari.
Avui el padrí és una figura que és
manté en la pràctica del ritual del
bateig i, en algunes famílies, se li
atribueix encara el valor social d’un

lligam especial amb el nen apadrinat
o fillol. Però el seu rol és ja clarament
en regressió. Primer, perquè ha dis-
minuït la pràctica del ritual religiós
del bateig i, en segon lloc, perquè la
funció simbòlica del padrinatge ha
deixat de ser percebuda com a valuó-
sa en la societat actual. Com a molt,
es manté residualment en algunes
famílies, sobretot, en la pràctica na-
dalenca dels diners de nous, tal com
al Principat es manté el costum de la
«mona de Pasqua».

Aquest és un exemple, entre
molts d’altres possibles, dels canvis
culturals que s’han produït i es pro-
dueixen a Menorca. No és dir res
nou afirmar que el procés de trans-
formació de la societat ha estat molt

profund en els darrers anys. Però
no és tan senzill intentar compren-
dre la lògica de les transformacions
culturals, en especial en relació amb
el sentiment d’identitat cultural. A
les cultures els passa el mateix que
als individus, que van canviant cons-
tantment al llarg de llur vida, però

A

«re-

En l’àmbit demogràfic, el
creixement de la població
menorquina ha estat espec-
tacular. Al cens del 1860, es
comptaven 37.262 habi-
tants; el 1970, 48.817; però
el 2008, ja eren 92.434

Si cada una de les etapes anteriors
va sedimentar canvis culturals signi-
ficatius, que es poden veure clara-
ment en alguns aspectes de les for-
mes de vida, com les relacions socials
i familiars, però també en l’evolució
de la llengua, de les creences religio-
ses, dels rituals de pas, de les festes
populars... la percepció col·lectiva
tendeix a assumir el conjunt
d’aquests canvis (però és important
posar en relleu que no tots el canvis
reals arriben a ésser assumits cons-

cientment per la comunitat) sense
posar en qüestió el sentiment col·lec-
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tiu de «menorquinitat». Al revés, a
Menorca -com a la resta del nostre
entorn sociocultural- s’ha viscut un
procés de reafirmació local identi-
tària basada en la reivindicació
d’alguns trets culturals, que corres-
ponen a la «cultura expressiva» tra-
dicional. Festes, balls, cançons, gas-
tronomia... assumeixen de forma
quasi exclusiva el paper de fer visible
la «cultura menorquina»,
procés que alguns antropòlegs han
anomenat «neofolklorisme». Aquest
procés és una reacció lògica a la
tendència homogeneïtzadora de la
cultura dominant. En el fons és una
reacció defensiva que posa l’accent
en aquelles formes considerades més
tradicionals, que tenen el caràcter
de més «autèntiques». La primera
etapa de la funció cultural «autenti-
fícadora» és la que van desenvolupar
literats i folkloristes a començament
del segle XX, quan les formes cultu-
rals de la tradició pagesa ja estaven
en procés de transformació o des-
aparició, a mans de l’emergent cul-
tura industrial. Basta rellegir, o veure
la representació anual a Ciutadella,
de Foc i fum, de Joan Benejam (estre-
nada el 1885), per entendre la nova
dialèctica pagès-sabater d’aquell mo-
ment. Els grans folkloristes com el
migjorner Francesc d’Albranca (el
Dr. Francesc Camps i Mercadal, 1852-
1929), el maonès Pere Ballester Pons
(1856-1946), l’artanenc Andreu Fe-
rrer Ginard (1887-1975), l’histo-
riador maonès Francesc Hernández
Sanz (1863-1949) o el filòleg ciuta-
dellenc Francesc de Borja Moll
(1903-1991), van aportar el elements
fonamentals per bastir una «tradició
cultural menorquina», sobre la qual
s’ha desenvolupat la represa cultural
dels darrers anys, després del dramà-
tic i fosc període de la Guerra i la
postguerra.

Però els nous temps no deixen
intactes els vells costums, dels quals
reclamen l’autenticitat de la «tradi-
ció». Si la vella cultura expressiva
es mostrava sobre el rerefons de
creences religioses cristianes, avui
la diversitat de creences i, sobretot,
la laïcitat (agnóstica o atea) repre-
senta un percentatge important dels
rituals tradicionals: a Menorca, els
matrimonis civils són ja el 35% dels
que se celebren anualment, el tant
per cent més alt de les Illes. Però,
al mateix temps, els rituals de naixe-
ment o mort són encara àmplia-
ment realitzats en la forma de la
tradició cristiana: bateig o funeral
-diguem, de passada, que aquesta

en un

Festes de SantJoan a Ciutadella.
Fotografia cedida pel diari Menorca

cions intrafamiliars o les relacions

intergeneracionals avis-néts, es man-
tenen amb diversos graus d’inten-
sitat, moltes vegades per necessitats
derivades de les noves exigències
de la feina o del profund desajust
entre calendari educatiu i calendari
laboral, en especial en aquells con-
textos d’activitat altament estacional
com la turística.

La cultura obrera de fàbrica, es-
pecialment de sabaters a Maó, Ciu-
tadella i Alaior, a la primera meitat
del XX, va generar un nou repertori
de pràctiques socials i de manifesta-
cions expressives, com el costum
d'«anar a vega» i tot un conjunt de
cançons festiv es, que avui ja formen
part de la cultura popular «tradició-
nal». Els darrers anys, en canvi, el
repertori s’ha ampliat notablement
amb un conjunt de «noves» cançons
populars, d’autors «anònims» ben
coneguts, que despleguen temàti-
ques sentimentals de tema mariner
o d’amor a la terra i a la tradició.
Una característica de la nova cultura

popular, al costat de l’aparició de
grups de música pop/rock, és la
seva vinculació a un sentiment de

protecció del territori i a la pròpia
identitat cultural. Es un tòpic dir
que Menorca va arribar més tard a
l’onada del turisme i que per això
ha desenvolupat un sentiment i una

A Menorca s’ha viscut un

procés de reafirmació local
identitària basada en la rei-
vindicació d’alguns trets
culturals, que corresponen
a la «cultura expressiva»
tradicional. Festes, balls,
cançons, gastronomia... en
un procés que alguns
antropòlegs han anomenat
«neofolklorisme»

és una evolució «normal» dels ri-
tuals de pas, ja que la construcció
laica o civil del bateig o el funeral
és molt més lenta. Analitzar aquest
procés desigual d’evolució dels ri-
tuals de pas, i llurs formes de mani-
festació, és un dels capítols més
interessants dels estudis actuals so-

bre el canvi social i cultural. Les
relacions de parella ja no es cons-
trueixen amb l’esquema del festeig
tradicional, ni els matrimonis no

tenen l’estabilitat «obligada» del
passat, però en canvi algunes formes
de cohesió grupal, com les celebra¬
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majors basades en la presència de
cavalls i genets, en especial la que
serveix de referència i model: Sant

Joan, a Ciutadella. Reivindicada
com a herència genuïna de tradició
secular, la festa de Sant Joan és,
alhora, mostra de la pervivència
d’una tradició i de la seva perma-
nent reinvenció. Brillant fòssil so-
cial, en l’exhibició de l’estructura
dels estaments arcaics, en la seva

barreja d’explosió catàrtica, en els
jaleos, de fascinació estètica, en ca-
ixers i cavalls, de recolliment simbò-
lic en els moments religiosos o d’ini-
ciació festiva i vital per als més joves,
la festa de Sant Joan, i amb aquesta
totes les dels altres pobles de Me-
norca, condensen les condicions
perfectes de LA FESTA, en majús-
cula, tal com les reclama la societat
contemporània: espectacularitat i
participació popular activa. La seva
evolució, per tant, s’ha anat confi-
gurant en funció d’aquestes carac-
terístiques. La massificació és inten-
sa, el moment del jaleo es considera
avui el nucli central de la festa, quan
de fet tradicionalment ho eren el
de la «missa de caixers» o el de

«completes» (a sant Joan de Missa,
en el cas de Ciutadella). La massifi-
cació també és manifesta en el nom-
bre de caixers, que ha anat augmen-
tant, fins al punt que això ha con-
dicionat altres aspectes de la festa.
A molts pobles, el dinar de família,
que era un moment privilegiat
d’expressió de trobada i cohesió
familiar, ha desaparegut per la llarga
durada del jaleo, o en un altre aspee-
te, la retransmissió televisiva, a Ciu-
tadella, els darrers anys, sembla que
força el ritme i modula el temps,
per poder aprofitar l’horari d’au-
diència millor. La subordinació a

l’espectacle i a la difusió mediática
semblen ser els queja determinen
i determinaran, més que la fidelitat
a una tradició, l’evolució futura
d’unes festes que, malgrat tot, con-
tinuaran essent profundament «tra-
dicionals» i manifestació «autèntica»
d’una cultura.

Nous temps, vells costums. Es
aquesta combinació de tradició i mo-
dernitat la que dóna el seu propi
perfil a una cultura concreta. Seria
bo poder fer una llista d’indicadors
del vell i del nou, per trobar l’indica-
dor sintètic precís de la seva concreta
combinació i així poder dir: així és
avui la nostra societat i la nostra cul-
tura. De moment, però, només po-
dem atrevir-nos a assajar algunes re-
flexions vagues i personals.

Fotografia cedida pel diari Menorca

consciència més profunda que la
resta de les Illes de la necessitat de
la protecció del territori. Probable-
ment és cert, però a mi em sembla
que Menorca ha tingut la possibilitat
d’interioritzar de manera crítica la
mirada exterior, la del foraster i
viatjant, però també i tal volta més
important, la del menorquí allunyat
de la seva terra, definitivament o
temporal, a través de la qual ha
après a valorar i admirar molts
d’aquells aspectes del propi territo-
ri, que la mirada quotidiana no per-
metia tenir per manca de la distàn-
cia adequada. Crec, però no ho
afirmaria categòricament, que la
consciència ecològica és una conse-
qüència positiva, i en alguns aspee-
tes paradoxal, d’aquesta mirada ex-
terior interioritzada.

Voldria tancar aquests reflexions,
potser massa generals, amb una re-
ferència a un aspecte que considero
especialment significatiu de Levo-
lució de la cultura menorquina, que
probablement no és exclusiu de
Menorca, però que aquí té una ma-
nifestació peculiar i propia. Abans
he intentat insistir que un deis as-
pectes més importants de la relació
entre cultura popular i identitat
col·lectiva, és que malgrat els pro-

Es un tòpic dir que Menor-
ca va arribar més tard a

Eonada del turisme i que
per això ha desenvolupa-
ment un sentiment i una
consciència més profunda
que la resta de les liles de
la necessitat de la protecció
del territori

funds camas estructurals, econòmics
i socials que es puguin donar en
una comunitat, els sentiments de
tradició i d’identitat es projecten i
es viuen en les formes culturals de

tipus expressiu. Es el que abans he
anomenat «cultura expressiva»:
música, balls, cançons, gastronomia,
festes populars... Seria molt fàcil
enumerar tot un seguit de formes
expressives típiques, des de la calde-
reta de llagosta a Roseret, passant pels
balls de fandango o les sessions de
glosat. Però tal volta la manifestació
més directament relacionada amb

l’expressió identitària són les festes □
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Dossier: Menorca, els batecs de l’ilia
tat ha tingut les seves corresponents
crisis, com, per exemple, a les elec-
cions locals del 1999.1 la més recent,

després de les eleccions del 2007,
quan amb deu regidors i batle ha vist
com nou regidors sortien del partit
i es formava un govern PSOE-PSM
en minoria. En l’actualitat, el grup
popular és format per tres regidors i
dels 9 escindits ara en queden 7 (al-
guns han agafat el carnet d’Unió Me-
norquina). Probablement, els canvis
freqüents de lideratge dificulten la
identificació activa del seu candidat.

Pel que fa al PSOE, el 1983 va
captar una part rellevant de l’antic
vot centrista i un percentatge molt
significatiu del vot d’esquerra proce-
dent de la desfeta del Partit Comunis-
ta. El 1987, en continuar Tirs Pons
(PSOE) a la presidència del Consell,
aquesta situació política s’esdevé mal-
grat que el Partit Popular obtengui
més vots que els socialistes i que es
produeixi un cert retorn (4%) del
vot socialista a la coalició d’esquerres
EEM. El 1991, el PSOE, com ja hem
dit, va pagar durament la crisi interna.
El PSIB-PSOE ja no recuperaria el
Consell a les eleccions del 1995, quan
va obtenir els pitjors resultats des del
1983 (29,4%). En canvi, els partits
minoritaris augmenten notablement
llurs vots, tot i que es presentin sepa-
radament el PSM i EU (Esquerra Uni-
da). El 1999, els socialistes presenten
un altre cop (la primera fou el 1995)
Joana Barceló com a candidata i ob-
tenen el Govern, conjuntament amb
el PSM i EU. El PSIB-PSOE pareix
consolidar el seu vot al voltant del 37-
38%. Aquesta situació es repeteix a
les eleccions del 2003 i del 2007 sem-

pre comptant, emperò, amb el vot
del PSM i del PSM-Verds, ja que Es-
querrá de Menorca no obté cap escó
en aquestes dues darreres eleccions.

Pel que fa als partits centristes,
no s’han consolidat mai a Menorca
com una força política rellevant (com
seria el cas d’ETM a Mallorca). Van
tenir presència institucional al Con-
sell Insular el 1983 (un conseller de
la CIM) i el 1987 s’escollí un conseller
del CDS. De llavors ençà, sembla que
el vot centrista hagi estat absorbit a
parts similars pel PP i el PSOE. Tan-
mateix, en l’àmbit municipal sí que
han tingut una certa presència en
alguns ajuntaments de l’illa com Fer-
reries, Sant Lluís o Ciutadella, on
Independents de Menorca aprofita-
ren el desmembrament del Partit

Popular per apoderar-se de la batlia
el 1999, gràcies a un pacte amb el
PSM i el PSOE.

Menorca:
una mirada a la
política electoral
Joan F. López Casasnovas

company de candidatura Cristòfol
Triay al front del Consell. La ruptura
de l’EEM, que en els seus millors
moments assolí una presència decisiva
en la política menorquina, s’esde-
vingué el 1992. A continuació, en tres
eleccions successives serà la socialista

Joana Barceló la que assumirà la pre-
sidència de la institució insular

comptant amb el vot del PSM i el
d'EM-IU (1999) i només amb el del
PSM (2003) i de PSM-Verds (2007).

Diversos analistes polítics han con-
siderat la política menorquina seguint
l’esquema d’opcions polítiques bàsi-
ques i sempre amb dades referides al
Consell Insular.

El Partit Popular a les eleccions
del 1983 aplega una part molt signi-
ficativa del vot anterior d’UCD. No
obstant això, aquest augment no li és
suficient. El 1987 augmenta un 5%
la presència electoral, superant amb
vot el PSIB-PSOE. Però no obté la

majoria necessària, malgrat el suport
donat per Carles Ricci, representant
del CDS. El 1991 Joan Huguet obté
la presidència del Consell després de
la moció de censura motivada per la
crisi intema del PSOE i el transfuguis-
me de Jaume Peralta. Només el 1995
va tenir la majoria absoluta per a
poder governar; no sols pels seus vots
propis, que davallen un punt, sinó
per la disminució rellevant del vot
socialista. A partir de llavors, es con-
solida amb un vot al voltant del 40%,
amb una certa tendència a la dismi-

nució, però que recupera el 2007,
amb un 40,9%. De qualque manera,
aquesta evolució del vot popular té a
veure amb un comportament electo-
ral municipal. De fet, quasi sempre
ha tingut dificultats d’arrelament a
Maó. En canvi, té un vot consolidat
a Ciutadella, encara que aquesta ciu¬

En política mai no es pot donar res
per fet del tot

El comportament electoral dels
menorquins al llarg dels més de tren-
ta anys de Democràcia dibuixa un
mapa bastant semblant, gairebé diria
que «provincianament» semblant, al
mapa polític general a tot l’Estat. En
aquest sentit, Menorca ha seguit, en
general, els avatars de la política
espanyola: mentre que a la Comuni-
tat Autònoma governaven els conser-
vadors, a Madrid ho feien els de Fe-
lipe González.

Passàrem per la Transició amb
una UCD hegemònica als ajunta-
ments i al Consell de la preautonomia
i quan vindrà l’hora del Cambio, serà
el PSOE qui prendrà el poder local,
açò sí, mitjançant pactes amb altres
partits d’esquerres: PSM, EEM (coa-
lició entre PSM i EM-IU) i posterior-
ment els Verds. Així, Tirs Pons
(PSOE) va presidir el Consell de Me-
norca entre el 1983 i el 1991 amb el
vot de l’Agrupament d’Esquerres-
PSM (Govern conjunt del 1983-87) i
amb el vot de l’Entesa de l’Esquerra
de Menorca (Govern conjunt del
1987 fins a la ruptura del pacte el
febrer del 1989 i després Govern del
PSOE en solitari fins a acabar la legis-
latura). A les eleccions del 1991 el
vot d’investidura va ser per a Albert
Moragues (PSOE), amb el suport dels
dos vots d’EEM, però quatre mesos
després, una moció de censura reeixi-
da pel vot d’un trànsfuga del PSOE
donà la presidència del CIM ajoan
Huguet (PP), el qual, una vegada
revalidada la seva presidència amb
majoria absoluta a les eleccions del
1995, dimití del seu «Compromís amb
Menorca» -no altre era el seu lema
electoral- per anar a presidir el Par-
lament de les Illes i deixava el seu
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renovaria la seva capçalera tant al Con-
sell com al Parlament. Les expectatives
dels minoritaris no apunten, ara com
ara, cap escó. Ni EM-ELÏ, ni els d’Unió
Menorquina, ni tampoc Ciudadanos
de Mahón o Unió del Poble de Ciutadella
de Menorca (LJPCM) encara que es
presentin en la llista d’UPyD.

En Pàmbitmunicipal, les coses són
més incertes, ateses les diferències
escasses que el 2007 van permetre
formar majories. Una vegada més serà
a Ciutadella on es produirà probable-
ment una situació més complicada i
no hem d'oblidar que aquesta ciutat
ha estat sovint graner de vots per al
PP en el còmput general de Menorca.

El pes del vot immigrant i dels
ciutadans europeus, en tot cas, va a
parar a les opcions estatals més cone-
gudes i òbviament perjudica, en gene-
ral, els minoritaris. Essent un símpto-
ma de desafecció política greu,
l’augment de l’abstenció, en plena
cascada de casos de corrupció sembla
no preocupar gaire els nostres polítics.

Joana Barceló, consellera de Turisme i Treball del Govern de les Illes Balears.
Fotografia de Jaume Muntaner, 2010

Perspectives
LTna vegada vist açò, per al cas de

Menorca, les perspectives no són pre-
cisament de canvi. No és possible
avançar el futur, incert perquè els
sondeigs res no asseguren. Els que
ha elaborat Gadeso mostren estabili-
tat." En la intenció de vot el primer
que es destaca és l’augment dels in-
decisos (28,4%) o els directament
abstencionistes (24%), senyal palès
que les polítiques del Govern no es
fan prou actives i visibles ni l’oposició
no mostra alternatives viables i atrae-
tives. Els resultats són molt similars a

sondeigs anteriors, amb una lleugera
pujada del PP, al qual la corrupció
sembla que no afecta gaire, i una
petita davallada del PSOE. La coalició
PSM-Els Verds es manté en lleugera
baixada, mantenint, però, l’escó. No
és així per a les altres opcions mino-
ritàries. Tot plegat, pot indicar, segons
els tècnics de Gadeso, i en espera de
veure les candidatures futures, un
cert esgotament d’un cicle polític.

Així doncs, si no hi ha sorpreses,
tot apunta a pensar que el PSOEjuga-
rà la basa de Marc Pons (un polític
ben valorat, però que no s’ha sotmès
encara al veredicte de les urnes) al
Consell i Joana Barceló, al Parlament.
El Partit Popular presentarà possible-
ment Josep Tadeo, actual president
del partit a Menorca, i al Parlament,
Antònia Gener, cap del grup munici-
pal de l'oposició a Ciutadella. El PSM
mantindrà l’aliança amb els Verds -tot
i que no li ha reportat guanys electorals
gaire significatius: només un punt
percentual (8,1% el 2003 anant sol i
9,12% amb els Verds el 2007)-; però

A Menorca, el posicionament
ideològic cap a 1’esquerra i el centre
esquerra és més significatiu que a la
resta de les Illes. Ja hem vist que quan
el PSOE ha governat ho ha fet amb
el suport del Partit Socialista de Me-
norca i d'Esquerra Làiida, que per
temps van compartir candidatura a
través de l’Entesa de l’Esquerra de
Menorca, que mobilitzava també un
ampli grup de persones indepen-
dents. El percentatge de vot d'aquests
partits al llarg dels 25 anys de Demo-
cràcia es mou al voltant d’un 16%.
Els millors resultats, tant del PSM
com d'EU (llavors PC) foren el 1979,
i experimentaren una forta baixada
el 1983, que coincideix amb la desfeta
del PGE i amb la majoria absoluta de
Felipe González. El 1995, rompuda
l’EEM, aquests partits experimenten
una significativa pujada en nombre
de vots, però no en escons (un per a
cada partit), precisament quan que-
den a l’oposició. Als darrers anys,
amb tendència a la baixa en el per-
centatge de vots d’aquests partits,
només el PSM. sol o aliat amb els
Verds, ha obtingut un escó; no així
EM-EU.1

No podem deixar aquesta visió
sintètica sense observar el vot en blanc
i l’abstenció, que igual que al conjunt
del nostre arxipèlag, no ha deixat de
créixer. El vot en blanc ha estat del
2,24% en els darrers comicis i l’abs-
tenció ha assolit el seu rècord en les

autonòmiques: 41,29%. Val a dir que,
segons les estimacions de les enques-
tes, l’abstenció continuarà creixent i

podria esdevenir protagonista de les
properes eleccions.

Fidelitats electorals

Que els nombrosos casos de cor-
rupció no facin forat en el cos electoral
podria fer creure que aquí i arreu hi
ha una fidelitat electoral bastant grossa
als partits polítics considerats propis,
com si es tractàs d’un matrimoni de

per vida o d’un acte de fe per damunt
de qualsevol debat racional. Aquesta
adhesió infrangibie a unes sigles de
partit i a llurs líders respon a una
concepció quasi religiosa de la política.
Però la política no és una qüestió de
fe, sinó que, a més a més de les ideo-
lògies personals, cadascú defensa uns
interessos més o manco immediats.

Tanmateix, actituds tan tancades de-
noten una mentalitat propera al sec-
tarisme a força de rigideses i d’ex-
clusions, la qual cosa explicaria que
sorgissin radicalismes creixents a ban-
da i banda de l’espectre polític, amb
escassa o nul·la voluntat de pacte, amb
la tendència de convertir l’adversari
en enemic, amb una escalada verbal
de retrets que limiten amb l’improperi
i la injúria, pensats més en el ressò
mediàtic que no en la veritat dels fets.
Els exemples no són, certament, ge-
neralitzables a totes les institucions,
però han estat una pràctica habitual
en alguns ajuntaments.

Com a exemple d’inestabilitat po-
lítica, Ciutadella és el municipi amb
un nombre més alt de baties d’ençà
de les primeres eleccions democràti-
ques del 1979. N’hi ha hagut més que
no pas convocatòries electorals: nou
de diferents en vuit eleccions. A Pain e
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de respondre a les necessitats i per la
lentitud desesperant en l’execució de
solucions (pensem que de la variant
de la carretera general al pas per Ferre-
ríes, se n’ha parlat des dels anys vuitanta
del segle passat i just ara s’acaba de
posar la primera pedra de l’obra).

el futur amb autonomia, amb voluntat
sobirana d’exercir responsablement
el dret de decidir allò que volem i allò
que no volem a la nostra terra i per a
tota la gent que ens sentim com un
poble amb personalitat pròpia.

cap de l’illa, Maó registra, en canvi,
molta més estabilitat: només quatre
baties en 30 anys.

Els pactes sobre grans temes d’in-
terès general insular (sanitat, trans-
port, infraestructures, model ter-
ritorial, lluita contra la crisi, etc.) han
estat escassos i no gaire significatius:
apuntem el que va coure el juliol del
2006 el PP, aleshores al govern de la
Comunitat Autònoma, a l’Ajuntament
de Ciutadella i oposició al Consell de
Menorca, sobre una gran infraestruc-
tura: el dic exterior al port de Ciuta-
delia. Objecte d’una gran polèmica
entre favorables i detractors del pro-
jecte «Gran Port», en què el debat no
va ser possible perquè les propostes
emocionals prevalien sobre la racio-
nalitat en els posicionaments d’uns i
altres; finalment s’arribà a un consens

entre PP, PSOE i PSM-Verds. Tanma-
teix, el projecte, adjudicat per 50,2
milions d’euros, actualment ha estat

objecte de modificacions amb amplia-
cions i afegits, amb la qual cosa es
preveuen forts augments pressuposta-
ris que podrien arribar a duplicar la
previsió econòmica inicial. I aquesta
és una pràctica tan freqüent com des-
astrosa en la gestió pública balear. Es
probable, doncs, que el cost d’opor-
tunitat que van assumir la totalitat de
partits amb representació al CIM no
fos calculat amb el rigor i objectivitat
que eren exigibles, i el temps està
donant la raó als opositors al projecte,
que el consideraven excessiu en des-
pesa econòmica i en dany ambiental.
Quelcom de semblant es pot dir avui,
deu anys després, de l’ampliació de
l’Aeroport de Menorca.

Als dèbits de la política insular
s’han d’adscriure també els fracassos
reiterats per aconseguir un transport
de preus més socials i adequats d’acord
amb la necessitat pública de viure en
una illa. Aquest és, sens dubte, un
problema de gravetat per sortir al pas
de necessitats peremptòries que exi-
geixen el desplaçament fora de l’illa
(no tots els qui viatgen ho fan per fer
turisme!) i que afecten la competitivi-
tat de la nostra economia. La incapa-
citat dels partits insulars per elaborar
una proposta conjunta i defensar-la
davant el Govern central a Madrid i
amb el suport necessari del Govern
autonòmic dóna la mesura de la im-

potència política dels nostres repre-
sentants insulars, des del regidors mu-
nicipals fins al senador per Menorca.

La desafecció ciutadana respecte
als polítics augmenta, doncs, alimenta-
da en bona part per l’excés de verba-
lisme, per la manca de resultats a l’hora

Què espera dels polítics, la ciutadania?
Es el poder de les idees el que fa

guanyar eleccions. Sense una argu-
mentació global, sense donar una sig-
nificació de conjunt a la feina, un
Govern acaba sempre devorat pels
errors i les indecisions. Governar un

país exigeix argumentar una idea i un
relat de país. Sense un relat global de
país és molt difícil aconseguir la con-
fiança de la gent, avui en què la sobi-
rania dels ciutadans està tan repartida
entre institucions diferents (locals,
autonòmiques, estatals i europees) i
amb eines directes de govern més tost
escasses. En situació normal, d’un
Govern eficient se n’espera una gestió
més o menys modernitzadora de les
infrastructures i els serveis públics,
però sobretot que posi a l’abast idees
noves i que estableixi prioritats.

Les crisis generen incerteses i la
ciutadania cerca formulacions políti-
ques clares i fortes; i rebutja l’ambi-
güitat, el silenci o la negació de la
realitat. Toc d’atenció, doncs, als qui
fa anys que són al Govern del CIM: a
falta d’idees sempre guanyen les es-
tratègies més conservadores, les que
desdibuixen les diferències entre dre-
tes i esquerres, les que apel·len als
sentiments més primaris i defensius
de la gent. De les esquerres menor-
quines, caldria esperar un menorqui-
nisme obert i renovat, que ofereixi
una idea més plural del passat menor-
quí, un contracte social de convïvèn-
da que pugui fer front a la complexi-
tat social d’avui, un imaginari de futur
més ambiciós i serè.

Quin futur, doncs, proposen per
Menorca les diferents opcions políti-
ques? Poc que ho sabem ara com ara.
Hauran de renovar el catàleg d’idees
pròpies per capgirar la situació. Per
a aquest propòsit, cal oferir un relat
renovat que sigui capaç d’orientar la
complexa sortida de la crisi i mirar
de cara el futur. Es diu a cada contesa

electoral, però es compleix ben poc:
una profunda renovació de la manera
de fer política i d'interpretar el poble
menorquí dins la nostra nació. Q

L’evolució del vot del Partit

Popular té a veure amb un
comportament electoral
municipal. De fet, quasi
sempre ha tingut dificultats
d'arrelament a Maó. En

canvi, té un vot consolidat
a Ciutadella, encara que
aquesta ciutat ha tingut les
seves corresponents crisis

Davant situacions com aquestes,
el pensament polític clama una major
cultura democràtica, basada en una

concepció més laica de la política,
com ho fa Claudio Magris, per a qui
«laïcitat significa tolerància, dubte
també respecte a les pròpies certeses,
autoironia, desmitificació de tots els
ídols, incloent-hi els propis, capacitat
de creure amb força en alguns valors,
en el benentès que n’hi ha d’altres,
igualment respectables. [...] Laic és
qui sap comprometre’s políticament
conservant la independència crítica».
Tanmateix, si exigíssim a la ciutadania
de Menorca aquesta laïcitat, aquesta
independència, que reclama votar,
en cada ocasió, segons raó i prescin-
dint de prejudicis, segurament açò,
excessiu, seria demanar massa.

Som a temps de repensar-nos, de
vincular-nos sanament, de construir...
I avançar cap a itineraris que ens atra-
quin als desafiaments que ens propo-
sem. La dèria d’un col·lectiu petit i
vulnerable hauria de ser aplegar com-
plicitats per fer-se fort; tenir la voluntat
d’anar més enllà; de transformar les
seues angúnies en benestar, el dolor
en bellesa. Un altre món serà possible
en la mesura que confiem en el propi
esforç, que descobrim el gust per
l’acció i que tinguem prou ambició
per superar les dificultats. He afirmat
al començament d’aquest escrit que
en política res mai no està fet i ara
afegesc que no es pot passar l’arada
davant el bou; ara bé, res de bo no es

farà si ens manca la voluntat de llaurar

Font: Quaderns Gadeso, núm 51, abril
del 2005.

- Gadeso, fulls informatius núm. 158, ge-
ner del 2010; 150, octubre del 2009; 135, gener
del 2009, i 164, abril del 2010.
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Dossier: Menorca, els batecs de l’illa
Tanmateix, aquest estudi fixava

uns trets que estaven en procés de
canvi i el 2004 el pes del sector secun-
dari caigué fins al 30,5% (i, dins
d’aquest, la construcció té una im-
portància considerable), mentre que
el terciari s’elevà fins al 67%. Els dos
sectors industrials més importants de
l’illa de Menorca, el calçat i la bijute-
ría, han estat sotmesos a forts procés-
sos de reconversió que han implicat
una reducció important del nombre
d’empreses i de treballadors ocupats,
tot i que les que han perdurat actual-
ment són empreses sanejades i amb
fortes bases econòmiques; una situa-
ció que, d’altra banda, és bastant
general a tot l’Estat, on la indústria
pateix una erosió contínua i només
sobreviuen els més ben posicionats.
D’aquesta manera, en l’actualitat, el
Polígon Industrial de Maó ha perdut
en bona part el seu caràcter industrial
i cada cop més recull un pool d’acti-
vitats de serveis, amb una presència
notable d’empreses comercials, fins
i tot minoristes, que han fet sorgir
veus crítiques, una de les més clesta-
cades la de l’arquitecte Oriol Bohigas,
sobre la incoherència del disseny urbà
que aquesta desnaturalització suposa.4
Mentre es produeix aquesta deriva,
alguns empresaris han hagut d’espe-
rar prop d’una dècada per disposar
de sòl industrial per al desenvolupa-
ment de llurs fàbriques.

L’economia de
Menorca: a la recerca
de l’equilibri perdut
Alfons Méndez Vidal*

del Polígon la Victoria (avui rebatejat
com a Son Castelló) de Palma, que
havia entrat en funcionament el 1967.
La resta de municipis de l’illa seguiria
la senda oberta per Maó els anys
següents. Les zones industrials eren
un exponent de l’impuls fabril de
l'illa de Menorca, el qual no era nou
sinó que assentava les seves arrels en
el segle XIX, en què ja comptava,
entre d’altres, amb Industria Mahone-
sa, una de les primeres factories tèxtils
de l’Estat, així com amb una potent
indústria sabatera; recordem també
que la ciutat de Maó fou la primera
de les Illes en disposar, l’any 1892,
d’enllumenat elèctric. La indústria
illenca era, a més, molt flexible i
s’adaptava ràpidament als canvis de
l’entorn. Així, a cavall del segle XIX
i el XX va sorgir La Sociedad Angloes-
pañola de Motores, una gran manufac-
tura del metall i la fallida de la com-

panyia tèxtil va venir acompanyada
de l’enlairament de multitud d’em-

preses dedicades a la manufactura de
bosses de plata, que s’exportaven als
cinc continents i que van ser el ger-
men de la indústria bijutera que cons-
tituiria el cor del Polígon Industrial
inaugurat el 1971.

Aquest progrés del sector secun-
dari va fer que, en un estudi que ha
esdevingut clàssic, Farré-Escofet, Ma-
rimon i Sunyol lloassin el 1977 la
«mitjana daurada» de l’estructura
sectorial menorquina. En efecte, el
1975 el sector primari ocupava el 15%
de la població activa, el secundari el
48% i el terciari el 37% restant. Res-

pecte al 1960 només es detectava un
saludable augment del pes del sector
terciari en detriment del primari.
Aquest equilibri era la base de la «via
menorquina al creixement», fona-
mentat en l’obertura comercial envers
l’exterior.3

1 giratori central del Polígon
Industrial de Maó una placa
senzilla conté aquestes pa-

raules: «Promocionado 01/06/1966.
Inaugurado 28/06/1971». El laconis-
me de la inscripció no permet fer-se
càrrec del que suposà l’estrena del
polígon en el seu moment. A l'acte
oficial d’obertura d’aquest equipa-
ment hi van assistir, res més ni res
menys, que dos ministres: Laureano
López Rodó, el ministre comissari
del Pla de Desenvolupament, i José
Maria López de Letona, ministre
d’Indústria, als quals acompanyaven
diverses autoritats, com ara el sotsse-
cretari d’Indústria, el subcomissari
del Pla de Desenvolupament, el direc-
tor general d’Indústria i el Cjoverna-
dor Civil.1 De fet, l’agenda dels minis-
tres va obligar a ajornar la inauguració
unes quantes setmanes més enllà del
final de les obres. Ja l’l 1 de maig les
autoritats de la província havien fet
una risita a les instal·lacions i empreses
del Polígon per commemorar el Día
de la Provincià. Després d’haver visitat
Industrial Quesera Menorquina i Chapa-
do Oro Vid, Enric Fajarnés, el batlle
d’Eirissa, no es va poder estar de dir:
«Después de haber visto todo esto no
sé si realmente a Menorca le conviene
o no el turismo».2 I tanmateix, l’any
anterior haria entrat en funcionament

l’Aeroport de Menorca, que suposaria
la consolidació d’aquest sector a filia.
Significativament, en les votacions
dels «protagonistes de la vida menor-
quina» que organitzava el Menorca,
aquesta segona infraestructura s’em-
portaria el guardó per davant del Po-
ligón Industrial.

L’atenció de les autoritats estatals
envers el nucli industrial de Maó es-

tava ben justificada. El Polígon Indus-
trial que acabaven d’inaugurar era el
segon que s’alçava a les Illes, després

A

El Polígon Industrial de
Maó, que acabaven d’inau-
gurar, era el segon que
s’alçava a les Illes, després
del Polígon la Victoria
(avui rebatejat com a Son
Castelló) de Palma, que
havia entrat en funciona-
ment el 1967

Aquesta perversió de les zones
industrials fa palès el canvi d’orien-
tació de l’economia de Menorca des
de les diferents branques industrials
a les activitats vinculades al turisme
i la construcció. El desenvolupament
d’aquests dos sectors ha anat íntima-
ment lligada i té el seu origen en la
política de creixement turístic ence-
tada amb el franquisme, que va crear
una dinàmica que els primers anys
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de la Democràcia no van poder atu-
rar. Així, a través de diferents figures,
com els centres d’interès turístic na-

cional, els centres directors sectorials
i la mateixa modificació dels planeja-
ments municipals, es va crear una
gran oferta de sòl per a usos turístics
i residencials, amb unes exigències
d’urbanització baixes, i que van per-
metre un desenvolupament fulgurant
del sector hoteler i restaurador amb
unes infraestructures insuficients. En

aquestes condicions, els rendiments
de les activitats turístiques i de la
construcció foren extraordinaris. Tot
i que encara està per fer un estudi
sistemàtic del procés de desindustria-
lització de Menorca, és evident que
els beneficis anormalment alts

d’aquesta primera fase de la constmc-
ció turística de l’illa van impulsar un
efecte de desplaçament de l’activitat in-
dustrial.

Fet i fet, no totes les activitats in-
dustrials han emmagrit de manera
tan intensa: el sector agroalimentari,
per exemple, malgrat l’existència de
dificultats, està mostrant una capacitat
de resistència més forta, tant pel que
fa a la gran empresa com a les petites.
En el primer cas, la solidesa del pro-
jecte empresarial que un dia encetà
El Caserío li ha permès de suportar
dos canvis en l’accionariat, mentre
que en la resta de societats, sense
destacar cap empresa en particular,
les diverses activitats es tendeixen a

consolidar i, fins i tot, en sorgeixen
de noves, com és el cas del ram viníco-
la. Lligat a aquesta solidesa industrial,
perviu un sector agrari que, tot i estar
sotmès a fortíssimes pressions compe-
titives, va aguantant el temporal en
espera de temps millors, malgrat que
hagi de pagar un preu alt en forma
de reducció en el nombre d’actius.
Així i tot es veuen símptomes esperan-
çadors car les explotacions agràries
van canviant l’orientació de la pro-
ducció, que antany girava de forma
exclusiva sobre la ramaderia vaquina
d’orientació lletera i ara es diversifi-

quen en explotacions d’orientació
càrnia, orina, vaquina i porcina, i en
la producció hortofmctícola i vitícola.

Retornant al turisme, l’illa de Me-
norca, si bé compta amb avantatges
comparatius molt notables en el seg-
ment de sol i platja, tant en qualitat
com en quantitat, no pot oferir altres
al·licients en la mateixa intensitat.

Així, mentre el turisme fou una acti-
ritat poc «madura» el creixement fou
accelerat, però, a mesura que els visi-
tants demanaven altres entreteni-

ments, el ritme d’avenç va minvar. El

Polígon Industrial de Maó.
Fotografia cedida pel diari Menorca

articles, incloent-hi els adquirits pels
turistes, són alts; d’aquesta manera
la nostra capacitat competitiva queda
minvada.

Així, la suma d’un procés de de-
clivi industrial i una certa impotència
turística han portat al fet que els dar-
rers cinc anys la taxa de creixement
de Menorca hagi estat per davall de
la de la resta de les illes de l’arxipèlag
balear. Els antecedents ens fan esperar
que, un cop s’han esvaït els rendi-
ments extraordinaris del boom turístic,
Menorca tendeixi cap a un nou equi-
libri en què puguin conviure les acti-
vitats industrials amb iniciatives

adreçades al turisme i que treguin
profit dels avantatges comparatius de
Menorca, car el creixement només
pot ser sostenible si se sustenta en les
capacitats dels seus habitants, en els
seus coneixements i habilitats, i en
un ús racional del medi.

Lligat a aquesta solidesa
industrial, perviu un sector
agrari que, tot i estar sot-
mès a fortíssimes pressions
competitives, va aguantant
el temporal en espera de
temps millors, malgrat que
hagi de pagar un preu alt
en forma de reducció en

el nombre d’actius

turisme actiu i de natura està molt
condicionat per raons institucionals,
tant de caire públic com privat; la
creació de parcs temàtics i altres cen-
tres d’esbarjo resta limitada per la
migradesa del mercat (al voltant d'un
milió de turistes a l’any) i per la ma-
teixa raó Menorca queda fora del
circuit d’actuacions musicals i altres

grans esdeveniments de lleure.
D’aquesta manera, Menorca queda
com l'illa de la calma i les platges, i
la seva capacitat d’atracció és mode-
rada i es concentra en el turisme
familiar de baix poder adquisitiu (té
la menor despesa turística per visitant
de totes les Illes). Finalment, la po-
blació reduïda de l’illa impedeix
l’assoliment d’economies d’escala,
amb la qual cosa els preus de tots els

□

* Economista. Membre de l’Institut Menorquí
d'Estudis.

1 «Los Ministros de Industria y Comisario
del Plan de Desarrollo inauguran el Polígono
Industrial de Mahón». Diario Menorca,
29/06/1971

2 «El día de la provincia resultó brillante
y prometedor». Diario Menorca, 12/05/1971

3 FARRÉ-ESCOFET, E; MARIMON, R. i
SURIS, J. La via menorquina del creixement. Bar-
celona: Banca Catalana, 1977.

4 BOHIGAS, Oriol. «“Es polígon” de
Maó». El País, 31/10/2007.
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Dossier: Menorca, els batecs de l’illa
lerat sense recerca és precipitar-se,
és improvisar, és fer sense tenir raons
per actuar, és actuar sense objectius,
és caminar sense saber on es va. Al-

guna cosa d’aquesta ens està succeint
ara per ara. La realitat ens ha col·lap-
sat i, sovint, improvisem, tapem forats
i tot això té conseqüències.

D'altra banda, disposem d’ele-
ments importants nascuts de l’interès,
la motivació, la constància i la dedi-
cació que ens permeten de ser opti-
mistes. Caldria consolidar-los en les
línies que indicarem però no des del
voluntarisme sinó des de la professio-
nalitat, des de la recerca qualificada,
amb els mitjans necessaris i amb les
possibilitats de generalitzar les expe-
riències més reeixides. Quelcom sem-
blant ja s’ha produït en un sector
concret del sistema educatiu menor-

quí: ens referim al model de gestió de
les escoles infantils 0-3, un model que
ara s’està generalitzant a totes les Illes
amb l’experiència d’anys de molts
educadors i educadores d’escoles in-
fantils, amb el suport i la il·lusió de
moltes famílies i amb l’estalonament
de les institucionsmunicipals i insulars.
Al darrere, hi tenim un model pensat
a llarg termini, que ha evitat sempre
les improvisacions, ha dissenyat noves
realitats en funció de les necessitats i
ha avançat mitjançant processos de
reflexió i de formació acurats, seriosos
i responsables, entre entrebancs com
en tot procés.1

La innovació
és la clau
Pere Alzina Seguí

gressivament a les aules de les tres
etapes educatives. I aquí és on cal in-
troduir el concepte d’innovació més
desenvolupament. Per millorar quali-
tativament necessitem invertir en in-
novado i en desenvolupament. I què
vol dir invertir en innovació i desenvo-

lupament en educació?
Vol dir crear, generar i consolidar

grups de recerca que portin a terme
processos de millora constants a peu
d’aula, grups interdisciplinars amb
professionals de l'educació qualificats,
amb temps i recursos per dedicar-se
a la investigació de les aules i per a
les aules. Grups mixts formats per
professors universitaris i professors
en actiu, més professionals d’altres
camps i amb formació i experiència
diversa que permetin el contrast i el
debat d’idees. Col·lectius que han de
comptar amb el temps, les condicions
i el finançament adequats per portar
a terme una recerca rigorosa, una
recerca capaç de generar condicions
per enfortir el sistema educatiu i cons-
truir noves formes de convivència;
una recerca capaç d’incidir en la mi-
llora dels processos d'ensenyament i
aprenentatge de totes les persones,
sense exclusions, i en la millora de la
cohesió social, democratitzant l’accés
al món del coneixement.

Les noves realitats han generat
noves maneres d’aprendre; els avenços
de la neurociència ens permeten
d’entendre el complex sistema
d’aprenentatge dels humans i ens
obren noves perspectives per aprendre
més i millor. Els mitjans de comunica-
ció han permès l’accés a la informació
sense límits, l’accés a l’immediatesa,
a viure en directe els fets des de qual-
sevol lloc del món, des dels més es-

pectaculars fins als més quotidians i
irrellevants. Tot plegat, ens permet
d’afirmar queja no es pot ensenyar
com s’ensenyava fa devers vint anys,
tampoc com fa deu. Però no podem
improvisar; respondre al canvi acce¬

E
1 canvi accelerat, una constant
de la nostra societat, implica
innovació també constant ca-

paç de fer front a les contínues in-
certeses. LTna innovació capaç de
transformar les crisis en oportunitats
i de generar benestar i coneixement
a tots els sectors de la societat. Per
tant. entenem la innovació no només
en el sentit d’avenç tècnic sinó també
el sentit d’avenç social i ètic, especial-
ment per a les capes més desfavorides
de la societat. Un canvi accelerat,
amb rumb poc clar, pot desembocar
en un augment de les ja importants
desigualtats. La inversió en innovació
més desenvolupament pot truncar
aquesta tendència, sempre que es
compleixin els principis ètics més
elementals.

I què té a veure tot això amb
l’educació? El sistema educatiu de les
Illes ha sofert un creixement especta-
cular; un creixement que ha fet cruixir
els fonaments de molts vells edificis
dedicats a l’ensenyament, ha emplenat
les aules i ha fet créixer en progressió
geomètrica les necessitats. El sistema
sanitari i els serveis de benestar social
han sofert un col·lapse paregut. Tot
plegat ens hauria de senir per repensar
cap a on anem i com volem que sigui
la societat de les Illes en un futur més
o manco immediat. Les administració-
ns han intentat fer front a l’allau de
necessitats però no han aconseguit
canriar la tendència i eritar la saturació.
Es cert que mai no hi havia hagut tants
recursos en el sistema educatiu però
les necessitats i la complexitat de les
aules han augmentat a un ritme que
ha superat les expectatives. Però la
quantitat no implica automàticament
qualitat. I creiem que és en la qualitat
que cal treballar. Les necessitats s’han
multiplicat, la realitat és molt més com-
plexa, la diversitat i la multiculturalitat
s’han convertit en part de la quotidià-
nitat, l’atenció a les persones amb dis-
capacitats s’ha anat incorporant pro¬

La realitat ens ha col·lapsat
i, sovint, improvisem, ta-
pern forats i tot això té
conseqüències

El succés és indiscutible i les claus
les tenim ben a prop. Només caldria
que uns col·lectius de professionals
sensibilitzats, un nombre important
de famílies i el suport de les adminis-
tracions ho fessin possible; només
una condició: llibertat per triar, lli-
bertat per decidir, llibertat per gestió-
nar. Els models de gestió molt centra-
litzats fracassen car parteixen d’una
premissa molt perillosa: que les per-
sones que han de ser governades no
es poden governar a si mateixes i han
de ser dirigides des de fora. Això és
talment com educar per l’autonomia
i la responsabilitat sense deixar cap
marge de decisió ni oferir àmbits de
responsabilitat. O, en el camp educa-
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tiu, afirmar de totes les maneres pos-
sibles que per ensenyar de manera
adequada les classes han de ser actives
i han de comptar amb la participació
dels alumnes i fer-ho de manera to-

talment passiva i aerifica. Això vol dir
que per actuar necessitem marges,
confiança i recursos. Cada territori
té la seva identitat, cada illa té la seva

personalitat; ni millor ni pitjor, sim-
plement diferent; per tant, des
d’aquesta diferència, des de les virtuts
i els defectes de cada societat neces-
sitem gestionar processos d’innovació,
processos de canvi que ens permetin
construir una societat més tolerant,
més oberta i capaç de generar benes-
tar i redistribuir la riquesa generada.

Les línies estan encetades, ara
necessitem l’empenta dels col·lectius
esmentats i la confiança de tots els
que desconfien, per una cosa o per
una altra, d’una gestió insular de les
competències educatives. El mateix
cal dir en referència a la Universitat
de les Illes Balears.

Les línies de recerca, d’innovació
i de desenvolupament que cal conso-
lidar, des del nostre punt de vista, són
les següents:

realitat present de la innovació a
les escoles de Menorca. Aquesta
línia d’investigació també va portar
a una publicació de poca tirada per
part del Govern de les Illes Balears.4

• L’educació per al desenvolupa-
ment, la cooperació i la solidaritat
que ha portat a constituir una xarxa
de centres cooperants entorn al
Fons Menorquí de Cooperació i al
Moviment de Renovació Pedagò-
gica de Menorca format per TIES
Josep Miquel Guàrdia dWlaior,
l’IESJoan Ramis i Ramis de Maó,
el CP Mare de Déu del Toro del

Mercadal, el CP Francesc d'Al-
branca del Migjorn Gran i el CP
Sant Lluís. Les iniciatives solidàries
i cooperatives ja han generat un
estudi força interessant sobre l’estat
de la qüestió a les escoles i instituts
de Menorca; ens referim a la publi-
cació recent d’Educar per la igual-
tat.3 Hi ha diversos centres que han
portat iniciatives a través de projec-
tes de cooperació amb centres de
Nicaragua.

• La gran tasca de conscienciació i
formació ambiental portada a ter-
me per diferents institucions pú-
bliques però en especial pel GOB,
autèntic referent en relació amb
l’educació ambiental a l’illa de Me-
norca. Els tallers i les activitats or-

ganitzades pel GOB i pel Consell
Insular de Menorca han aportat la
reflexió i l’argumentació científica
necessàries per construir una sòlida
consciència ambiental.6 L’educació
científica també s'ha treballat força
en aquest camp i mereix una aten-
ció especial la publicació del Con¬

sell Escolar de Menorca Ciència a

l’escola a partir de petites recerques
quotidianes, un magnífic treball de
recerca aplicada que ofereix tot un
món de possibilitats per treballar
el coneixement científic des de la

quotidianitat.'
• L’extensió i normalització en l’ús
de la llengua catalana i de tot el
patrimoni cultural i lingüístic que
se’n deriva; en aquest cas cal esmen-
tar la tasca brillant realitzada pel
CC Sant Francesc de Ferreries, cap-
davanter en la normalització lin-

güística8 i en l’atenció a les persones
amb discapacitats, i el consens i
l’empenta demostrada per tots els
centres públics i concertats de Ciu-
tadella per portar endavant, amb
fermesa, el procés de normalització
lingüística.

• Els processos de reflexió i els pro-
grames per ensenyar a pensar lligats
a diferents projectes i especialment
al projecte filosofia 3-18, coordinat
i dinamitzat per l’IREF de Barcelona.

• La recerca i les experiències lligades
a l’atenció a la diversitat i a la inter-
culturalitat en els centres menor-

quins. L'augment de la diversitat a
les aules ha generat processos de
formació i de reflexió interessants
amb l’objectiu d’anar incorporant
metodologies i experiències inno-
vadores que permetessin una feina
de més qualitat en aules heterogè-
nies. En aquest camp, volem desta-
car una publicació del mateix autor
d’aquest article que recull els pri-
mers moments d'una experiència
global d’atenció a la diversitat en
un centre de secundària.9

• Les propostes globalitzadores del
currículum; el que coneixem com
a treball per projectes que es porta
a terme amb succés en un parell
de centres educatius de Menorca,2
el CP Margalida Florit de Ciutadella
i el CP Francesc d’Albranca del

Migjorn Gran.
• Les propostes constructivistes en
l’ensenyament del pensament ma-
temàtic treballats per col·lectius de
diferents centres de Menorca, entre
els quals el CP Sant Lluís, el CP
Àngel Ruiz i Pablo del Castell de
Sant Felip, el CP Francesc d’Al-
branca del Migjorn Gran, el CP
Mare de Déu de Gràcia de Maó o

el CP Mare de Déu del Carme tam-

bé de Maó, i que originaren una
publicació extraordinària que ha
servit de referent, d’exemple i de
model a molts mestres inquiets.3

• Les propostes constructivistes en
l’ensenyament i aprenentatge de
l’escriptura i la lectura, treballats a
molts centres de Menorca, especial-
ment al segon cicle de l’Educació
Infantil i en alguns primers cicles
de Primària, a centres com el CP
Sant Lluís, el CP Francesc d’Al-
branca, el CP Dr. Comas Camps
d’Alaior o al CP Mare de Déu del
Toro del Mercadal, entre d’altres,
sense que la llista reflecteixi, per
manca de dades actualitzades, la
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tem que algú pensi a llarg termini i
des de perspectives globals i mulüdis-
ciplinars.

Necessitem una visió de projecte
educatiu d'illa, capaç d’articular i
donar sentit als diferents projectes
educatius de ciutats; el territori limitat
que tenim ho fa més possible que en
altres llocs. No fer-ho suposaria una
irresponsabilitat greu. Cal coordinar
esforços i dinamitzar tot el teixit edu-
catiu de l’illa; cal un pacte social capaç
d’articular iniciatives; cal un gran
pacte social capaç de dotar totes les
institucions públiques i privades de
finalitats educatives; cal un gran pacte
social capaç de fomentar la participa-
ció de tots els fillets i filletes i llurs
famílies en la gestió i planificació de
les necessitats educatives. Necessitem
un gran pacte social capaç de plani-
ficar les necessitats de formació pro-
fessional inicial i permanent i que
permeti capgirar la manca actual de
professionalització i de formació es-
pecífica per accedir a llocs de feina
cada cop més específics i amb exigèn-
cia de més especialització.

Convé un canvi progressiu en la
formació inicial i permanent dels
professors. Els docents de la universi-
tat que ensenyen assignatures en car-
reres de caire docent han de ser

especialistes de llurs àrees de coneixe-
ment però també experts en les di-
dàctiques específiques; això implica
que cal formar equips de recerca
potents que permetin una millora
directa de la pràctica educativa a les
escoles i instituts i que millorin, de
manera significativa, els processos
d’ensenyament i aprenentatge, des
de l’escola i per a l’escola.

Necessitem camins més planers i
accessibles per fer possible una pro-
gressiva millora professional: les vies
de comunicació, col·laboració i pro-
gressió entre els mestres i professors
de les escoles i els instituts i la univer-

sitat; no és possible que no existeixi,
per exemple, reconeixement mutu
de les activitats de formació per part
de la Conselleria d’Educació o per
part de la UIB. Algunes limitacions
o impediments arriben a l’absurd,
entre cossos que haurien de tenir
molt més coincidències que impedí-
ments.

• Totes les experiències lligades a
diferents projectes educatius de
municipi, entre els quals destaca
especialment el projecte educatiu
de Ciutadella, que ha portat a tenue
un intensa tasca, ha publicat nom-
brosos monografies i ha endegat
múltiples activitats i tallers de par-
ticipació ciutadana.10 També cal
parar una atenció especial al pro-
jecte educatiu del municipi de Sant
Lluís, que ha generat experiències
participatives força interessants de
manera coordinada amb l’escola

pública.11
• Finalment, volem destacar les ex-

periències i iniciatives lligades al
desenvolupament de la creativitat
i a l’expressió artística en totes les
seves manifestacions, entre les quals
cal destacar la magnífica publicació
Ciutadella amb ulls d’infant del CP
Pere Casasnovas de Ciutadella, que
aplega les visions dels alumnes so-
bre la ciutat en forma de textos i
obres plàstiques.12

Mai no s’havia fet tant en
educació a l’illa de Me-
norca com durant els dar-
rers vint anys, però per
les condicions que tenim,
creiem, sincerament, que
no és suficient

Les línies de recerca s’han d’apro-
fundir, consolidar i ampliar i no han
d’obeir a determinades empentes o
modes fugisseres. Cal consolidar, am-
pliar i generalitzar les propostes cons-
tructivistes en l’ensenyament de les
matemàtiques i en lectura i escriptura;
cal consolidar i ampliar la feina per
projectes; cal repensar la vigència de
la cultura popular, reorientar l’en-
senyament de la nostra llengua des
d’enfocaments clarament comunica-
tius i remirar el nostre territori i re-

pensar el futur. Ens cal continuar
aprofundint en propostes que ens
permetin d’atendre i ensenyar millor
en aules div erses i multicultural, no
només per qüestions metodològiques
o didàctiques, sinó per raons de caire
social: aconseguir conviure en la di-
versitat és un objectiu social d’ampli
abast, no només educatiu.

Ara per ara, la necessitat de revisar
els currículums des de la perspectiva
de les competències bàsiques també
ens hauria de permetre millorar la
nostra pràctica educativa, molt més
enllà d’obligacions burocratitzades i
formals. Per aconseguir-ho, necessi¬

Com podeu comprovar les línies
bàsiques estan encetades, tot i que
manca l’esforç de la continuïtat, la
mirada global que faci possible la
coordinació de les diferents iniciatives

que, ara com ara, es presenten aïlla-
des. Totes les línies de recerca descri-
tes impliquen innovació; totes han
sorgit de la feina constant de col·lec-
tius conscienciats per millorar l’estat
de les coses; mai no s’havia fet tant
en educació a l'illa de Menorca com

durant els darrers vint anys, però per
les condicions que tenim, creiem,
sincerament, que no n’hi ha prou.

Cal aprofundir en les experiències
notables de formació a centres, de
les quals el CEP de Menorca és un
bon referent i exemple per dotar els
equips de mestres compromesos i
actius dels diferents centres educatius
dels estímuls, dels recursos i del temps
necessaris per consolidar i ampliar
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Anuari de l’educació de les Illes Balears 2006 dirigit
per Martí March Cerdà. Palma: Universitat de
les Illes Balears, Colonya, Fundació Guillem
Cifre, 2006, pàg. 432-444.2Vegeu ALEMANYSALVÀ, Catalina ICOIU
PONS, Mònica. «Escola Francesc d’Albranca:
un repte de futur». A Anuari de l’educació de les
Illes Balears 2008 dirigit per Martí March Cerdà.
Palma: Universitat de les Illes Balears, Colonya,
Fundació Guillem Cifre, 2008, pàg. 280-290.
CLAUSTRE CP MARGALIDA FLORIT. «El

mereix una atenció especial una publicació
que aplega propostes de cultura popular:
PONS GOÑALONS, Pilar i altri. Folklore
qui, un recullpera les primeres edats. Maó: Editorial
Menorca, Consell Insular de Menorca, 1983.

9 Vegeu ALZINA SEGUÍ, Pere. Treballar
amb la diversistat. Nous enfocaments curriculars i
metodològics. Palma: Ajuntament d'Alaior-
Universitat de les Illes Balears-Institut Menor-

quí d'Estudis, 2001. També es pot consultar:
ALZINA SEGUÍ, Pere. «Donar respostes a la
diversitat». IES Josep Miquel Guàrdia d’Alaior,
Illa de Menorca. A Anuari de l’educació de les
Illes Balears 2007dirigit perMartí March Cerdà.
Palma: Universitat de les Illes Balears, Coloma,
Fundació Guillem Cifre, 2007, pàg. 330-350.

10Vegeu, entre d’altres, la col·lecció Ciutat
i Educació que publica monografies en dues
vessants: documents («Qüestions transcenden-
tais sobre ensenyament d’adults perJoan Be-
nejam Vives» (2000); «Declaració universal
dels drets lingüístics» (2000); «Regles per
apeiar qualsevol nombre se ¡magín un home»
(2000); «Ciutat i educació» (2001); «Nomena-
ment de M. Àngels Cardona Filla Il·lustre de
Ciutadella de Menorca» (2001); «Joan Benejam
i Vives: una nova ideologia pedagògica» (2001)
i «Drets lingüístics i educació» (2001) i apor-
tacions {La ciutat dels infants. Activitats extraes-
colars. Educació i sostenibilitat (2000). Totes les
monografies van ser editades per Editorial
Rotger SL i l'Àrea d’Educació de l’Ajuntament
de Ciutadella. També cal esmentar els materials
didàctics apareguts en forma de carpetes di-
dàctiques, recursos de la ciutat, entre els quals
cal assenyalar: La conquesta cristiana de Menorca,
Joan Benejam, Aprèn a comprar. Plaça del mercat
de Ciutadella o elsJocs de Falda, editades conjun-
tament per l’Ajuntament de Ciutadella i la
Conselleria d’Educació i Cultura del Govern
de les Illes Balears, entre els anys 2000 i 2001.

11 Vegeu CONSELL DE PARTICIPACIÓ
INFANTIL. La veu dels infants I. Consell de
participació infantil 2005. Ed. Ajuntament de
Sant Lluís, 2005.

12 Vegeu CP PERE CAS.ASNO\LS. Ciuta-
delia amb ulls d'infant. Maó: Editorial Menorca,
Conselleria d'Educació i Cultura del Govern
de les Illes Balears, Consell Insular de Menorca,
Ajuntament de Ciutadella, La Caixa i el Centre
de Professsorat de Menorca, 2005.

les línies iniciades. Una formació
contextnalitzada a les necessitats de
cada centre, que tingui en compte la
història i l’experiència acumulades i
que defugi fórmules úniques i este-
reotipades que impliquen uniformit-
zació i, a llarg termini, una minva
notable de la qualitat de la mateixa
formació. Les experiències de forma-
ció en centres s’han de combinar
adequadament amb grups de recerca
formats per professors de diverses
escoles i nivells educatius que perme-
tin el contrast, el debat i la incorpo-
ració d’innovacions fruit de la recerca.

Necessitem projectes compartits,
flexibles i àgils que permetin realment
aprofitar la recerca i la innovació per
millorar els processos d’ensenyament
i aprenentatge i per això calen unes
condicions mínimes quant a recursos,
temps i dedicació; l’esforç, la il·lusió,
l’entrega i la voluntarietat són ele-
ments importants per a tot projecte
innovador però difícilment aconse-
guirem una generalització de les bo-
nes pràctiques a partir només del
voluntarisme; necessitem esforç, ne-
cessitem il·lusió i necessitem volunta-
risme però també cal professionalit-
zació (condicions i recursos) i reco-
neixement.

menor-

Ceip Margalida Florit de Ciutadella: anàlisi
d’una escola transparent». A Anuari de l’educació
de les Illes Balears 2009dirigit per Martí March
Cerdà. Palma: Universitat de les Illes Balears,
Colonya, Fundació Guillem Cifre, 2009, pàg.
450-462.

3 Vegeu GALLEGO LÁZARO, Carlos i al-
tri. Repensar el aprendizaje de las matemáticas.
Matemáticas para convivir comprendiendo el mundo.
Barcelona: Editorial Grao, 2005.

4 Vegeu ALZINA SEGUÍ, Pere i altri. Tre-
ballar amb textos a l'educació infantil. Palma:
Conselleria d’Educació, Cultura i Esports del
Govern Balear, 1997.

5 Vegeu MOVIMENT DE RENOVACIÓ
PEDAGOGICA I FONS MENORQUÍ DE
COOPERACIÓ. Educar per la igualtat: estudi
sobre la percepció de. les desigualtats entre Valumnat
de Menorca. Ciutadella: Fons Menorquí de
Cooperació, Moviment de Renovació
Pedagògica de Menorca, 2009.

6 Vegeu, entre d’altres, la col·lecció de
natura de la Reserva de Biosfera de Menorca

editada conjuntament pel Consell Insular de
Menorca, el GOB i l’obra social de la CAM,
impresos a l’editorial Menorca el 2003 (entre
d’altres números cal destacar: Fauna deMenorca,
Flora de Menorca o Menorca i el seu litoralj.7Vegeu FORTUNY, A. ERNEST. Ciència a
l’escola a partir de petites recerques quotidianes.
Ciutadella: Consell Insular de Menorca, De-
partament de Cultura, Educació i Joventut-
Consell Escolar de Menorca, 2007.

Vegeu el primer llibre sobre coneixe-
ment del medi adaptat íntegrament a la realitat
de l’illa de Menorca i publicat pels professors
del CC Sant Francesc de Ferreries: SASTRE
PORTELLA, Josep i altri. Meloussa. Ciències
Socials de Menorca. Palma: Miquel Font Editor
i Consell Insular de Menorca, 1989. També

□

l Vegeu ARNAIZ SANCHO, Vicenç i
MARTÍ LLUFRIU, Manuel. «Escoletes de Me-
norca. Què ho ha fet i ho fa possible?» A Anuari
de l’educació de les Illes Balears 2007 dirigit per
Martí March Cerdà. Palma: Universitat de les
Illes Balears, Colonya, Fundació Guillem Cifre,
2007, pàg. 40-61. Vegeu també ARNAIZ SAN-
CHO, Vicenç. «L’adaptació dels infants i les
seves famílies a les escoletes de Menorca» A

-
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Dossier: Menorca, els batecs de l’illa

La cultura aMenorca

Joan Pons Alzina

cepcionalitat» perquè l'illa sempre
ha estat molt oberta al món, especial-
ment amb vincles molt forts des de

l'època medieval amb Barcelona, i
més en un moment com el qtie vivim
de mundialització galopant, en el
qual els canvis sociològics i econòmics
són generals. Per un lloc com Menor-
ca, i si es vol que l’experiència illenca
tingui valor per a d’altres indrets,
seria més pertinent que ens demanés-
sim com realitzen la cultura, la pro-
mouen i la viuen els mateixos menor-

quins i, secundàriament, per quin és
el seu rol en el mapa geogràfic actual
de la creació cultural. A més, atès que
és molt ampli el ventall d'activitats
que engloba el terme «cultura», cal-
dria diferenciar i posar ulls fits als
diferents ritmes i comportaments de
cada sector i no abandonar tampoc
l’anàlisi de com l’estratificació social
o de classe afecta la creació i el con-
sum cultural. Per acabar, precisament
perquè vivim uns moments canviants
que fan trontollar tots els fonaments,
és més fàcil parlar d’on venim i on
som que no pas a on ens dirigim.
Conseqüentment, se’m perdonarà si
parlo més del passat recent que del
futur, si l’horitzó que albiro és més
aviat poc precís i que, atesa la brevetat
del text, algunes idees tot just siguin
apuntades. Malgrat la meva voluntat
de ser ponderat, se m’excusarà si sóc
més incisiu en uns aspectes que en
uns altres.

Per a la civilització occidental, des
de la Il·lustració la cultura ha estat

revestida de poder de transcendència
i alhora també d’oposició crítica a la
societat. Per aquesta tradició, Tener-
gia que l’alimenta és el valor de
l’autoconeixement, la tolerància, la
igualtat i l’autonomia. A més a més,
pel que fa als Països Catalans, a causa
de la persecució política de la cultura
de parla catalana per part del fran-
quisme, la cultura exercida en aquesta
llengua va ser el nucli d’una opció
política militant de recerca de lliber-
tats durant la Dictadura i la transició
democràtica. Voldria posar l’accent

n els ambients lletraferits de
fora de Menorca hi ha la idea

que l’illa té una cultura pode-
rosa. És a dir, que els menorquins ens
estimem el nostre patrimoni històric,
som creatius en els camps de l'es-
criptura i les arts en general, i alhora
en som també àvids consumidors.
Probablement aquesta concepció té
les seves arrels en la divulgació que
s’ha fet arreu de la història dels do-
minis anglesos del segle XVIII, com
el d’un moment esplendorós en el
qual l'illa va passar a ser el centre
geogràfic de la cultura literària il·lús-
trada de parla catalana, en el que han
dit homenots com Josep Pla, que va
manifestar que Menorca era un dels
territoris sobre el qual més s'ha escrit,
i en el fet que l’illa compti amb una
publicació exemplar, com és VEn-
ciclopèdia de Menorca, i en la mateixa
difusió que fa l’Institut Menorquí
d’Estudis de les iniciatives culturals

que s’hi fan.
Però ponderar l’exactitud d’aques-

ta impressió requeriria estudiar amb
detall els equipaments i institucions
culturals que té l’illa, saber els recursos
de tota mena que s’hi esmercen, i
elaborar recerques fonamentades en
enquestes a la població i en entrevistes
a peu de carrer per saber quin és el
grau de participació dels illencs en el
consum i creació cultural. Això per-
metria de fer anàlisis comparatives
amb altres indrets i poder refermar o
desbancar així la llegenda. Però atès
que aquest desitjable estudi sobrepassa
les meves capacitats i el que em permet
aquest espai, el que aquí ara apuntaré
no seran més que reflexions inferides
de l’experiència del seguiment de
l’activitat cultural a Menorca, més
subjectives i sentides que altra cosa,
tal volta, d’altra banda també, un punt
esbiaixades per una lectura sociològica
i política de la qüestió.

M’agradaria assenyalar, primer de
tot, però, un parell de punts. El pri-
mer és que no penso que sigui ver-
semblant tractar qualsevol aspecte
humà de Menorca en termes d’«ex-

E

Can Saura Morell

en aquesta energia cívica perquè con-
sidero que va ser cabdal i perquè ara,
davant les noves cruïlles en les quals
ens trobem que la posen en qüestió,
no crec que estigui tan clar que sigui
possible una «normalització» del fet
cultural en la nostra llengua sense
aquest sentit de la ciutadania.

Atesa la lleialtat republicana de
l’illa durant la Guerra Civil, la repres-
sió franquista va ser molt dura a Me-
norca i l’activitat cultural que fins a
les darreries de la dècada del 1950
s’hi va desenvolupar va estar domina-
da per la consigna de lloar el règim
polític i respectar-lo, la qual cosa es
traduí en propostes creatives immo-
bilistes i àdhuc anacròniques. Institu-
cions com l’Ateneu de Maó i l’Orfeó
Maonès, nascuts el 1905 i el 1890
respectivament, van continuar man-
tenint, d’acord amb llurs arrels, un
sentiment obert i pluralista, de base
republicana, però llurs bases
sociològiques, d’una generació sotra-
gada per l’horror de la Guerra, no
van poder capgirar mai res. És signi-
fïcatiu d’aquest estat de coses que,
per a les noves generacions més in-
conformistes i inquietes, nascudes
poc abans de la Guerra i els primers
anys de postguerra, i amb afany de
cultivar una voluntat crítica, fos ne-
cessari fer la viu-viu, encara que fos
amb activitats culturals portades a
terme dissimuladament, perquè la
Dictadura no permetia res més al
marge de les institucions existents.

La fita històrica que marca un
abans i després de la cultura de la
llargaruda postguerra és la creació,
per part d’una generació de joves
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d’una vintena d’anys, de la delegació
de les Joventuts Musicals, primer, a
Ciutadella, el 1958 i un any després,
a Maó. L’activitat cultural aixoplugada
i dissimulada sota la música, per a
aquells nois, fou d’una importància
enorme. Reivindicà, essent conse-
qüent amb l’amor pel paisatge del
país, per la seva gent i per la seva
història, la cultura escrita en la nostra
llengua i la creació, sense deixar de
ser crítics, però, amb el localisme
estret de perspectives. Tenia voluntat
d’absorbir propostes de fora amb vo-
cació europeista i cosmopolita. A les
JM devem, a més de concerts, i entre
d’altres activitats, en un entorn que
era, molt especialment a Ciutadella,
pràcticament un erm, les primeres
mostres de llibres en català, la difusió
dels títols de l’editorial El Club dels

Novel·listes, de l’escriptor i editor
Joan Sales, els cine-fòrums del seu
Cine Club i l’organització d’excur-
sions per conèixer els valors paisatgís-
tics i patrimonials de l’illa. Amb vo-
luntat de situar l’oferta musical en el

mapa, el 1973, encetaren els festivals
de música d’esüu, els quals han üngut
continuïtat fins avui dia amb voluntat
de projecció internacional. Paral·lela-
ment, a Maó, la mateixa generació va
portar a terme el Cine-Club Ateneu,
el Grup Excursionista Joan Mercadal
i el GOB, que, a Menorca, ha estat
sempre una entitat impulsora d’una
cultura activa i participativa.

La mort del dictador el 1975 va

fer remoure el substrat de llarga du-
rada republicà de Menorca, molt es-
pecialment de la zona de llevant, i
l’energia dels diferents col·lectius
cívics i polítics fou de gran transcen-
dència. Es en aquest àmbit on cal
situar la formació de l’Obra Cultural
de Menorca i la creació el 1979 de

l’Enciclopèdia de Menorca, dirigida per
Josep M. Vidal. Una iniciaüva editorial
que, malgrat haver estat subvenciona-
da per les administracions, s’ha portat
comptant amb l’altruisme dels seus
escriptors, que hi han treballat desin-
teressadament.

En aquells anys d’inici de la De-
mocràcia les iniciatives es multiplica-
ren. També el 1979 va sortir al carrer
el primer número dels Quaderns de
Folklore, que encara avui es publiquen,
encapçalats pel Col·lectiu Folklòric
de Ciutadella, entitat amb una volun-
tat de refermar els estudis sobre el

poble menut que sobrepassa el folklo-
re entès en un sentit estricte i que
desplegà grans mobilitzacions. Orga-
nitzà les Trobades de Cultura Popular,
convocà el concurs de glosa escrita

El Teatre de! Born de Ciutadella, que fou objecte d’una costosa restauració a darreries
de la dècada del 1980, es troba, just 20 anys després de la seva reobertura el 1990 i per mor
d’una mala gestió, tancat i pendent d’una nova rehabilitació

l'entramat polític es construïa i els
equipaments culturals de les diferents
administracions eren deficitàries o

penjaven d’un fil. El Consell Insular
de Menorca naixia el 1979 i, tot
d’una, amb dotacions econòmiques
molt precàries, va atendre les inicia-
tives culturals del país. Els esforços
portats a terme per a la normalització
lingüística que engegà el conseller
Joan Francesc López Casasnovas van
ser valents i sóc de l’opinió que, mer-
cès a aquelles sembradures, ara a
Menorca, i a diferència d’altres llocs,
ningú no posa en qüestió la natura-
lesa de la parla de l’illa. També el
consell menorquí va demostrar fer-
mesa en crear l’organisme autònom
de l’Institut Menorquí d’Estudis.

Tanmateix, les distorsions i els
entrebancs més importants per a l’illa
vindrien per la gestió portada a terme
des del Govern balear per part del
seu primer president, Gabriel Cañe-
lias (1983-1995), el qual no tenia la
cultura com un dels seus interessos

principals, i per la poca energia que
desplegà el Govern central vers els
equipaments que disposava Maó. La
Comunitat Autònoma de les Illes Ba-

lears, ficció política inventada a Ma-
drid, va ser i continua essent un mal
negoci per als menorquins.

La Casa de Cultura de Maó, amb
seu a la casa senyorial de Can Mer-
cadal des del 1944, gestionada pel
Ministerio de Cultura, es va tancar
pel seu estat ruïnós el 1975. Amb
voluntat que Madrid fes un nou

La fita històrica que marca
un abans i després de la
cultura de la llargaruda
postguerra és la creació de
la delegació de lesJoventu-
ts Musicals, a Ciutadella, el
1958 i un any després, a
Maó. L’activitat cultural
dissimulada sota la música,
per a aquells nois, fou
d’una importància enorme

Josep Vivó, que el Consell Insular de
Menorca després continuà, i organit-
zà conferències.

Tota aquesta energia desplegada
es va anar realitzant mercès a una

actitud cívica absolutament voluntaris-
ta d’una generació marcada per la
mancança de les llibertats del franquis-
me. En lesjuntes directives de les velles
institucions associatives, com l’Ateneu
de Maó, es van produir relleus gene-
racionals importants però que tampoc
no van provocar una pèrdua dels seus
referents històrics. En aquest sentit,
va tenir un gran paperJosep M. Quin-
tana, que va saber dinamitzar l’Ateneu
en les coordenades d’una societat amb

expectatives obertes.
Les inquietuds es van mantenir

prou vives en un àmbit en el qual tot
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manifestacions culturals més crítiques
amb la societat (l’escriptura d’assaig,
les ciències socials en general i àdhuc
la recerca històrica) i que es mantin-
guin o fins i tot es vegin expandides
les arts espectacle. En conseqüència,
i en virtut de la demanda existent

d’aquesta mena d'espectacles, és pos-
sible que es produeixi, en l’àmbit de
la producció i organització, un reem-
plaçament de les entitats associatives
que les duen a terme per les empreses
privades i/o els organismes públics,
com, de fet, ja s’ha esdevingut amb
el Teatre Principal de Maó, gestionat
des d’una fundació municipal.

Tot esperant, però, que aquesta
estructura de sentiment no es conver-

teixi en aclaparadora i definitiva, les
institucions polítiques encara tenen
molt a dir i molta potencialitat per
desplegar. Per de prompte, el Consell
Insular de Menorca, en culminació
de les competències queja té atri-
buides en matèria de defensa del pa-
trimoni històric, hauria d’assumir la
gestió del Museu, Biblioteca i Arxiu
de Menorca. Amb aquests grans equi-
paments caldria passar a encapçalar
un projecte d’estudi i difusió, de llarga
durada en el temps, del patrimoni que
impliqués tots els municipis de l’illa.
Ben segur que la proposta realitzada
recentment per l’IME de sol·licitar a
la Unesco la declaració de Patrimoni
de la Elumanitat dels jaciments
talaiòtics menorquins pot coadjuvar
a una proposta d’aquesta volada. En
aquesta mateixa direcció, seria desit-
jable que el Consell Insular de Menor-
ca redactés tan aviat com pogués un
pla d’equipaments culturals per a tota
l’illa com ha fet la Generalitat de Ca-

talunya, pensant en actuacions d’una
durada superior a la d’una legislatura
i sense deixar cap punt sense fermar.

A més, en matèria d’arts en gene-
ral, convindria molt que les polítiques
passessin a fer-se i dir-se, sense embuts,
pel seu nom i sense complexos. Ne-
gar, com s’està fent implícitament,
els lligams de Menorca amb la ciutat
de Barcelona és un sense sentit per
a la cultura insular. Seria desitjable
que l’illa participés, via convenis ins-
titucionals i al màxim nivell, en les
xarxes musicals i escèniques del Prin-
cipat, sense abandonar, naturalment,
les produccions de les altres contrades
dels Països Catalans. Això no tan sols

permetria que a l’illa es consumissin
les produccions de fora, sinó que els
creadors menorquins amb capacitat
i voluntat de projecció també es po-
drien donar a conèixer i deixar
d’estar a la perifèria.

L’Església del Roser de Ciutadella es fa servir com a sala d’exposicions temporals

museu independent de l’arxiu i de
la biblioteca, el 1980 l’Ajuntament
maonès va cedir el Convent de Sant
Francesc per tal que fos rehabilitat
i restaurat com a centre museístic,
alhora que es proposava per al vell
edifici senyorial la construcció de
la nova seu de la biblioteca. El tras-

pàs, que no pas la titularitat, d’amb-
dós centres a la comunitat autò-
noma el 1984 no millorà la situació.
Durant anys i panys els equipaments
van estar en obres.

El Govern balear, en mans del
Partit Popular, prioritzà, naturalment
escombrant sempre cap a Mallorca,
l'esport i marginà sistemàticament la
cultura. Aquesta política s’esdevingué
en una conjuntura en la qual es co-
mençaven a sedimentar els compor-
taments sociològics de l’era de la
mundialització postmoderna que ara
pràcticament són definitius. Amesura
que anava penetrant la societat de
consum liberal, hedonista i narcisista,
per la qual l'única ideologia amb
actualitat és la seva i no hi ha cap més
futur que el present, a darreries de
la dècada del 1980 i inici de la dècada
del 1990, es van donar els primers
símptomes de crisi en les associacions
culturals, que s’han anat manifestant
en la dificultat de renovació de llurs

juntes directives i la pèrdua de llur
presència en la societat.

El cas que fa més palès el resultat
d’aquesta política de terra cremada
endegada des de Mallorca és el del
Festival de Música d’Estiu de Ciutade-

La Comunitat Autònoma
de les Illes Balears, ficció
política inventada a Ma-
drid, va ser i continua es-

sent un mal negoci per
als menorquins

lla. Malgrat els esforços, per part del
Consell Insular de Menorca, d’aug-
mentar-ne les dotacions i els ajuts, el
Govern balear, i a diferència del que
va fer la Generalitat de Catalunya amb
el de Torroella de Montgrí conside-
rant-lo d’interès prioritari, al festival
de Ciutadella el marginà de tal manera
que, un esdeveniment que per la seva
antiguitat hauria d'estar en el mapa
dels festivals internacions, ha perdut,
tot i els grans esforços de les juntes
directives, volada i projecció.

Per acabar, a on ens dirigim?
Quins són els sectors culturals amb
futur i quins són els que podem veure
patir? Què podem fer davant els nous
desafiaments de tota mena que es
presenten?

Si es converteix en plenament
hegemònica la mentalitat més hedo-
nista i consumista, mancada de sentit
polític, configuradora d’una chitada-
nia inexistent, passiva i narcisista, és
molt probable que, en primer lloc,
vegem desaparèixer, o es vegin re-
duïdes a la mínima expressió, les □
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Història, Cultura i Societat

Pere Oliver i Domenge
(1914-1923).
La Barcelona dels anys
de la Primera Guerra
Mundial i la formació
del nacionalisme

d'esquerres mallorquí*
Comitè Pro-Catalunya

Joan Valls de Padrines Amengual

P ere Oliver i Domenge va néixer
a Palma l’any 1886 i va morir
a Felanitx el 1968. Llicenciat

en Farmàcia a la Universitat de Bar-

celona, va ser un important intel·lec-
tual del republicanisme d’esquerres
i nacionalista de Mallorca a principi
del segle XX. Malgrat el seu paper
destacat en la història cultural i polí-
tica mallorquina del segle passat i els
avenços realitzats els darrers anys per
a la recuperació del llegat d’aquest
corrent polític, la figura de qui fou
membre fundador de l’Associació per
la Cultura de Mallorca i batle de Fe-
lanitx durant la II República resta als
marges de la producció acadèmica i
l’estudi de la seva biografia completa
és, encara ara, una feina pendent. En
aquest article ens centrarem en la
seva primera actuació política a la
Barcelona de la Primera Guerra Mun-

dial, una etapa de formació comple-
tament desconeguda i de gran impor-
tància per entendre’n la figura.

Aquesta formació barcelonina és co-
muña a molts dels personatges que
configuren el nacionalisme mallorquí
de principi del segle XX i, sovint, és
defensada com un element cohesio-
nador de l’anomenada Generació de
1917 \ en què s’inclou Pere Oliver.
Malgrat això, aquesta formació no és
un element uniforme i varia segons
el personatge que es descriu. Cadascun

dels membres d’aquesta generació
viurà l’experiència barcelonina d’una
manera diferent i tindrà una formació

específica segons els grups amb els
quals es relaciona a Barcelona durant
el temps que hi passa. Pere Oliver es
formà políticament al redós de la Unió
Catalanista i en recollirà la seva tradi-

ció, el seu discurs i l’exemple de les
seves iniciatives. Tot això ens fa dir

que difícilment pot compartir un ma-
teix projecte polític amb homes com
Joan Estelrich o Guillem Forteza, for-
mats al voltant del regionalisme de la
Lliga. Malgrat això, el catalanisme i
l’afany d’acostament polític al Princi-
pat, actuaran de comú denominador
dels futurs membres de l’Associació

per la Cultura de Mallorca.
El primer Pere Oliver i Domenge

és un jove nacionalista radical, format
a les files de la Unió Catalanista del
doctor Domènec Martí i Julià, presi-
dent de la Unió entre el 1903 i el
1916 i defensor d’un catalanisme pro-
gressista, humanista i socialitzant.2
Martí i Julià, durant aquests anys,
esdevé el referent polític principal
d’Oliver, i la seva influència es deixa
notar molt més enllà dels límits

cronològics d’aquest estudi. El com-
promís de Pere Oliver amb la Unió
Catalanista és ferm però la seva actua-
ció no és de primera fila ni tampoc
de les més destacades de tot el grup.

Segell Unió 1922

Les seves col·laboracions en les dife-
rents publicacions consultades són
les d’un expert: esporàdiques, llar-
gues i documentades, lluny d’un esül
més jornalístic, lleuger i instructiu.

La seva primera actuació política
coneguda és a les fileres d’aquesta
veterana entitat del catalanisme prin-
cipatí, de mitjan 1914 ençà, com a
dirigent de la Joventut Nacionalista
de Catalunya3, filiació que mantindrà
fins al seu retorn a Mallorca. Una de
les iniciatives de laJoventut Naciona-
lista que tingué més succés, pel nom-
bre i la qualitat de les signatures re-
collides, fou El Missatge a la Nació
Serbia que es lliurà al cònsol serbi de
Barcelona. Aquest missatge el signa-
ren, a part de Pere Oliver i tots els
membres de lajoventut Nacionalista
de Catalunya, grans personalitats de
la vida social i política catalana com
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Des de laJoventut Nacionalista de
Catalunya fins al Comité Pro-Catalu-
nya, passant per VAssociació Protectora
de PEnsenyança Catalana i pels diaris
La Nació, Renaixement, I.Intransigent,
Som...!o La Tralla, Pere Oliver participa
activament en moltes de les entitats i

publicacions adherides a la radicalit-
zada Unió Catalanista d’aquells anys.
Això dóna a Oliver una significació
especial dins de la historia política de
Mallorca perquè molt probablement
és el mallorquí que més de prop va
riure el naixement del primer separa-
tisme català organitzat i la creació i
difusió del símbol que el representa
molt de temps: l’estelada de triangle
blau i estel blanc.

Amb les darreres juntes perma-
nents i d’acord amb la radicalització
més o menys generalitzada en el gruix
del nacionalisme català dels anys fi-
nals i immediatament posteriors a la
Primera Guerra Mundial, la Unió
Catalanista anirà adoptant, cada cop
més, un discurs obertament separa-
tista i molts dels seus membres alter-
nen els termes de nacionalista intran-

sigent o radical i de separatista per
autodefinir-se. Tot sense perdre, però,
el referent d’un federalisme ibèric i
universalista. Una federació que havia
de construir-se pels fonaments i que,
per tant, havia de passar per la lliure
disposició de cadascun dels pobles
abans de pactar la lliure federació
que es cregués convenient. Podem
afirmar que els personatges que con-
figuren l’embrionari separatisme ca-
talà organitzat de final dels deu i
principi dels vint, molts ells presents
a les darreres juntes permanents de
la Unió Catalanista, defensen recur-

rentment la idea d’aquest federalisme
ibèric com un ideal, potser llunyà i
utòpic, i d’això en són clars exemples
diversos escrits de Vicenç A. Ballester,
Francesc Macià o del mateix Pere
Oliver i Domenge'. A punt de finalit-
zar la Gran Guerra, Oliver diu: « Con-
fiem-hi, catalans: La més nacionalista de
les guerres per llur contingut d Ideologia,
en farà de tots els pobles, nacions lliures.
Es l'hora de les nacionalitats, l’instant de
Catalunya. Elpervindre està en les lliures
federacions; el futur nostre en Libèria
federada.»*

A la seva obra, dispersa entre les
diverses publicacions del nacionalisme
radical i primer separatisme de Barce-
lona, Oliver definirà un catalanisme
radical, democràtic i igualitarista que,
sense trencar amb el clàssic interclas-
sisme del nacionalisme, reformularà
un seguit de conceptes per tal
d’acostar-los a les classes populars de

Pere Oliver i Catalina Massuti, 1915

rà i socialitzant, disposat a intervenir
directament en el combat electoral.
La iniciativa, ja ho avancem, fracassà
estrepitosament, com tantes altres
per a la constitució i consolidació de
partits d’aquesta tendència5. Aquest
experiment, «voluntarista i pintoresc»
com s'ha dit, ha de situar-se dins la
sèrie d’altematives catalanistes i obre-
ristes de distinta procedència, presen-
tades durant les tres primeres dècades
del segle XX, que culminaran amb
la fundació i triomf electoral de

l’Esquerra Republicana de Catalunya
l’any 1931. Es, doncs, la perspectiva
històrica la que dóna valor a unes
iniciatives polítiques que, malgrat els
seus fracassos, mancances i contradic-
cions internes, incidiren en el procés
de construcció d’un catalanisme

d’esquerres hegemònic durant la dè-
cada dels trenta al Principat.

En una segona etapa, d’ençà del
1917 al 1923, la Unió Catalanista es

manté en una situació marginal, sense
capacitat d’incidència política. Però
es resisteix a desaparèixer. Es en aquest
període, en el qual ü obam Pere Oliver
vinculat a laJunta Permanent i de la
qual fou secretari de Propaganda,
quan sorgiran de la Unió iniciatives
com les del Comitè de Germanor amb
els Voluntaris Catalans i el Comitè Pro-

Catalunya6 alhora que s’inicia una
clara aproximació i acceptació del
lideratge de Francesc Macià per part
dels nuclis nacionalistes radicals que
giren al voltant de l’esmorteïda Unió
Catalanista.

Antoni Suñol, Domènec Martí i Julià,
Rafel Campalans, Andreu Nin, Apel-
les Mestres i Francesc Macià, entre
d’altri. En reproduïm un fragment
per donar una idea de les postures
defensades des de lajoventut Nació-
nalista entorn de la Primera Guerra
Mundial: «Catalunya sent com a propies
les tràgiques inquietáis que aturmenten
avui el vostre cor. No hi ha adoloriment
més gran que el produit per la pèrdua de
la independencia patria, i nosaltres que fa
dos segles que passàrem pel greu trànsit de
veure desaparèixer, per la força armada, el
nostre Estat, comprenem perfectament el
sentiment vostre. La vostra serenitat, però,
ens entusiasma. [...] L’imperialisme és una
desviació humana que va a la decadencia
precipitada pels propis errors. S'acosta el
temps aquell en el qual tots els pobles de la
terra agermanats per una gran amor,
s'alçaràn feliços damunt la carcassa de
l'imperialisme vençut; llavors la justicia
haurà triomfat, la pau serà possible, la
civilització, deixant d’ésser una ficció,
haurà esdevingut una realitat. [...] En
aquests moments de martiri por vosaltres,
serbis, Catalunya, amb la veu hardida pel
pressentiment de la futura, de la justa
victoria, oída vedentment: Visca la Uibertat
de les nacions! Visca la Serbia!».4

La trajectòria de la Unió Catala-
nista d’aquest període pot dividir-se
en dues etapes. Una primera etapa
de la seva militància a la Unió Cata-

lanista, entre el 1914 i final del 1916,
es caracteritza per l’intent de trans-
formació de la vella entitat suprapar-
tidista en un partit catalanista, esquer¬
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Llorenç Duran, pioner
en experiències
pedagògiques
Joan Florit Horrach

Llorenç Maria Duran i Coli. Fotografia del
mestre Llorenç Duran que surt a la portada
del llibre Llorenç M. Duran i Coli (Inca, 1903)
de C. Fernández Bennassar editat per l’Institut
de Ciències de l’Educació de la UIB l’any 1985

adaptats als corrents pedagògics més
moderns i també com a organisme
qne programava per a mestres cursos
pràctics, conferències, excursions,
colònies estivals, viatges d’estudis,
espais per a l’intercanvi d’experièn-
cies pedagògiques, etc.

Gràcies a les seves gestions, s’acon-
seguí posar la primera pedra, dia 23
de març del 1930, del nou edifici
escolar de Sencelles, que havia de
substituir els inadequats locals que,
escampats per tota la localitat, acollien
les escoles públiques. L’edifici de la
nova Escola Graduada, obra de
l’arquitecte Guillem Forteza, va trigar
quatre anys a estar llest.

Duran va aplicar a les seves classes
idees pedagògiques noves que havia
estudiat llegint autors europeus i
nord-americans: John Dewey, Edo-
uard Clapapède, Johann Pestalozzi,
Mina Audemars i Louise Lafendel,
entre molts d’altri. Era una persona
molt inquieta i volia estar al dia dels
darrers corrents pedagògics, de ma-
ñera que rebia revistes, més o manco
especialitzades, com les mallorquines
La Nostra Terra i Magisterio Balear,
l’espanyola Revista de Pedagogia, la
principatina Butlletí de Mestres o les
suïsses LEducateur i Cahiers de Pédagogie
Experiméntale et de Psycologie de TEnfant.
Emperò, les dues lectures que més el
varen influenciar foren el llibre del
1931 de l’inspector Fernando Sàinz,
El método de proyectos en las Escuelas
Rurales, i un article de Margaret Eli-
zabeth Wells aparegut l’any 1933 a
Revista de Pedagogía.

Amb tot aquest material, anà for-
mulant el seu propi pensament, de-
cantant-se per aconseguir una escola
basada en Factivisme, experiències
que començà a desenvolupar durant

urant l’època de la Segona
República, al poble de Sen-
celles, el mestre Llorenç Du-

ran va dur a terme una sèrie d’in-
novacions pedagògiques pioneres. Es
tractava de la posada en pràctica del
que s'anomenava l'Escola Activa.

Llorenç Maria Duran i Coli va
néixer a Inca dia 2 de maig del 1903.
Son pare, Miquel Duran i Saurina,
fou un fuster que gràcies al seu afany
de superació, de manera autodidacta,
aconseguí posar una llibreria, desta-
car com a poeta i fundar una imprem-
ta al voltant de la qual girava Fam-
bient culte d'Inca. Segurament aquest
rerefons familiar predisposà Llorenç
Duran a estudiar magisteri. Acabats
aquests estudis, exercí al col·legi Ra-
mon Llull d’Inca mentre preparava
oposicions al cos de mestres, que
aprovà l’any 1925. La seva primera
destinació fou a Tall tendre (Cerda-
nya). L’any 1929 tornà a Mallorca
perquè li adjudicaren l’escola unitària
número 2 de nins de Sencelles, que
ocupava un vell casalot que no
comptava amb instal·lacions adequa-
des per a la docència.

Durant el curs 1929-1930 va arribar
a Sencelles carregat d’idees noves i
ganes d’aplicar les darreres tendències
pedagògiques. Començà per participar
al Museu Pedagògic Provincial, on
s’encarregà de la secció anomenada
Estudi del Nin amb la confecció de

l’exposició permanent de materials
que s’hi exhibia i amb maquetes dels
nous edificis escolars que calia cons-
truir al municipi de Sencelles i de la
impremta de Johann Gutenberg.

El Museu Pedagògic Provincial
fou una institució creada l’any 1918
per l’inspector Joan Capó per expo-
sar-hi material i mobiliari escolar

D
Duran va aplicar a les seves
classes idees pedagògiques
noves que havia estudiat
llegint autors europeus i
nord-americans: John
Dewey, Edouard Clapa-
pède, Johann Pestalozzi,
Mina Audemars i Louise
Lafendel

els cursos escolars 1929-1930 i 1930-
1931. Per fer-ho hagué de superar
les condicions adverses que
l’envoltaven: modificar i reorganit-
zar l’espai de la decrèpita escola i
emprar sales buides que hi havia al
primer estatge; classificar els alum-
nes en petites seccions segons llur
edat, i així, finalment, va poder po-
sar en pràctica alguns mètodes edu-
catius nous: la identificació de pa-
raules amb lectura ideovisual dels
cartons i jocs d’Ovide Decroly i
l’experimentació amb la tècnica
dels centres d’interès també

d’aquest autor.
Ovide Decroly (1871-1932) con-

siderava Faula com un taller i basà
el seu mètode educatiu en una

anàlisi de les necessitats bàsiques
dels alumnes organitzant-les en qua-
tre categories: alimentació, segure-
tat, defensa i treball. Aquestes ne-
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tarà per molts anys el separatisme català, so-
bretot d’ençà que Estat Català l’adoptà com a
emblema del partit. Aquesta estelada apareix
per primera volta en un full volander, editat
pel Comitè Pro-Catalunya en versió catalana,
anglesa i francesa, titulat What Says Catalonia/Ce
que dit la Catalogue amb motiu de 1’ 11 de setem-
bre del 1918, en el qual es demana a les forces
victorioses de la Gran Guerra la revisió del
Tractat d’Utrecht i el suport a les reivindicacions
catalanes de les nacions que veuen resolts llurs
plets nacionals arran dels «14 punts de Wilson».
Es molt difícil esbrinar quina va ser l’aportació
exacta de Pere Oliver a aquesta organització, si
va ser-ne un dels impulsors o un simple element
passiu. El que és ben segur és que les idees i les
postures contingudes en els documents trans-
crits rebien la seva adhesió i que vint anys després
es mostrava orgullós d’haver estat un dels mem-
bres d’aquest Comitè Pro-Catalunya, un dels
embrions del primer separatisme català organit-
zat: «Jo recordo, Uuminosament, aquell soterrani d’un
altre excel·lent company i amic a on sota el guiatge
i l’impuls d’en Ballester s’anava forjant el demà del
catalanisme donant-li la tònica del més radical
nacionalisme. D’aquell abrandament patriòtic es
desplegavaflamejant la bandera de l’estel solitari que
més tard esdevindria símbol, guió, senyera dels anhels
d’alliberament de les darreres promocions catalanistes
que impetuoses entraven a la palestra.» Vegeu: Pere
Oliver, «El meu tribut». La Tralla. Número
especial, Barcelona, 06.10.1938. Podem trobar
algunes referències al Comitè Pro-Catalunya a
Joan Crexell (2008): Origen de la bandera inde-
pendentista, Barcelona: Rafael Dalmau Editor.

7 D’això que aquí es defensa, n’és un clar
exemple un manifest de la Junta Permanent
de la Unió Catalanista de l’abril del 1922 on

s’afirma: «Bell somni per a teoritzadors el dels Estats
Units d Iberia, evocat ja fa anys pel malaguanyat
patrici En ValentíAlmirall i rescentment en un acte
públic a Barcelona, com així mateix el de la Federació
de Pobles Llatins, perquè és ociós presentar-los un i
altre amb caràcter deprogramespràcticament assolibles,
com no sigui per enlluernar la gen t; tota vegada que’ l
seu replanteig requeriria prèviament l aplicació del
principi de l auto-determinació (que avui sembla
deixat a segon terme), en virtut del qual puguin
avenirse ipactar totes les nacions destinades a associar-
se lliurement. No's poden bastirpalaus sensefonaments
i elsfonaments de tota federació són les llibertats dels
pobles que 1 han de constituir. Quan Catalunya hagi
aconseguit 1 arbitri de la seva Personalitat Nacional,
segons els obstacles que s'hi hagin oposat, podrà
deliberar i resoldre sobre la seva relació amb els demés
nuclis d Iberia i fins amb els dels Pobles Llatins i
encara, si es vol, amb tots els de I Univers. Siguem,
doncs, pràctics i comencem la nostra obra pelsfona-
ments.» El manifest va signat per tota la Junta
Permanent d’aleshores de la Unió Catalanista,
entre ells Pere Oliver i Domenge. Vegeu el full
volander conservat a l’Arxiu Històric de la Ciutat
de Barcelona La Unió Catalanista als Catalans,
Barcelona, abril del 1922.

Pere Oliver, «Catalunya, espera atenta la
seva hora». L’Intransigent. Barcelona,
01.09.1918.

9 Pere Oliver, «De catalanisme», La Nació,
Barcelona, 11.09.1915.

10 És prou coneguda la conferència que,
amb aquest títol, féu Pere Oliver al Casal Ca-
talanista de Sants «Els Segadors» el 23 de març
del 1916. La conferència fou posteriorment
editada en un petit opuscle i els beneficis de
la venda foren destinats a l’Associació Protec-
tora de l’Ensenyança Catalana. Esquerra Re-
publicana de Catalunya - Illes la reedità l’any
1993. Vegeu: Oliver i Domenge, Pere (1993):
La Catalanitat de les Alallorques. Mallorca: ERC-
Illes (Col·lecció Germania).

la Ciutat Comtal: «El nostre catalanisme
ha d ’ésser una força nacionalitzadora i
socialista, que contrnrresti els desviaments
dels que sola els séus apelamenls de caíala-
nistes, hi amaguen sa inconciencia i sa
tergiversació clel dret humà. [...] El nostre
catalanisme és humà i és bo, per quan, ço
que fretura i ço pel qual s’esforça, és
Vassoliment de la gaubança de tota la
col·lectivitat catalana. [...] I no hem de
descuidar-nos, ni un moment tantsols,
d’esforçar-nos perqué sien més plaentes, a
Catalunya, les hores de la vida, tal com les
exigeix nostra conciencia socialista. [...]
Acció de justicia i de bondat, d’amor i de
dignitat. Si no és així, endebades és lluitarà
per assolir ço queper a Catalunya cobegem.
I, si altrament al meu sentir [...] s’arribés
a triomfarJins al màxim que’s pot triomfar
en catalanisme, el tal triomfno significaria
la vera, la real llibertat de Catalunya. A
nosaltres, ens tocaria estar en peu de guerra,
en lluita obstinada, allavors com ara»9.

Aquest és un nacionalisme basat en la
voluntat de mantenir una identitat

passada i projectar-la cap al futur, tot
adaptant-lo a les necessitats de cada
moment. Es en aquest sentit que hem
d’entendre les proclames «socialistes»
dels seus escrits, el socialisme és la via
per adaptar el nacionalisme a les exi-
gències igualitàries i de redistribució
de riquesa de la classe obrera catalana
del segle XX, és l’evolució lògica del
nacionalisme.

Un dels elements més importants
d'aquesta etapa és la defensa ferma
d’una Catalanitat de les Mallorques10
sense matisos ni eufemismes. Pere
Oliver estableix un esquema que la
justifica basat en diferents punts: la
conquesta catalana de Mallorca i pos-
terior repoblament, diferents fites de
la història posterior que justifiquen
la unitat nacional amb Catalunya, la
llengua comuna, el dret jurídic com-
partit, les tradicions similars i, sobre-
tot, la voluntat conscient d’una llarga
llista de personatges mallorquins, des
de Ramon Llull a Gabriel Alomar,
que es definiren com a catalans.
Aquesta argumentació situa Pere Oli-
ver com un dels precursors de la teo-
rització del que avui anomenem Paï-
sos Catalans i hi podem trobar, per
primera volta, molts elements que
són presents en argumentacions pos-
teriors o, fins i tot, actuals. D’aquesta
volem destacar-ne el concepte del
Jurament per les Illes, que inclou tot un
seguit de connotacions unitaristes
molt característiques de Pere Oliver.

L’estudi d’aquesta etapa ha servit
per poder establir, de manera clara,
les bases d’una investigació futura de
la seva biografia completa, que ha de

completar-se amb l’estudi de la seva
actuació cultural i política dels anys
posteriors, durant la dictadura de
Primo de Rivera, la Segona República,
la Guerra Civil, l’exili a les Filipines
i el retorn a Mallorca a principi dels
cinquanta. Esperem haver contribuït
amb aquest article a l’inici d’una tasca
de recuperació d’aquest oblidat in-
tel·lectual felanitxer. □

*

Aquest article és una síntesi del meu tre-
ball de recerca del Màster d’Història Compa-
rada de la Universitat Autònoma de Barcelona

dirigit per Pere Gabriel Sirvent i titulat El primer
Pere Oliver iDomenge. Trajectòria política i producció
intel·lectual a Barcelona (1914-1923).

Per a la Generació de 1917 es poden con-
sultar els articles de Damià Pons (1979): «Na-
cionalisme, acció cultural i producció literària
a Mallorca entre el 1917 i la Segona República»,
Randa, núm. 9, pàg. 171-183 i Isabel Grafia
(1994): «La generació de 1917 en el procés de
conscienciació nacional de la Mallorca con-

temporània», Randa, núm.35, pàg. 101-112.
- Per a aquesta etapa de la Unió Catalanis-

ta la principal referència és Jaume Colomer
(1984): La Unió Catalanista i la formació del
nacionalisme radical (1893-1917). L ’obra del doctor
Martí Julià. Tesi doctoral dirigida per Jordi
Solé-Tura, UB, Barcelona.

3 Entitat destinada a la formació de nuclis

dirigents del nou partit que es volia crear. Es
tracta, doncs, d’una agrupació selecta
d’intel·lectuals, tots ells rondant per sobre o
per sota la trentena d’anys, que havien de ser
els responsables de Forientació doctrinal i portar
el pes de la divulgació del nou programa polític
de la Unió Catalanista. SegonsJaume Colomer,
en el seu estudi sobre la Unió Catalanista,
aquesta «no és en absolut una endtat agitatòria
ni activista, sinó, ben al contrari, un nucli que
limitarà la seva acció a l’organització de con-
ferències i debats així com a l’acüvitat periodís-
tica com a medis de propaganda i pedagogia
política». Segons aquest autor, laJNC tindrà un
paper decisiu en la fase preliminar del nou
partit. Entre les files d’aquesta entitat podem
trobar-hi personatges de la importància de
Manel Serra i Moret o Antoni Rovira i Virgili.

4 «El Missatge a la Nació Serbia». Renaixe-
ment. Núm. 269, 29.01.1916.

5 Un molt bon resum de les diferents

temptatives en aquest sentit sorgides entre el
1904 i el 1931 el podem trobar a Santiago
Izquierdo (2006): República i autonomia. El
difícil arrelament del catalanisme d’esquerres, 1904-
1931, Catarroja: Editorial Afers.

6 Pere Oliver fou membre d’aquesta orga-
nització semiclandestina liderada per Vicenç
Albert Ballester i que tenia per objectivi la
difusió internacional de les reivindicacions
catalanes. L’activitat del Comitè Pro-Catalunya
es basava en la redacció de documents, mani-
fests i missatges adreçats a diferents personali-
tats d’àmbit internacional amb la finalitat

d’aplegar suports a la causa que defensaven:
la internacionalització del plet català i que
aquest fóra tractat per la Societat de Nacions,
tot això legitimat per la participació de milers
de «Voluntaris Catalans» a la Gran Guerra al
costat dels aliats. L’element en el qual rau la
importància d’aquest Comitè és la confecció
i difusió d’un símbol, l’estelada de triangle
blau i estel blanc, que tindrà succés i represen-

8
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cessitats individuals formaven el
nucli d’un curs escolar i dins aquest
àmbit, s’encoratjava els alumnes
perquè desenvolupassin llurs inte-
ressos individuals.

El mètode Decroly es caracteritza
per ser un programa de feina basat
en els centres d’interès i en els jocs
educatius. La seva característica bà-
sica és que la classe es converteix
en un taller en què els infants poden
anar desenvolupant lliurement llurs
ocupacions. Darrere l’entramat
d’activitats individuals hi ha un pla
de feina organitzat amb cura basat
en l’anàlisi de les necessitats fona-
mentals dels infants. S’emfasitza el

principi de donar prioritat al tot
per davant de les parts i això es
tradueix a ensenyar a llegir, escriure
i comptar, tot parant esment a asso-
lir una visió de conjunt de les expe-
riències de la vida.

Però trobà que amb aquestes in-
novacions no n’hi havia a bastament
i a partir del curs 1931-1932 es decidí
per assajar el mètode de projectes
del pedagog nord-americà William
Kilpatrick (1871-1965). Aquest siste-
ma d’aprenentatge pretén que les
matèries del programa de formació
no es considerin com un fi en si ma-

teixes, sinó que siguin un mitjà per
aconseguir la realització d’un projec-
te, la qual cosa fa que per als alumnes
la feina i l’esforç que hi dediquen els
resulti molt més creatiu, engrescador
i interessant. Aquest projecte fou el
del Llac de la República.

Obres de construcció de l’Escola Graduada de Sencelles, 1933: és una imatge que mostra un
descans dels picapedrers que construïen la nova Escola Graduada de Sencelles perquè reberen
la visita d’autoritats locals republicanes. Llorenç Duran és la segona persona, començant per mà
esquerra. Té les mans dins les butxaques i està recolzat a la paret

dels accidents marins i terrestres i una

memòria; c) que es fes l’elecció de
càrrecs, escollint els nins que millor
haurien fet el treball.

Duits a terme aquests acords, es
féu una exposició dels projectes i
s’escollí per votació el millor; que fou
el que es dugué a terme. Va elegir-se
també per votació l’enginyer director,
un caporal, un secretari i un compta-
dor i es determinaren llurs atribu-

cions. El comptador duria nota de les
faltes d’assistència, de la puntuació
dels treballs i de les despeses de les
obres. S’elaborà un reglament, es do-
nà a l’estany el nom de Llac de la
República i s’aixecaren actes que fir-
maren amb solemnitat.

Els dies successius, durant una
mesada, es dugueren a terme les
obres, des de la fixació de fites segons
l’escala i excavació del terrer, fins a

la modelació definitiva del relleu. Al

mateix temps, es feren algunes obres
secundàries per salvar alguns peijudi-
cis que es donaven al terrer particular
del mestre, la qual cosa ens donà mo
tiu per pagar-ne uns quants reals a
benefici del capital de la societat.

Acabada l’obra, constava d’una

depressió central que s’omplia d’aigua
i que tenia tots els accidents marins;
una zona muntanyosa al nord, corres-
ponent a una costa de fiords; una
zona de pla a l’E.; una zona mixta de
pla i muntanya al S. amb llacunes i
rius que recollien no sols les aigües
que s’hi feien arribar des de l’aljub,
sinó les de les pluges de bona part
del pati, donant lloc a erosions i sedi-
mentacions. És clar que al pla primitiu

hi faltaven molts detalls que s’anaren
suggerint després. L’execució dels
accidents fou tan encertada que que-
dàrem sorpresos de l’aproximació en

què s’anaven complint els efectes me-
cànics de l’aigua.

Mentre es construïa el llac i dies

després, es tengué ocasió d’estudiar
moltes coses que s’adquiriren, ja per
preguntes fetes al mestre, ja per re-
cerques en els llibres que posàrem al
seu abast, ja per explicacions de la
nostra pròpia iniciativa.»

Durant aquest curs 1931-1932 Du-
ran també demostrà ser un professio-
nal ben inquiet, car aconseguí de les
autoritats la graduació de l’escola que
estava en construcció, organitzà ex-
posicions escolars, programà passejos
escolars i excursions, creà una biblio-
teca ambulant, féu experiments amb
la coeducació d’ambdós sexes a

l’escola d’adults, va fer classes de
batxillerat per a alumnes lliures i fou
nomenat director de la futura escola

graduada.
Una escola graduada és la que

té els alumnes dividits en graus se-
gons llur edat; és un concepte con-
traposat a l’escola unitària. Això
que ara ens pot semblar una obvie-
tat, en aquells moments era un gran
avenç: aconseguir tenir mestres i
continguts diferents basant-se en
l’edat dels alumnes va suposar un
progrés per a l’educació.

Els resultats de l’assaig amb el
projecte del Llac de la República
foren tan bons que Duran s’animà a
proposar durant el següent any esco-

DURAN, Llorenç. La Nostra Terra.
Gener del 1932.

«Teníem observat en els nostres

nins una passió per fer construccions
amb argila, fustes, terra i altres subs-
tàncies que trobaven en el pati de
l’escola i deduint que d’aquest interès
se’n podia treure un bell fruit resol-
guérem aprofitar-lo per a l’ense-
nyament de la geografia física. Reu-
nírem els infants d’una secció i par-
làrem de dur a terme alguna empresa.
Dialogàrem sobre treballs que altres
voltes havíem fet amb argila i, acon-
seguint conduir-los per les vies de les
nostres intencions, algun d’ells va

proposar fer un llac en un espai tancat
per tres parets, prop de l’aljub del
pati.

Constituírem provisionalment una
societat que va acordar: a) que tots
els socis aixecassin un croquis a escala
del 4% del solar trapezoidal on havia
de construir-se el llac; b) que sobre
el croquis cada nin fes una distribució
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més amunt, en descriure cl «projecte»
del llac, s’haurà vist quanta matèria
programàtica hi havia encaixada. Ara
en aquest projecte les possibilitats eren
molt més extenses. Es féu una conille-

ra, un galliner, un observatori
meteorològic, ens ensinistràrem per
criar cuca de seda perquè disposàvem
de moreres. A voltes necessitàvem una

mica d'ajuda externa del fuster o del
ferrer, pagant la corresponent factura,
repassada abans amb els càlculs neces-
saris. Els mestres des del principi ha-
víem cercat l’aportació econòmica ex-
terior que els alumnes traduïren en
unes obligacions amb la consegüent
necessitat de redactar-les, dibuixar-les
i fer els càlculs del volum i del rèdit

assignat, car des del principi rebut-
jàrem donatius, per tal d’obtenir-lo tot
del nostre esforç

Primera pedra, 1930. Imatge de les autoritats signant l’acta que es dipositaria en els fonaments
de l’Escola Graduada de Sencelles en l’acte de col·locació de la primera pedra, dia 23 de març
del 1930

.»

S’accentuaren les críti-

ques, les desavinences i
l’hostilitat contra l’escola

pública per part de sectors
ultrareligiosos i conserva-
dors del poble, que protes-
taven pels mètodes mo-
derns i gens convencionals
que s’hi empraven i pre-
conitzaven un boicot a

l’Escola Graduada

Foto vista posterior de l'Escola Graduada de Sencelles, 1934: imatge realitzada per Pere Mascaró,
que mostra la part posterior i el pati de la nova Escola Graduada de Sencelles l’any 1934
amb infants jugant-hi

Després d’aquest projecte de la
societat agrícola, durant el curs 1933-
1934 n’hi va haver d’altres un poc
més senzills i curts ja que s’estava en
espera d’acabar les obres del nou
edifici escolar i mudar-s’hi. La nova

Escola Graduada no s’inaugurà fins
al 15 d’abril del 1934. En aquest curs
hi haría alumnes que aprenien meca-
nografia, s’organitzaren visites i inter-
canvi d’experiències amb d’altres
centres escolars, es preparà la festa
d’inauguració de les noves instal·la-
cions així com la decoració de les

aules, una exposició, i fins i tot
s’establí una correspondència regular
amb d’altres escoles, especialment
amb alumnes de Músser (Cerdanya).

Durant el curs 1934-1935, ja ben
instal·lats a Eedifici modern, guanya-
ven en comoditats però perdien el
jardí de l’antiga escola que havia do-
nat tant de joc. Així, continuar amb
el projecte de la granja.

lar 1932-1933 un projecte molt més
ambiciós: la societat agrícola escolar.

El projecte de societat agrícola
consistia en el fet que tota l’educació
ensenyada giràs al voltant de gestionar
una granja. La societat es nodria de
la feina al camp que feia l’infantju-
gant, observant i imitant. La relació
amb la família era important, car era
font de consells, d'informació sobre
com gestionar la granja, dels recursos
econòmics inicials, etc. El món dels

negocis, els números, les matemàti-
ques, la comptabilitat... també hi era
present amb els compradors dels béns
produïts, les relacions amb les boti-
gues que venien productes per a la
granja i els manlleus a rèdit que es
feien per adquirir eines i materials.
Finalment el món acadèmic també
tenia incidència a la societat agrícola

ja que els mestres dirigien la tasca de
documentació a la biblioteca per in-
formar dels processos naturals que
succeïen a l’activitat diària dels ani-
mals, les plantes, l’ambient, etc.

DURAN. Llorenç. «Una experiència
d’escola activa». Maina. Maig de 1981.

«No volíem fer agricultors, sinó jugar
a esser-ho. S’hagué de llegir molt,
s’hagueren de fer moltes consultes,
molts de càlculs, molta redacció, molta
manualitat, molta relació amb
l’exterior. Si s’havia d’escriure una

carta, cada nin feia la seva. es comen-

tava la redacció i l'ortografia i eren els
més petits, que encara no sabien fer
més, els que copiaven l’exemplar que
s’havia d’enviar. Així en totes les ma-

tèries cada nin feia el que podia. Ja
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DURAN, Llorenç. Cit. Mnina.
Maig de 1981.

«es feia inviable. Amb tot, organit-
zàrem projectes, encara que menys
ambiciosos. El primer va respondre a
la pregunta: per qué no ens fabricam
nosaltres mateixos les coses, que tal
volta, algun dia rebrem des de Madrid?
Així, a partir d’una sala-taller impro-
visada amb alguns vells bancs escolars
i comptant amb atuell de fusteria,
materials de desperdici i alguns com-
prats, ens dedicàrem a adornar les
aules i altres dependències amb frisos
de dibuix figuratiu (que donava molt
de tema d’estudi), es confeccionaren
molts d’aparells de física i química, es
feren bibelots per totes les taules dels
alumnes, s’enllestiren col·leccions
d’història natural, amb pedres, fauna
i flora de l’entorn. Fou aleshores que
rebérem, sens esperar-la, la visita de
la Inspecció Central, amb la persona
de Fernando Sàinz, difusor del mètode
de projectes».

Enciclopèdia Ingreso: portada de l’enciclo-
pèdia escolar Ingreso editada per la Impremta
Duran, obra de Llorenç Duran i de la qual es
vengueren més de 300.000 exemplars

Projecte Societat Agrícola Escolar Procés
d'elaboració de la seda ofegant l'ametlló:
imatge que mostra els alumnes ofegant
l’ametlló dels cucs de seda del projecte de la
Societat Agrícola Escolar 1932-1933. Aquesta
foto pertany a l’article Una experiència d’escola
activa redactat per Llorenç Duran per a la
revista Maina de la UIB

Durant el curs 1935-1936, Duran
suggerí a l’inspector Joan Capó, di-
rector del Museu Pedagògic, la cons-
trucció dels jocs educatius que es
feien servir a l’escola experimental
suïssa de la Maison des Petits a Ginebra
fundada per Louise Lefendel i Mina
Audenars, amb la intenció de poder
exposar-los al Museu, usar-los per fer
pràctiques docents i poder-ne fer tests
pedagògics. Els jocs varen esser cons-
truïts per fusters i ferrers professionals
baldament foren el mestre i els seus

alumnes els qui els adaptaren i els
donaren els tocs finals.

Durant aquest curs s’accentua-
ren les crítiques, les desavinences
i l’hostilitat contra l’escola pública
per part de sectors ultrareligiosos
i conservadors del poble, que pro-
testaven pels mètodes moderns i
gens convencionals que s’hi empra-
ven i preconitzaven un boicot a
l’Escola Graduada. La matrícula i
l’assistència d’alumnes va baixar
molt quan un jove capellà catòlic,
que tenia el títol de mestre, creà
una escola privada fent competèn-
cia a la pública. El boicot es féu
patent sobretot a l’escola unitària
de nines, que majoritàriament pas-
saren a anar a la costura de les

monges de la Caritat, en gran part
pels rumors malintencionats que
s’escampaven sobre els efectes de
la coeducació que s’experimentava
a l’Escola Graduada.

S’ha de dir que el mètode de pro-
jectes aplicat per Duran no fou mai

fou empresonat acusat d’haver par-
lat malament del Movimiento. Els

jutges militars en sobresegueren la
causa perquè no es pogué compro-
var la denúncia. En conseqúència
passà a disposició del governador,
que l’envià a un camp de concen-
tració i a picar pedra en una carre-
tera prop de les Salines. Estigué
privat de llibertat durant onze mesos
i fou expulsat del magisteri per la
Comissió Depuradora, acusat de
conducta irreligiosa, propagandista
del Front Popular, i de formar part
d’Esquerra Republicana.

Davant la impossibilitat d’exercir
la docència, decidí mudar-se a Inca i
reorganitzar el negoci familiar de la
Impremta Duran. De la seva editorial
sortiren exitoses obres pròpies que
foren uúlitzades com a manuals esco-
lam: els 26 quaderns de càlcul Dos+Uno,
l’enciclopèdia infantil Ingreso (amb
més de 300.000 exemplars venuts),
Ejercicios de Geografía de España, etc.
Amb el temps, tornà a fer classes al
col·legi Ramon Llull d’Inca i a partir
del 1956 a col·laborar en temes d’afers
socials a l’empresa d’energia GESA:
foimació per a fills de treballadors,
psicologia industrial, processos de
selecció de personal, etc. Va ser í eposat
al cos de mestres el 1958 i destinat a

.Alp (Cerdanya) però mai no va tomar
a exercir a l’escola piíblica. Es vajubilar
com a cap del Servei de Selecció i
Formació de GESA l’any 1972. Morí
l’any 1986.

Amb el cop d’Estat, Duran
fou empresonat. Passà a
disposició del governador,
que l’envià a un camp de
concentració i a picar pe-
dra en una carretera prop
de les Salines. Estigué pri-
vat de llibertat durant on-
ze mesos i fou expulsat del
magisteri per la Comissió
Depuradora, acusat de
conducta irreligiosa, pro-
pagandista del Front Po-
pular, i de formar part
d’Esquerra Republicana

un procediment únic d’ensenyament,
ja que les innovacions sempre
s’alternaven amb l’ensenyament clàs-
sic, encara que això sí, amb didàcti-
ques molt diferents de les que
s’utilitzaven en aquella època. Tot
això tement la incomprensió, com
finalment succeí, de pares d’alumnes
i de religiosos que estaven gelosos del
seu monopoli educatiu i veien perillar
llur influència.

Amb el cop d’Estat del juliol del
36, els rumors donaren fruit i Duran □
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Història, Cultura i Societat

Ausias Marc,
la vigència d’un clàssic
Ferran Garcia-Oliver

Ausias Marc, dibuix de Manolo Boix

a poc, una jornalista d’un diari
en català va fer la crònica d’un
concert de Raimon. Amb una

prosa voluntariosa va remarcar com
el cantant de Xàtiva hi havia presentat
peces noves, entre les quals hi havia
el poema d’Ausias Marc «Si cau lo
tour». Els dies següents ningú no la
va rectificar, ni el mateix diari ni la
secció democràtica de les lletres al
director. «Si com lo taur» és una

cançó memorable de Raimon, enre-
gistrada en aquell magnífic Per destruir
aquell qui l’ha desert del 1969. Estic
convençut que si una relliscada simi-
lar s’haguera produït en un mitjà de
comunicació de qualsevol llengua
europea potent, la reparació de
l’error hauria estat gairebé automàti-
ca. Amb les plomes eminents de les
literatures «nacionals» no s’hi juga.
Però entre nosaltres això és possible
i molt més. Aquest incident minúscul
ens adverteix, en efecte, que els nos-
tres clàssics romanen lluny de les
audiències populars. Una cultura que
no dialogue permanentment amb ells
és una cultura coixa. Traure’ls de les
vitrines de l’erudició és un tasca ur-

gent i necessària, en un joc còmplice
de relectures i mirades inèdites que
el temps i cada nova generació impo-
sen. Els clàssics són més a prop del
que, a primer colp d’ull, puga sem-
blar. La celebració del cinc-cents cin-

quanta aniversari de la mort d’Ausias
Marc, esdevinguda el 3 de març del
1459, hauria d’haver estat una bona
oportunitat per a insistir en la divul-
gació d’un dels millors poetes de tots
els temps. Però els oblits en el gremi
literari, en els caus institucionals i en
els mitjans d’informació de masses
han estat tan escandalosos que donen
la mida de país subaltern i fragmentat
que som. Entre el Sénia i el Segura
encara s’han fet algunes coses sense
gaire entusiasme. A la resta dels Països
Catalans, ni això.

Ausias Marc és, potser, un dels
casos més aflictius de la distància
incommensurable que l’allunyen del
públic lector de cada dia. L’argument
de la dificultat de la llengua sovint
esdevé més aviat una argúcia. Ausias
no és més complex que Villon o Dant.
El que passa és que a Villon o Dant
els llegim en traduccions modernes
i al senyor de Beniarjó en el català
del XV. Això ens exigeix una mica de
més gimnàstica lingüística, un esforç
supletori, una lentitud meditada que,
no càpiga cap dubte, té les seues com-
pensacions en forma de plaers dels
sentits. Si els versos de Marc ens re-

sulten, però, complicats no serà tant
per la llengua -bullirà el mar com la
cassola en forn, qui no ho entén!-,
sinó per les idees i les giragonses del
pensament, pel sistema de valors que
tragina. Els poemes del cavaller de
Gandia són un magnífic contenidor
cultural. Els seus decasíl·labs formi-
dables reflecteixen com en un espill
aquell home que els va escriure i la
vida pròpia i la dels seus contempo-
ranis, a la qual fa la impressió que
s’hi adherí amb el fervor escàs de

l’escèptic. L’escèptic en el sentit que
tot li ix malament i recela ara i adés,
doncs, del món que li tocà de viure.

De ben petit s’ha acostumat a tenir
per companyia la solitud. Son pare,
el poeta també estimable Pere Marc,
mor quan Ausias té dotze anys. Abans
ha mort també el seu germanastre
Joan, l’hereu de la família, camí de
Palestina. Sa mare, Elionor, amb prou
feines pot subjectar les regnes
d’aquest «potrós» adolescent, és a dir,
desficiós i malcontent, tal com se

l’anomena en un document del no-
vembre del 1417. Peirona, la germana
sordmuda, és una ombra fantasmal
d’onomatopeies. A diferència dels
altres cavallers, amics i coneguts seus,
més que a les armes dedica les hores
a la lectura, un exercici que ha de fer

F tot sol. A casa seua el llibre no és un

objecte estrany. Amb un pare i dos
oncles poetes, escriure és una inèrcia
inevitable, un aspecte més de
l’aprenentatge.

No defuig mai, per descomptat,
els compromisos que li posa davant
seu la vida civil, primer com a donzell
i després, en complir 19 anys, com a
cavaller. Serveix el duc de Gandia,
s’enrola per dues voltes en l’armada
que combat a Sardenya, Còrsega i el
nord d’Africa, el cerquen per mit-
jançar en plets, accepta el càrrec de
falconer major del rei. Però, en lloc
de fer bondat, com havien procedit
els seus avantpassats, es dedica a es-
campar fills bords pel món i a barallar-
se amb els uns i els altres. Alfons el

Magnànim el renya perquè no li tra-
met els animals que fretura, ara que
a mitjan anys vint el rei resideix a
València. Arriba, fins i tot, a llevar-li
lajurisdicció sobre el senyoriu Beniar-
jó per un afer tèrbol amb una concu-
bina notòriament pública que manté
a Gandia, una jove no precisament
de les dames de la noblesa local sinó
de la menestralia subalterna.

Elionor de Ripoll, la mare, mor
quan Ausias està a punt de fer-ne
trenta. Vanament ha intentat casar-
lo, però aquest celibatari empedreït
defuig les coercions del matrimoni.
Ni la carrera cortesana no li prova i
deixa el càrrec de falconer, per bé
que continuarà ensinistrant aus per
al Magnànim. El futur de la casa dels
Marc valencians, sense hereu encara,

penja d’un fil. Finalment, posa seny
i es lliga a una dona per mitjà d'un
contracte nupcial i el sagrament be-
neït per l’Església. Isabel Martorell
és la candidata. Pertany a una família
de la petita noblesa originària de
Gandia. La unió, tanmateix, es tracta
d’una prosaica operació econòmica.
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documents que testimonien la relació
amb ella suggereixen quelcom més
que un enllaç interessat. Joana, com
féu Isabel, el nomena hereu, tot i no
haver tingut descendència. Però és
sobretot una clàusula del testament
d'Ansias la que revelarà els forts lli-
gams que l’uniren a Joana. La vol
junt amb ell per a tota l’eternitat.
Així, demana, amb la preceptiva lli-
cència del bisbe de València i del

prior del monestir de SantJeroni de
Cotalba, on fou soterrada, que «lo
cadàver o l’ossa de l’honorable na

Joana Escoma, muller mia quondam...
sia traslladat en la dita mia sepultura
dels Marcs, on jo Mill ésser soterrat».
Els gestos, tant com les paraules i les
accions, són reveladors de les actituds
i les intencions dels homes i les dones
medievals. Aquesta petició de com-
partir l’eternitat sura precisament en
els versos corprenedors dels sis cants
de mort:

Aquelles mans que jamés perdonaren
han ja romput lo fil tenint la vida
de vós, qui sou de aquest món eixida
segons los fats en secret ordenaren.
Tot quan jo veig e sent dolor me torna
dant-me record de vós, cpii tant amava.Taulell heràldic dels Marc

Aquests decasíl·labs no semblen
producte d’una relació eventual,
d’aquelles que puntualment li resolen
una impaciència dels engonals. Deri-
ven més aviat d’un sentiment sincer,
aquell que fermenta en la domestici-
tat, en els quefers quotidians, en
l’harmonia matrimonial. Per això
clama per un retrobament el dia que
les fanfàrries de l’Apocalipsi anuncien
la fi de tot:

millor, i això vol dir que escull entre
fadrines de famílies amb més recur-
sos, situades una mica més amunt
que els Martorell en la jerarquia no-
biliària. Joana Escoma li duu 50.000
sous de dot, el llustre d’un llinatge
influent en la política valenciana i,
vés per on, la tranquil·litat domèstica
que fins ara li havia estat esquiva, a
Ausias. Fins i tot decideix traslladar
el seu domicili a València, i així com-
pren un casalot al carrer de les x\ve-
llanes, a prop de la catedral i de les
seus dels poders civils de la ciutat i
del regne. Ausias Mareja és un poeta
celebrat. Els joves que comencen a
provar sort amb les rimes l’admiren.
Els seus poemes circulen fins i tot
fora de la Corona d’Aragó. A Castella,
en particular, és un referent.

Amb tot, Ausias no es prodiga en
la vida agitada i bulliciosa de València.
Escriu, dirigeix el senyoriu, perquè
constantment torna a Gandia, fa
d’home responsable i, com que els
fills no arriben, es preocupa per legi-
timar Francesc, el primer de tots que
va tenir amb una monja. Tot se’n va
en orris un altre cop. Cap a la darreria
del 1454 Joana ja ha passat a millor
vida, però també Francesc. La mort
de Joana el degué commoure. Els

L'amor és un afer poètic, de dones i
dames reals o imaginades, que duu
Ausias a una mena de partida d’escacs
angoixosa contra si mateix, en la qual
intenta sense succés de protegir la
reina de l’amor pur contra les esco-
meses dels alfils arters i els cavalls
desbocats del plaer carnal. Ausias no
es casarà mentre no tinga la seguretat
de percebre el dot. xifrat en 3.000
florins o 33.000 sous. Els Martorell

voregen la fallida i el dot maleït
d’Isabel els mena cap a la ruïna. Gal-
ceran iJoanot. dos dels germans seus,
trauen foc pels queixals. El febrer del
trenta-nou, després d’un estira-i-
arronsa llarg i tens, Ausias i Isabel fan
les noces desitjades. El setembre la
jove dona, inesperadament, ja és mor-
ta. El viudo es preocupa sobretot
d’aferrar el dot, és a dir, les terres del
senyoriu dels Martorell amb què l’han
assegurat. Els afectes, els veritables
afectes i la sublimació de l’amor que
Ausias aboca als seus versos, amb Isa-
bel prenen el caire d’una absència
esfereïdora. No hi ha hagut temps
tampoc per a la consumació d’un
hereu.

Ferí’ls amor de no curable plaga:
separáis mort: dret és que ella els veïne.
Lo jorn delJui, quan pendrem carn e ossos,
mescladament partirem nostres cossos.

Sense dona, sense el primogènit
Francesc, a qui havia anat promocio-
nant, sol de nou, Ausias no té una

bona vellesa. Les malalties l’assetgen,
la vellesa el fastigueja. En una ocasió
escriu:

car, tot primer, virtut del cos m'ha tolta:
ja mos cinc senys no senten lo que solen,
los a part dins de gran por ja tremolen,
l'enteniment de follia tem volta.
La velledat en valencians mal prova
e no sé com jo faça obra nova.

Aquesta deu ser la raó també per-
què al cap de quatre anys torne a
casar-se per segona volta. Ara tria

El pessimisme que sempre ha lias-
tat la sena obra, ara pren un caire
més pregon. Esguarda el món que
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l’envolta i s’adona que tot ha canviat
per a pitjor, al compàs de les guerres,
les caresties cícliques i les pestes in-
termitents. La vida s’ha fet més breu,
més dura, més inconsistent. No és
estrany, dones, que llance un bram
com aquest:

Volgra ser nal cent anys o pus atrás
perquè són cert que és pitjorat lo món

I són els cavallers modestos, a la
classe dels quals pertany, un dels col-
lectius que resulten més malparats
de les dificultats per les quals passa
el País Valencià a mitjan segle XV.
Les pèrdues demogràfiques són el
símptoma més vistent i, amb aquestes
pèrdues, els vaivens de les rendes
agràries. Per si fóra poc els burgesos
de les viles, després de plets judicials
inacabables, els fan pagar impostos i
els retallen les competències jurisdic-
donáis. Gandia, literalment, humilia
Ansias Marc. El senyor de Beniaijó,
a diferència dels altres cavallers de la

Safor, no presenta batalla als tribunals
contra Gandia. Claudica i accepta les
condicions que els prohoms de la vila
li imposen. Però no pensem en un
senyor ressentit que es revenja contra
els seus pagesos moros per mitjà de
coercions i exigències monetàries
noves i desorbitades. Mentre fou jove,
Ausias tingué la mà foradada. Despe-
nia a mans plenes, amb la lleugeresa
pròpia dels membres de llur classe.
En la maduresa la seua responsabilitat
afegeix un tret més d’originalitat a la
seua biografia de cavaller i poeta ini-
gualable. Per comptes d’endeutar
l’aljama de Beniaijó, la comunitat
camperola, consolida el palau senyo-
rial i aixeca un pont, però sobretot
insta els seus vassalls a plantar canya-
mel, tot destinant una àrea del terme
a tal efecte. Dur la canya de sucre -la
reconversió agrària de la Safor i del
País Valencià més important del segle
XV- suposa construir a despesa seua
també una sèquia i un assut imprès-
cindibles per al reg exigent de les
plantacions, a més d’obrar la merave-
lla tecnològica del trapig, el molí de
sucre. Les inversions ràpidament fo-
ren cobertes.

Les collites fecundes i reditícies
de la canyamel d’alguna manera en-
dolciren els darrers anys de la vida
d’Ausias. La decrepitud de la qual
era conscient i remoreja pels seus
poemes. Sort que els fills que ha tin-
gut fora del matrimoni no l’aban-
donen, per bé que ha renunciat a
legitimar-ne cap d’altre més després
de la defunció de Francesc. Un inci¬

Monestir de SantJeroni de Cotalba

hereu Jofre de Blanes, casat amb una
germana de Joana Escoma, cosa que
senzillament no podia fer perquè el
senyoriu restava vinculat a la família
per una altra clàusula testamentària
de Pere Marc. La branca de Barcelona
ho impugnarà de seguida i aconse-
guirà la reversió de Beniaijó als Marc.
Després de mort, Ausias també perd
una altra batalla judicial. I contrària-
ment al que caldria esperar d'un ho-
me que ha desesperat per ser un bon
cristià en la seua recerca de Déu, tant
en el terratrèmol interior del Cant

espiritual com en altres poemes, en
lloc de destinar misses a balquena en
remissió dels seus pecats, com havien
fet son pare, el seu germanastre i tots
els Marc, a penes es reserva un ani-
versan i preveu la sepultura en el vas
que la família posseeix a la catedral
de València. Aquesta eixutesa espiri-
tual no és pròpia d'un cavaller. Re-
corda el vers aquell de «catòlic sóc,
mas la fe no m’escalfa». Vida i poemes
corren paral·lels. Al capdavall, totja
estava decidit i res no podria esmenar
la decisió del Jutge Suprem quan
Ausias hauria de retre-li comptes.
Amb una miqueta de sornegueria,
tan rara en aquest home fascinant,
bo i volent picar l’ull del lector, deixar
anar la ploma, en efecte:

dent, habitual entre la cavalleria,
destorba la pau que cerca el vell Au-
sias per a la feina hercúlia que
s’imposa en la factura dels seus versos.
Francesc de Vilanova, senyor de Ra-
falcofer, denuncia Marc davant del
governador del regne. El plet esquiva
les causes de l’enfrontament, però
intuïm un mal veïnatge. El retrat que
fa del senyor de Beniaijó és alarmant:
l’arriba a acusar de tres morts perpe-
trades en el passat, una la de Francesc
de Fluvià, senyor de Ròtova, també
en la Safor. El que sorprèn és que la
defensa en cap moment titllarà de
falsedat els tres homicidis. La reina i
la malaltia salven Ausias d’una presó
oprobiosa. Mentrestant, percep que
ja li resten pocs granets al seu rellotge
de sorra. El 29 d'octubre del 1458,
amb el procésjudicial en marxa, crida
a la casa del carrer de les Avellanes
el notari Berenguer Cardona per fer
el testament. En fa rectificacions al

cap de sis dies i el 3 de març de l’any
següent encara hi afegeix un codicil.
Aquest dia ja és al llit, en l’agonia
final. L'envolten els més íntims.Joana,
la filla, és la que té cura, més que
ningú, del malalt. El moribund distri-
bueix béns, salda deutes, enfranqueix
un dels seus esclaus, arranja el matri-
moni del seu fill Joan amb una Escor-
na. Una omissió i dues clàusules re-

marquen fins a quin punt Ausias és
una singularitat -una singularitat
amarga- del seu temps. El silenci
sobre Peirona, de qui havia tingut
cura, desconcerta, per dir-ho d’una
manera benigna. Després nomena

Ja lo procés me trobe clos
e la sentència tinc al dors:

remei no hi ha.

Ja l’anafil diu: «Ta, ta ta!
Aquest és qui del món se’n va

efuig a Déu!» □
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Calendari Teatral

Hamlet, entre les
vacil·lacions de la
consciència
Maria Antònia Perelló Femenia

versos profunds d'aquesta tragèdia
emblemàtica -que ha estat conside-
rada per molts com la millor obra
teatral de la història-, descobrim
ben aviat tota la magnitud carisma-
tica del príncep de Dinamarca, es-
biaixat entre el «ser o no ser» com

a dilema cabdal de la seva existèn-
cia, que viu de continu esqueixat
entre el pensament i l’acció, entre
la realitat i l'ideal, entre la justícia
i la injustícia, entre el desig i el
destí, entre la veritat i la mentida,
entre el bé i el mal, entre la vida i
la mort. Instaurat en la rereguarda
d’una bogeria fingida, Hamlet
s’erigeix en un heroi que pretén
combatre la corrupció de la cort
d’Elsinore, paradigma de totes les
corts del món, amb l’espasa de la
paraula irònica i sarcàstica, que ves-
sa tota l’amargor del seu desencís
amb un profund escepticisme.

La follia de Hamlet, però, sovint
és d’una sensatesa commovible i d’una
cosmovisió esfereïdora, que corprèn
els seus interlocutors i àdhuc els lec-
tors. El pensador escèptic, que s’in-
terroga constantment, sent una pro-
funda insatisfacció per l’home, que
veu com la quinta essència del fang,
amb la seva grandesa i la seva misèria,
perquè Hamlet viu suspès entre el cel
i terra, com diu a l’acte II:

esprés de la representació d'El
rei Lear i de Ricard II, el Teatre
Principal de Palma culminava

l’anyada teatral del 2009 sobre
William Shakespeare amb una nova
aposta de la companyia «La perla 29»
sobre la tragèdia de Hamlet. Aquest
muntatge escènic, dirigit per Oriol
Broggi i interpretat perJulio Manri-
que, partia de la traducció al català
de Joan Sallent. Els dies 18 i 19 de
desembre les butaques vermelles i les
llotges del Teatre Principal de Palma
s’ocuparen totes per assaborir els
versos de Hamlet. que sorgien com
una cascada encadenada sota una

visió moderna, amb alguna nota hu-
morística, més pròpia del teatre fresc
i espontani que de la tragèdia.

Tanmateix, Hamlet, que és alguna
cosa més que la venjança aparent d’un
príncep enfollit, entusiasmà un públic
apassionat davant l’espectacle inter-
pretatiu deJulio Manrique i davant el
muntatge escènic, més acostat a la
nostra era que a la de Shakespeare.
Al nostre parer, no calia potenciar les
extravagàncies de Hamlet ni fer parlar
l'Espectre del seu pare en anglès per
representar el drama intern d’un prín-
cep melancòlic i sarcàstic, que sent
fàstic per la vida corrompuda de la
cort d’Elsinore i aspira a l’ideal de
l’edat d’or en què regnava el seu pare,
el rei Hamlet. Perquè Hamlet és una
obra enigmàtica que perviu més enllà
del temps i de l’espai. En el deambular
pels cinc actes d’aquesta peça dramà-
tica podem assaborir com una fruita
madura tota l’essència de Shakespeare,
des de la història, la comèdia, la sàtira,
la tragèdia i la llegenda fins a la confi-
guració d’un poema il·limitat, que
trenca totes les unitats dramàtiques.

Quan assistim a una representa-
ció de Hamlet o llegim en silenci els

D William Shakespeare

Defensor d’una ètica pura, Hamlet
entra en conflicte amb la realitat i les
seves aspiracions no troben lloc en
l’atmosfera podrida d’Elsinore, perquè
el príncep de Dinamarca és la cons-
ciència desperta que hi veu més enllà
del que l’envolta, que sap copsar
l’essència dels éssers i de les coses, que
endevina la traïdoria dels falsos amics
i albira el silenci del més enllà.

Sobre la trama argumental d’una
llegenda danesa del segle XII, escrita
en llatí per Saxo Grammaticus a Gesta
danorum o Historiae Danicae, que es
divulgà el 1514 en francès gràcies al
contista François Belleforest, Shakes-
peare basteix aquesta tragèdia im-
mensa, carregada de profunditat
filosòfica i humana. Perquè Hamlet
no només és la història de la venjança
del fill dolgut -que ha perdut el seu
pare a les mans fratricides i envejoses
del seu oncle, el rei Claudi, i que ha
vist com la mare, indiferent al dolor,
es casava amb l’assassí i usurpador de
la corona reial-, sinó la història d’un
príncep que és un bassal de reflexos
i un vast mirall en què cadascun de
nosaltres es pot reconèixer per les
múltiples contrarietats amb què la
vida ens fueteja.

Tanmateix, Shakespeare s'aparta
de la llegenda del danès Saxo Gram-
maticus i del conte francès de Belle-

forest, perquè, en aquests autors, el
príncep Amleth està des del principi
en perill davant el seu oncle criminal
i fingeix de manera astuta una boge-
ria per salvar la vida i recuperar la
corona legítima. En canvi, el rei Clau-
di està massa content de tenir com a

«Quina obra més admirable que és
l’home! Que noble en la raó! Que
infinit en capacitats! En forma i mo-
viment, que exacte i admirable! En
els actes com sembla un àngel! En
comprensió, com s’assembla a un
Déu! Es la bellesa del món, el para-
digma dels animals! I tot i així, per a
mi, què és aquesta quinta essència del
fang? L’home no em fa feliç, ni la
dona tampoc...»
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hereu el seu nebot Hanilet, al qual
adopta com a fill, igualment com
havia fet l’emperador Claudi amb
Neró, en casar-se amb Agripina. Per-
què el rei Claudi té tot el que sempre
havia desitjat (la reina Gertrudis, la
dona dels seus somnis, i la corona del
seu germà), fins que Hamlet es con-
verteix en una amenaça que convé
engrillonar per mantenir l’estabilitat
del seu regne.

Segons la tradició, el nom Amleth
deriva d’un terme noruec antic que
significa un idiota o un trampós que
es fa passar per foll. Però Shakespeare
va més enllà d’aquest personatge lle-
gendari i alguns crítics -com Harold
Bloom- han vist en la figura de Ham-
let un homenatge de Shakespeare al
seu fill Hamnet, mort el 1596 a onze

anys, quatre o cinc anys abans de la
versió definitiva de Hamlet (1604), i
al seu pare John Shakespeare, mort
el 1601. El dolor per la mort del pare,
el rei Hamlet, com a leitmotiv de
l’acció i de la malenconia del príncep
de Dinamarca, corrobora la idea d’un
Hamlet que per a Shakespeare va més
enllà d’una simple creació literària,
car darrere cada paraula de Hamlet,
per anodina que pugui semblar, ens
comunica quelcom de més íntim i
profund i palesa la visió d’un esperit
deixondit, capaç de penetrar en els
misteris de la vida i en els sentiments
de l’home. Per totes aquestes coses,
Hamlet transcendeix la pròpia perso-
nalitat i la pròpia obra, que ens arriba
carregada d’infinits matisos del pen-
sament humà, la qual cosa féu dir a
Harold Bloom que Hamlet és com un
gran teatre del món comparable a la
Divina Comèdia de Dante Alighieri, a
El paradís perdut de John Milton i al
Faust de Goethe.

La disposició dramàtica de Hamlet
(sostinguda sobre l’arquitectura de
cinc actes) es desenvolupa principal-
ment a l’interior del castell d’Elsinore,
a Dinamarca, amb la voluntat de re-

flectir el conflicte psicològic de Ham-
let i amb l’ànim de mostrar el pensa-
ment d’aquest príncep turmentat,
conscient del temps desconjuntat que
li ha tocat viure.

El Hamlet dels quatre primers
actes -com l’Amleth llegendari- és
un príncepjove de vint anys, estudiant
de la Universitat de Wittenberg, que
es mostra rebel i esbojarrat rere la
paraula extravagant i feridora, que
renuncia a l’amor d’Ofèlia i a la vida

per dur a terme la venjança. En canvi,
a l’acte V descobrim un príncep més
assenyat, de trenta anys (segons ens
revela l’enterramorts), que, després

Henry Irvïng en el paper de Hamlet

d’un període de tres setmanes a An-
glaterra, ha madurat com si hagués
renascut a una vida nova, perquè ara
ha purificat el seu dol. El moviment
que va de l’acte IV al V, que incorpora
la sortida de Hamlet a Anglaterra,
suposa l’adéu a lajoventut del prín-
cep danès, perquè, després de
l’escena del cementeri (acte V) resta
ben poc del seu esperit enfollit i, amb
la calavera del vell Yorich a la mà,
manifesta una mirada més serena i

elegiaca de la vida al costat d’una
visió irònica sobre la imatge grollera
de la mort. L’humor macabre de

Hamlet, que llança estocades a la
mort i a les pretensions de l’home,
mostra la visió escèptica d’aquest per-
sonatge universal.

La creació d’un paradís tancat a
Elsinore ens duu fins al centre de la

tragèdia d’aquest heroi emblemàtic,
que, des de bon principi, viu empre-
sonat en la meditació i en el dubte

permanent i, en una mena d’aventura
contra tot, s’endinsa per la conscièn-
cia del seu jo, que flueix en set mo-
nòlegs de gran profunditat filosòfica
-repartits en els quatre primers ac-
tes-, el més important dels quals és
el que comença amb el dilema «ser
o no ser», situat a l’acte III. D’altra
banda, l’acte V és la culminació
apoteòsica de tots els flancs dramàtics
que s’han obert al primer i la resposta
dels enigmes que s’hi havien presen-
tat, malgrat que alguns restin sense
resoldre.

Amb la tècnica narrativa del flash-
back, Shakespeare ens mostra en re-
trospectiva una visió del passat, per-
què es pugui entendre el present.

D’una banda, és l’Espectre del rei
Hamlet que revela (acte I) al fill com
fou assassinat pel germà, que ara duu
la seva corona. I, de l’altra, és la reina
Gertrudis que ens descobreix (l’acte
IV) fil per randa com la follia d’Ofèlia
l’ha duta a ofegar-se entre el cristall
de les aigües del riu i les fulles del
seu desvari. També Hamlet ens des-
criu (acte V) el complot que el rei
Claudi havia tramat contra la seva

vida, quan l’envià a Anglaterra acom-
panyat dels innocents Rosencrantz i
Guildesnstern. Però és sobretot Ho-

raci, l’amic lleial del príncep Hamlet,
la veu narrativa que ens fa descobrir
(acte I) com el rei Hamlet de Dina-
marca va ser desafiat per l'ambiciós
Fortimbràs, rei de Noruega. Així sa-
bem que abans d’entrar en batalla
ambdós monarques van signar un
pacte pel qual es comprometien a
cedir una part de llurs territoris al
vencedor de la lluita. El braç valent
del rei Hamlet vencé l’orgullós rei
Fortimbràs de Noruega, que perdé
la vida en el combat, i la corona no-

ruega hagué de cedir terres a la co-
rona danesa. En la visió dels prepara-
tius bèl·lics per respondre a les
pretensions del jove Fortimbràs -fill
del vençut rei de Noruega-, que re-
clama per la força les terres que el
seu pare va perdre en la contesa,
Horaci augura un final apocalíptic
per al regne de Dinamarca, compa-
rabie amb la caiguda de Juli Cèsar i
amb el dia del Judici Final.

Però si el rei Fortimbràs de No-

ruega perd la vida per l’espasa del rei
Hamlet de Dinamarca, serà el príncep
Fortimbràs de Noruega a qui la For-
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camp molt més ric i ampli en el qual
també explora temes diversos com la
bogeria, l’incest i les diverses cares
de l’amor, la traïció i el fratricidi,
l’ambició desmesurada, la corrupció
i la usurpació del poder, l’atzar i el
destí de l’home, la hipocresia social
i eclesiàstica, la mort com a llei de
vida i el suïcidi, l’honor i la perversió
dels costums, el teatre i el drama-
turg..., tot emmarcat en un rerefons
de reflexió moral sobre l’home i el
crim. També el dubte del més enllà
i la preocupació per l’existència de
les forces que governen aquest món
ocult apareix a l’acte I, quan, davant
l’aparició de l’espectre del seu pare,
Hamlet l'interroga per saber si és un
àngel o un diable, una força del cel
o de l’infern.

El tema del suïcidi, condemnat
per l’Església, que sura sobre aquesta
tragèdia, apareix de forma recurrent
en tres ocasions per incidir en la idea
de la desesperació a què pot arribar
l’ésser humà: Hamlet (en el primer
monòleg acte I), arrossegat per l’aflic-
ció, manifesta un desig d’abraçar la
mort, que frena perquè «el Pare Etern»
-afirma- ha fixat «la llei que prohi-
beix el suïcidi». No obstant això, sos-
pitam que l’expressió d’aquest anhel
obeeix més a un impuls ofuscat que
a la sinceritat, perquè (a l’acte III,
monòleg quart) morir, com una via
d’acabar amb els mals del cor,

d’alliberar-se dels cops de la Fortuna,
és més temut que desitjat pel respecte
i la por que imposa el més enllà des-
conegut de la mort. La mort d’Ofèlia,
esdevinguda en les aigües del riu,
també és motiu de debat entre els
dos enterramorts, que li preparen la
fossa (acte V), per delimitar si mereix
una cristiana sepultura, atesa la sos-
pita de ser una mort voluntària. Amb
aquesta idea s’expressa el capellà
quan es nega a cantar-li els solemnes
oficis de difunts i assegura que «si no
hagués estat per una ordre reial,
1’acolliria un tros de terra sense be-
neir» fins al dia del Judici Final.
Aquesta escena de gran intensitat
emotiva, a més a més, emmiralla una
crítica moral a la injustícia social i
eclesiàstica. I, en tercer lloc, també
Horaci -al final de la tragèdia-, en
sentir-se com un vell romà i manifes-
tar el desig de traspassar el llindar de
la mort per seguir el mateix destí que
Hamlet moribund, s’aparta de la llei
cristiana. Per Harold Bloom, Hamlet
es presenta a l’escena del duel -que
portarà una gran mortaldat- amb
l’ànim d’un suïcida que impedeix el
suïcidi d’Horaci amb la consciència

E. Delacroix, Hamlet i Horaci al cementen

sons clàssics que Shakespeare fa sentir
nombroses vegades en boca de Ham-
let i en els versos que aquest escriu
per a l’actor-rei de la representació
de La ratera: «El món no durarà per
sempre, i no és estrany / que la For-
tuna afecti tant l’amor com l’afany,
/ perquè hi ha una qüestió que no
sabem com és: / si amor guia Fortuna
o bé si és al revés.»

D’altra banda, Hamlet, amb la
seva faisó ambigua i polièdrica -tant
la de l’intel·lectual renaixentista, pre-
ocupat per una ètica moral, com la
de l’assassí sense gaire remordiment-,
és ell mateix un sol enigma que dóna
peu a múltiples interpretacions i totes
expliquen aspectes essencials de la
condició humana. La riquesa temàti-
ca de Hamlet no s’atura en el dol ni
en la venjança, sinó que abasta un

tuna erigirà en rei de Dinamarca per
purificar-la de la corrupció, en
comptes del príncep Hamlet. No de-
bades els dos prínceps no coinci-
deixen mai sobre l'escenari i només
a l’acte IV Hamlet, de camí cap a
Amglaterra, s’encreua amb el capità
de l’exèrcit del jove Fortimbràs, que
es dirigeix cap a Polònia per conque-
rir-ne una petita franja. Shakespeare,
com a estrateg de l’escena dramàtica,
evita l’encontre entre aquests dos
prínceps, hereus de dos territoris
enfrontats, i serà la Fortuna i no els
seus mèrits la que col·locarà el prín-
cep Fortimbràs en el lloc que corres-
pondria al príncep Hamlet. Serà la
Fortuna i no l’espasa la que atorgarà
la corona danesa a la corona noruega.
La Fortuna és un element clau que
plana sobre aquesta tragèdia de res-
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actitud incomprensible i destarotada
del príncep, el qual, només amb el
gest, s’acomiada d’ella amb una mi-
rada tan trista i tremolosa que hauria
fet trasbalsar tot l’infern sencer. Per-

què, conscient de l’alt encàrrec moral
a què l’Espectre l’ha cridat, Hamlet
renuncia a l’amor i a la vida i, en
trencar aquest noble lligam, destrueix
Ofèlia i s’agredeix a si mateix. Amb
aquest propòsit al front, Hamlet tam-
bé pretén desterrar la injustícia i tots
els costums disbauxats i envilits que
embruten la bona fama del país, ben
convençut que aquests converteixen
llurs virtuts en vicis indignes d’un
país noble. Però el Hamlet que
s’erigeix en el restaurador de lajustí-
cia també esdevé injust amb Ofèlia,
amb Poloni i amb els seus amics Ro-
sencrantz i Guildenstern, als quals
envia a la mort, sense gairebé cap
sentiment de culpabilitat.

El nou Hamlet deixa enrere el

poeta enamorat que estimava Ofèlia,
encara que de bell antuvi manifesta
una visió irònica i amarga de l’amor
i de la poesia, la qual considera com
«l’art d’escandir els gemecs». Hamlet,
de mentalitat renaixentista, acostada
al pensament de Montaigne, amb la
mort del seu pare es mira la vida amb
un profund escepticisme i l’endevina
com un engany i una paròdia pu-
nyent. Coneixedor de la perfídia de
l’home, el Hamlet desencisat tanca
la porta a l’amor i allunya Ofèlia del
matrimoni per tal de no engendrar
més malvats. Conscient de la imper-
fecció de la naturalesa humana, de
la qual ell forma part, dibuixa els seus
vicis amb traç pregon per foragitar-
la del seu costat i potser per castigar-
se a si mateix:

egoista que la felicitat d’Horaci
s’ajorni perquè la història del príncep
de Dinamarca pugui ser contada de
manera digna i honorífica.

Hamlet s’erigeix en l’àlter ego
de Shakespeare, en el pensador soli-
tari que interroga el no-res i en el
cavaller escèptic, que esgrimeix
l’espasa d’un llenguatge feridor per
descobrir la veritat i restaurar la jus-
tícia de l’època daurada del seu pare.
Una força elegiaca travessa -des del
primer acte fins al cinquè, per bé que
centrada en aquest darrer- la interio-
ritat creixent i dramàtica d’aquest
príncep destronat, que desafia el món
amb una onada virulenta de paraules,
com una forma de llibertat, en una

Dinamarca que sent com una presó.
Shakespeare presenta la figura de
Hamlet com un humanista del Re-
naixement que, amagat rere una gran
habilitat lingüística i intel·lectual, es
mostra com un visionari infeliç, des-
encisat de la vida i del món, que sap
copsar tant la bellesa divina de l’home
com la seva feblesa i la seva fragilitat.

La consciència desperta de Ham-
letja es pot copsar en el primer acte,
quan és un jove estudiant de la uni-
versitat deWitenberg, d’on ha tornat
per assistir als funerals del seu pare
i, amb el dolor encara ben fresc, ha
hagut d’acceptar les noces de la seva
mare amb l’oncle, el rei Claudi.
L’agudesa de la seva consciència
s’exacerba quan, poc temps després,
l’Espectre del seu pare li revela com
fou desposseït de la vida, de la reina
i de la corona per la mà traïdora del
germà (que li vessà una ampolla de
verí dins l’orella mentre dormia al

jardí) i, sense l’absolució dels seus
pecats, fou condemnat a vagar com
una ànima en pena durant les nits.
Amb aquest neguit als llavis, l’Espec-
tre exhorta Hamlet a la venjança, el
convida a desterrar la luxúria i el
condemnat incest del llit de Dinamar-
ca: una cort corrupta, emblema de
la corrupció universal, a la qual cal
netejar de tota vilesa per assolir la
pau i la prosperitat.

Amb aquest objectiu, Hamlet, en
els quatre primers actes, viu enderiat
per acomplir el que l’Espectre li ha
manat, encara que, immers en la re-
flexió moral i en la boira del dubte i
de la incertesa, va ajornant aquesta
responsabilitat rere la màscara de la
rauxa i de la follia.

Ofèlia, l’estimada de Hamlet, és
la primera que descobreix les seves
extravagàncies i, amb gran torbació,
confessa al seu pare, Poloni, l’impacte
esfereïdor que li ha causat la nova

«, Hahlzt,

William Shakespeare

Segons la tradició, el nom
Amleth deriva d’un terme

noruec antic que significa
un idiota o un trampós
que es fa passar per foll

Així l’engega de la seva vida de ma-
nera abrupta i ignominiosa, la qual
cosa no fa més que subratllar el buit
amorós que pateix. Ofuscat per aques-
ta visió negativa de la dona,
fesgrimidor de paraules arremet con-
tra Ofèlia la seva espasa verbal, carre-
gada de profunda misogínia, tot evo-
cant algunes idees d’Ovidi, presents
als llibres Amors, Art amatoria o Remeis
a l’amor i Cosmètics per a la cara, per
subratllar els enganys, les armes i els
productes que la dona usa per atreure
l’home entre els seus braços i mane-

jar-lo al seu antull:

«Quina necessitat tens d’engendrar
pecadors? Jo mateix sóc mitjanament
honest, i tot i això em podria acusar
de tantes coses que valdria més que
la meva mare no m’hagués parit: sóc
orgullós, venjatiu, ambiciós, amb més
maldats a punt de cometre que capa-
citat per pensar-hi, amb més imagina-
ció per donar-hi forma que temps per
cometre-les. Què poden fer els indivi-
dus com jo que repten entre el cel i
la terra? Tant ells com jo som uns
canalles empedreïts; no ens creguis
mai més.»

«Tanca’t en un convent. Apa, adéu!
O, si no tens més remei que casar-te,
casa’t amb un beneit perquè els homes
assenyats saben molt bé en quina mena
de monstres els convertiu, vosaltres.

He sentit parlar dels colorets que
us poseu, les dones. Déu us ha donat
una cara i vosaltres us en fabriqueu
una altra. Camineu a saltets i, amb pas
estudiat, parleu amb afectació, poseu
malnoms a les criatures de Déu i feu

passar la ignorància per ingenuïtat.
Marxa: no vull saber res més de tu.»

Aquest príncep, que es debat en-
tre el cel i la terra, entre l’àngel i la
bèstia, que era model de virtuts, ara
es mostra intransigent i cruel davant
la innocent Ofèlia, sobre la qual vessa
tota la ira, que sent per la seva mare.
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havia fet teatre a la universitat, on havia
representat el paper deJuli Cèsar, que
moria assassinat per Brutus al Capitoli.
Malgrat tot, Hamlet assegura a la seva
mare que «és només per ser bo» que
és cruel i l’adverteix que el mal encara
està per venir: el mal engendra mal i
el seu poder és nefast. Amb la ironia
als llavis, Hamlet deixa caure de forma
subtil a la reina Gertrudis que la seva
bogeria és fingida. Però, aquesta, esfe-
reída, no s’adona de la veritat, incapaç
d’entendre les paraules afinades com
una espasa de doble tall, que li adreça
el seu fill, desencisat i adolorit.

Però Hamlet (en aquest acte III)
no sols fereix amb el dit acusador la
consciència adormida de la reina Ger-
trudis, sinó que abans ha desafiat el
rei Claudi amb el recurs del teatre
dins el teatre, en fer representar a
uns comediants la pantomima de
L’assassinat de Gonzago. Shakespeare
-segons Salvador Oliva- parteix d’un
fet real que s’esdevingué el 1530,
quan Francesco Maria delia Rovere,
duc d’Urbino, trobà la mort en les
mateixes circumstàncies que el rei
Hamlet. Instigat per Luigi Gonzaga,
un parent de la duquessa, el barber
vessà un verí dins l’orella del duc
mentre dormia. Amb l’afegitó d’una
trentena de versos de tall metafísic i
de clara encunyació hamletiana, el
príncep de Dinamarca reescriu aques-
ta història de canalles i la converteix
en La ratera, que emmiralla l’assas-
sinat del rei Hamlet a mans del seu

germà Claudi. Amb l’habilitat del
poeta-dramaturg es proposa que els
actors interpretin l’escena de la mort
del seu pare davant l’oncle usurpador
per mirar de sacsejar-li l’ànima, per
descobrir-ne la culpabilitat i atrapar-
lo com una rata en la ratera del teatre.
Rere l’estratègia del teatre dins el
teatre, Hamlet s’erigeix en el dit acu-
sador de la consciència de la reina
Gertrudis i de la del rei Claudi perquè
reconeguin llurs pecats. La veu de la
consciència durant la representació
de La ratera desperta el sentiment de
culpabilitat en l’ànima de l’oncle rei
que hi veu emmirallat el seu crim i,
en un monòleg a part, sent com
l’estigma de Caín li pesa sobre el
front de manera inesborrable. I, com
lady Macbeth, comprèn que ni tota
la pluja del cel no bastaria per netejar
les taques de sang de les seves mans
assassines. Capficat en aquest senti-
ment de culpabilitat i en un gest
d’oració, el fratricida es demana si és
possible ser perdonat davant la divi-
nitat i alhora gaudir dels fruits de
l’ofensa comesa, perquè el rei usur-

vulgars per suplantar els més bells i
virtuosos: com l’oncle Clandi, que
identifica amb un sàtir al costat de la
figura gallarda i noble del seu pare,
al qual veia com un Hiperió. La idea-
lització del pare absent el duu a cen-
surar la lleugeresa amb què la reina
Gertrudis ha oblidat el dol en un breu
espai de dos mesos i escaig i ha canviat
un amor lleial per aquest altre d’impur.

Aquesta visió, temida d'una colo-
ració edipiana, duu a la confrontació
virulenta de Hamlet amb la reina
Gertrudis, que s’esdevé a l’acte III,
en què el príncep, després d’acusar
la seva mare de deslleialtat, per fer
més punyent la seva paraula acusado-
ra acara la fesomia del pare mort,
que tenia totes les gràcies dels déus
(Hiperió, Júpiter, Mart i Mercuri) a
la de l’oncle, que veu eixut com una
espiga borda, com un «canalla assassí»
i un brètol que no val ni la vintena
part del rei difunt. Amb la consciència
de l’ésser, desperta a flor de llavis,
Hamlet es debat entre l’admiració

pel pare perdut i l’odi a l’oncle usur-
pador i el seu conflicte interior, com
un mirall, reverbera amb tota la cruel-
tat sobre la consciència de la seva

mare, a la qual clava el punyal de les
seves paraules acusadores, en dir-li
que viu «en la suor podrida d’un llit
engreixinat, cuit en la corrupció» i
de «fer l’amor en una cort de porcs.»

En els retrets de Hamlet, la reina
Gertrudis veu les taques de la seva àni-
ma sollada, que, com les taques de sang
de lady Macbeth, no han d’esborrar-se
mai. Hamlet, que ha tr encat el cor de
la seva mare en dos, l’exhorta a purifi-
car-se, a seguir una vida casta, lluny del
llit incestuós del rei Claudi i la convida
a recuperar la virtut per la via de la
reeducació dels sentits i dels costums,

perquè «el costum canvia fins i tot els
instints de la natura» -afirma Hamlet
en plena eufòria abmsadora. Tanma-
teix, la personalitat ambivalent i
camaleònica de Hamlet, que acaba de
ferir la seva mare amb els punyals de
les seves paraules, sense caure en la
maldat de Neró, desconcerta el lector,
quan totjust acabat el seu discurs ame-
naçador, li aconsella fer tot el contrari
del que li acaba de dir: «El que us he
demanat, no ho faceu de cap manera».
En el terrabastall de la tempesta mater-
nofilial, Poloni, que esguardava rere el
tapís de la cambra de la reina Gertrudis,
emet un crit d’esglai i, cop en sec, mor
ferit per l’espasa de Hamlet, que el
confon amb el rei Claudi. Poloni, en
una mena de premonició del seu final
(escena II de l’acte III), havia manifestat
a Hamlet que durant la seva joventut

_ William
Shakespeare

Hamlet
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Amb aquesta fredor als llavis,
Hamlet abandona Ofèlia al descon-
cert d’una profunda tristesa, que la
conduirà a la follia i a la mort, tot just
quan descobreix l'assassinat del seu
pare Poloni, la primera víctima de
l’espasa esbojarrada del príncep.
Ofèlia, amb gran desconhort, es de-
mana què se n’ha fet, d’aquella ment
tan noble, que era exemple de corte-
sia i de saviesa, d’elegància i
d’honestedat. Vet ací que, per boca
de la donzella abandonada, deseo-
brim la imatge d’un Hamlet que,
abans de la caiguda, havia excel·lit
per la mirada clara, per la llengua
noble i per l’espasa justa, que era
«l’esperança i la flor del bon govern
futur» i que la Fortuna s’encarregarà
de capgirar. Les paraules del rei Clau-
di també apunten en aquest sentit
quan confessa a Laertes (acte IV) que
no ha castigat el seu nebot per la
mort de Poloni, per l’amor que la
seva mare i tot el poble danès senten
per ell. També els lectors i els espec-
tadors es veuen embolicats en l’aura

enigmàtica que desprèn Hamlet i
senten les seves paraules, carregades
de sentit ètic i de dolor alhora, com
una humanitat desfermada de con-

tradiccions i de sentiments oposats.
Més que el dolor per la mort del

pare, el que més desespera Hamlet és
la traïció de l’oncle i la infidelitat de
la mare. Sense l’aura protectora del
rei Hamlet, el príncep de Dinamarca
veu el món que l’envolta com un jardí
de males herbes que creix i dóna fruits
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pador no creu en el penediment ni
en el perdó del cel. Es el moment
que Hamlet, a punt de venjar la mort
del seu pare, torna l’espasa a la beina
perquè, en descobrir el rei Claudi en
aparent contrició, no vol enviar la
seva ánima al cel, car això fóra la seva

salvació en comptes de la seva con-
demna. Un cop més la reflexió de
Hamlet frena l'acció de la venjança
en espera d’una ocasió millor.

D’altra banda, Hamlet-Shakespea-
re, abans de la representació de La
ratera, no sois es revela com un actor

que manifesta grans dots decía-
matòries amb la recitació dels planys
d’Hècuba per la mort del vell Príam
a mans de Pirrus (cant II de L’Eneida),
sinó que es permet donar als come-
diants una sèrie de consells sobre l’art

interpretativa, que esdevenen autèn-
tiques lliçons de l’art dramàtic. El
poder de la paraula de Shakespeare
flueix com una cascada d’aigua inten-
sa i cristal·lina en els llavis exaltats de

Hamlet, que enfila tota una teoria
sobre el comportament dramàtic dels
actors damunt l’escenari per deixon-
dir la ment cultivada de l’auditori.
Els aconsella recitar com si el vers
fluís sobre la llengua, amb posat suau
i gentil, sense crits ni gesticulacions
exagerades, i assegura que, enmig

del remolí de la passió, convé harmo-
nitzar el gest i la paraula pel camí de
la temperància i de la suavitat. Perquè
els crits eixordadors dels actors es-

quincen els sentiments i fereixen
l’esperit sensible de l’espectador que,
com Hamlet-Shakespeare, queda
anorreat «sota un garbuix de paraules
inconnexes», sense poder entendre
el discurs. Afirma que tampoc no es
tracta de mostrar-se de manera insí-

pida, freda i monòtona, sinó de con-
duir-se amb fluïdesa i agilitat. Hamlet-
Shakespeare reclama la naturalitat
de l’expressió, guiada per l’equilibri
i per la serenitat. Assegura que «qual-
sevol exageració s’allunya dels propò-
sits del teatre». Concep que la finalitat
de l’art dramàtic és «oferir un mirall
a la naturalesa» humana, «mostrar a
la virtut la seva pròpia figura i al vici
la seva pròpia imatge» i respectar la
forma i l’estil propis de cada època i
de cada generació. Si s’exagera o
s’afebleix, «per més que faci riure als
que no hi entenen, entristeix els que
tenen seny i l’opinió d’aquests darrers»
ha d’importar «més que tot un
teatre ple dels altres.» Per Hamlet-
Shakespeare, la qualitat literària de
les obres de teatre, que sovint no s’avé
amb el gust del poble, depèn de
l’habilitat i de la contenció expressiva

damunt l’escena. En aquest sentit,
considera que l’expressió dels actors
ha de fluir de manera natural, huma-
na i versemblant. Igualment lamenta
aquells que en representar papers
còmics es posen a riure només per
fer riure els espectadors estúpids,
sense que véngui a to, la qual cosa
impedeix copsar aspectes importants
de l’obra. El mestre de l’escena, en
definitiva, aconsella als actors que
parlin amb mesura, tot defugint de
qualsevol estridència, que considera
tan lamentable com si imitassin una

«humanitat totalment inhumana».
Amb aquestes coordenades dra-

màtiques, marcades per l’expressió
humana i versemblant, el Hamlet
poeta i dramaturg exhorta els actors
nouvinguts a representar La ratera.
Tanmateix, Hamlet durant la repre-
sentado no serà un espectador mut,
sinó que farà el paper del corifeu de
les tragèdies gregues, és a dir, intervé
com a portaveu del cor, que participa
amb comentaris al públic o dialoga
amb els actors, perquè coneix el text
de primera mà i el significat ocult
que amaga. Així glossa cada escena
amb una punta d’acidesa que incideix
en la ferida del rei Claudi per infla-
mar el sentiment de culpabilitat en
la seva consciència i en la de la reina.
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l’obra, Hamlet cerca la veritat que
esdevé despietada i pretén que aques-
ta conquesta sigui equivalent a la de
la mort. Es la recerca d’allò que hom
anhela i que li falta al protagonista,
com és recuperar una bona mare, un
bon pare i una pàtria plena de sentit.
I, en aquesta recerca impossible,
Hamlet escriu el seu propi final. Da-
vant la capacitat de sofriment de
l’home, ferit pels cops de la Fortuna,
es demana si és millor enllestir-los
lluitant amb estoïcisme o alliberar-se’n
amb la mort. Essent que tot és fugaç,
«no és estrany que la Fortuna conver-
teixi amor en dany.» Perquè tot té un
terme i tot està sotmès al fuet impla-
cable de la caducitat dels éssers i de
les coses. L’enigma que proposa la
ploma de Hamlet en els llavis de
l’actor-rei és «qui guia a qui»: si l’amor
a la Fortuna o la Fortuna a l’amor. El

desig i el destí són dos camins que
sovint prenen direccions oposades.
Així la Fortuna esfondra els bons

propòsits que fem sense pensar. De
manera semblant, s’expressa Ofèlia
enmig del seu desvari quan s’adreça
al rei i li diu: «sabem què som, però
no sabem què podem arribar a ser.»

La tragèdia de Hamlet rau en la
pròpia personalitat, exacerbada per
una agudesa de sensibilitat i de cons-
ciència, que sent els cops de la vida
de manera intensa. Davant les cir-
cumstàncies que l’impulsen a la ven-
jança, però que no realitza, Hamlet
albira la seva covardia en una reflexió
sobre l’home, al qual veu com una
bèstia si no actua mogut per un ideal,
per un fi superior que no sigui només
menjar i dormir: «Què és l’home, si
el profit del seu temps és solament
menjar i dormir? Una bèstia, res
més!» Considera que si Déu donà a
l'home un esperit prou ample i diví
(com la capacitat d’entendre el passat
i preveure el futur) és per fer-la servir,
no per fer-la malbé. I, amb aquesta
visió de l’home i un excés de reflexió,
es retreu la seva covarda pusil·lanimi-
tat, que encadena la seva espasa ven-
jativa en una apatia indolent.

D’altra banda, Hamlet, en topar-
se amb l’exèrcit de Fortimbràs, veu
el perill de l’ambició desmesurada
de poder, que exposa la vida dels
homes a les vel·leïtats de la Fortuna,
la qual inevitablement els aboca a la
mort. Amb la consciència ben desper-
ta sobre la seva covardia, Hamlet, per
vergonya seva, comprèn que pel ca-
prici ambiciós del jove Fortimbràs
vint mil homes aniran a la tomba en

una lluita inútil per una franja de
Polònia, que no és prou gran per

Sarah Bernhardt interpretant Hamlet el 1899

bilita l’acció dels nostres propòsits i
fa empal·lidir «els projectes més alts
i de més importància.» Aquest és el
motiu temàtic que Hamlet posa en
boca de l’actor-rei a La ratera (acte
III) en uns versos de gran densitat
filosòfica per respondre a les declara-
cions d’amor perdurable que li ma-
nifesta Y actor-reina. I, davant tais
promeses, l’actor-rei afirma que «els
bons propòsits són esclaus de la
memòria: / forts al moment de
néixer»; fràgils amb el temps. Així
«és força inevitable que quedin obli-
dades / les promeses que ens fem
tantes vegades. / Tot allò que amb
passió ens hem repetit, / quan la
flama se’n va, cau en l’oblit.» El temps
s’encarrega de canviar el dolor en
alegria i l’alegria en dolor, perquè
«el món no és pas per sempre». En
el fervor dubitatiu del «ser o no ser»,
com a dilema que embolcalla tota

Per Hamlet, el món és això: «men-
tre un vetlla, l’altre dorm» i mentre
un dorm, l’altre vetlla per atacar-lo
de nit de manera traïdora. Arrecerat
sota l’elm d’una bogeria fingida i amb
l’espasa d’un llenguatge molt afinat,
Hamlet mantendrá el pols d’un com-
bat aferrissat que ajorna fins al final
per un excés de meditació sobre les
conseqüències morals de la seva ven-
jança contra l’oncle rei. Un ajorna-
ment que als ulls de Hamlet -en en-
creuar-se amb l’exèrcit del jove
Fortimbràs i conèixer que es disposa
a dur milers de soldats a la mort per
una franja de terreny que no val cinc
ducats- té més de covardia que de
prudència (acte IV).

En aquest sentit, Hamlet ja s’havia
expressat en el quart monòleg de
Pacte III, quan afirmava que és la
consciència la que «ens fa covards a
tots», perquè la seva força moral de¬
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barallar-s’hi ni pot fer de sepulcre
contenir-los tots. Per Hamlet la

mort iguala tots els estaments, tant
el rei com l’esclau, tant el ric com
el pobre.

Vet ací que les vacil·lacions de la
consciència de Hamlet ens mostren
el drama intern d’aquest intel·lectual,
nihilista i manipulador alhora, que,
emmascarat en la venjança, s’enfronta
al destí de l’home amb amarga luci-
desa. Així Hamlet, d’una banda, en-
carna un vitalisme heroic i, de l’altra,
representa la mort. El seu escepticis-
me, acostat al pensament de Montaig-
ne, pren una dimensió més acerada
i personal a l’acte V, quan arriba al
cementen d’Elsinore i contempla
amb Horaci els cranis que treu
l’enterramorts mentre aquest prepara
la fossa d’Ofèlia, morta en circums-
tàncies dubtoses. Perquè a Hamlet tot
es mou rere el cristall entelat del
dubte, del ser i del no ser, i àdhuc la
mort de la dolça Ofèlia navega per
aquestes aigües ambigües de si caigué
per atzar a l’aigua del riu, víctima de
la seva follia, o de si s’hi llançà per
trobar la pau que no tenia a la terra.
I, sota la sospita del suïcidi, serà en-
terrada sense el cant solemne del

rèquiem, que pertoca a les dames de
l’alta noblesa que «amb la pau del
cel deixen la terra.» L’escepticisme
de Hamlet dóna fiblades sarcàstiques
a la mort quan observa l’enfilall de
calaveres i amb gran ironia comenta
com antany haurien pertangut a cli-
versos personatges del poder social i
econòmic, totes reduïdes al no-res, a
la simple categoria de bitlles de joc:
«aquest crani tenia llengua i podia
cantar», podia haver estat d’un polític
o d’algü capaç d’entabanar Déu,
«però ara és propietat de la senyora
Cucs, i l’aixada d’un enterramorts li
dóna cops a la nuca.»

Davant aquest panorama devasta-
dor de la mort, de fosses obertes i de
calaveres, el príncep de Dinamarca,
tot reprenent la sentència de
VEclesiastès i del Gènesi, reflexiona
sobre la trista evolució de l’home, el
destí del qual és tornar a la pols de
la terra, d’on ha sortit. Aquest destí,
que iguala l’emperador Alexandre el
Gran amb el bufó del rei, és el que
Hamlet contempla amb més fàstic
que desconhort: «a quins usos més
vils podem anar a parar, Horaci! No
podríem resseguir amb la imaginació
el camí que ha fet la pols d’Alexandre
fins a arribar al fang que tapa les
escletxes d’una bóta?» Aquesta és
l’estocada més profunda que Hamlet
esgrimeix a les pretensions vanitoses
de l’ésser humà: «Alexandre va morir;
Alexandre va ser enterrat; Alexandre

va tornar a la pols; la pols és terra; de
la terra en fem pasta d’argila. I per
què aquesta argila en què ell es va
convertir no podria convertir-se en
pasta per tapar els junts d'una bóta?»

per
grandesa dels homes no rau sols en
l’heroisme d’una gran causa, sinó a
trobar grandesa heroica en un com-
bat banal quan l’honor està en joc.
Amb aquest concepte de l’honor,
Hamlet s’exhorta a esgrimir l’espasa
de la venjança sobre el cap de l'oncle,
tal com li ha demanat l’espectre del
seu pare. Un anhel que de nou queda
estroncat amb la seva anada a Angla-
terra, ordenada pel rei Claudi, amb
l’excusa de cobrar-hi els tributs. En

Shakespeare presenta la
figura de Hamlet com un
humanista del Renaixe-
ment que, amagat rere
una gran habilitat lin-
güística i intel·lectual, es
mostra com un visionari

infeliç, desencisat de la
vida i del món, que sap
copsar tant la bellesa divi-
na de l’home com la seva

feblesa i la seva fragilitat

aquest viatge l’acompanyen els amics
Rozencratz i Guildestern, que, inno-
cents, porten les cartes del monarca
amb l’ordre de tallar el cap al príncep
per a la seguretat del regne de Dina-
marca. Amb la consciència clara del

perill que l’assetja i amb la intervenció
de la Fortuna, de camí cap a Angla-
terra Hamlet descobreix la traïció
reial i substitueix les cartes escrites

pel rei danès per les que ell mateix
redacta de bell nou, amb la petició
al rei anglès de fer executar els seus
portadors, Rozencratz i Guildestern.
Vet ací que el Hamlet defensor de la
justícia envia a la mort aquests amics
d’estudi de la universitat de Witen-

berg, sense més profit que desafiar
l’oncle usurpador. Rozencratz i Guil-
destern són les víctimes innocents

d’interposar-se entre dues espases
contrincants, entre l’ardit del rei Clau-
di i la venjança de Hamlet. El mateix
Rozencratz havia pressentit aquest
destí (a l’acte III) en afirmar que «la
majestat no mor mai tota sola, sinó
que, com si fos un remolí, engoleix
tot allò que té a la vora.» Amb una
visió més irònica i mordaç, aixoplu-
gada en una allau de paraules incon-
nexes, però carregades de sentit,
Hamlet els havia augurat (a l’acte IV)
aquest final tràgic en dir-los que la
boca del rei se’ls empassaria després
d’esprémer-los tot el suc.

Amb un sarcasme encara més pu-
nyent es manifestava Hamlet en re-
lació amb la mort de Poloni, quan,
rere la màscara de la follia, afirmava
que l’únic destí que espera l’home
-tant si és un rei com si és un cap-
taire- és el de convertir-se en

l’aliment dels cucs: «engreixem el
bestiar per engreixar-nos nosaltres
i nosaltres ens engreixem per als
cucs. El vostre rei gras i el vostre
captaire prim no són més que dos
plats per a una sola taula» -respo-
nia, sarcàstic, Hamlet al rei Claudi
(acte IV). Amb aquesta visió maca-
bra, albira que la supèrbia de
l’home queda en no res i que la

Amb aquesta imatge grollera de
la mort també s’expressa Hamlet
quan, amb la calavera del vell Yorich
a la mà, el bufó del rei, recorda amb
una punta de tendresa no exempta
de fàstic els llavis que besà tantes
vegades i que sovint vessaven acudits
i guspires d’alegria per tota la taula,
ara convertits en ossos descarnáis.

Així, tot reprenent el tema de Y ubi
sunt, Hamlet es demana on són aque-
lles coses estimades que el temps s’ha
emportat a l’abisme. Pel Hamlet de
l’acte V, que ha revisat la seva perso-
nalitat amb una mirada més serena i

elegiaca, l’única venjança vàlida és la
rebel·lió contra el temps, contra el
que Nietzsche anomenà la venjança
de la voluntat contra el «ja fou» del
temps. Segons Nietzsche, només po-
dem trobar paraules per tot allò que
ja és mort en el nostre cor. I així, amb
la calavera del vell Yorich a la mà,
Hamlet s’ha acomiadat del passat, de
la infantesa i de lajoventut, que evoca
associades al record del vell bufó, i
la seva follia insolent ha adoptat un
aire més equilibrat. Enrere queda
també el desig de venjança que li
reclamava l’espectre del seu pare di-
funt, perquè ara la seva lluita
s’encaminarà a desafiar el jove Laer-
tes, que ha tornat de París per venjar
la mort del seu pare, Poloni. De ma-
ñera que la Fortuna ha dnt aquests
dos personatges, que es troben abo-
cats a una causa semblant, fins a la
fossa d’Ofèlia, on Hamlet, davant el
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confident, per encomanar-li falta
responsabilitat de fer-li justícia i així
convertir-se en el seu memorialista

per explicar al poble danès la veritat
dels seus actes i preservar el seu nom
per la resta dels segles. Per Harold
Bloom, Hamlet no és ni un místic ni
un estoic i gairebé no és gens cristià;
i la seva preocupació per deixar bona
memòria és teatral, per al públic que
mira amb ulls atònits l’espectacle de
la mort múltiple damunt l’escenari.
La inquietud que Hamlet manifesta
pels espectadors s’assembla a l’afany
que mostrava el dramaturg de La
ratonera quan s’erigia en corifeu per
incidir i comentar cada escena:

figura del rei Claudi) que infecta el
seu país com un càncer. Amb aquest
propòsit, camina decidit a desafiar
els presagis de mort que l'envolten
per erigir-se en el braç executor de
la llei divina i desterrar la corrupció
de Dinamarca.

El duel enverinat amb Laertes, que
el rei ha ordit per alliberar-se del dit
acusador de Hamlet, esdevé un parany
mortífer, teixit pels braços de la For-
tuna, que no sols atrapa Hamlet, sinó
tots els altres personatges que estan
en conflicte amb el príncep (com Laer-
tes, el rei Claudi i la reina Gertrudis),
els quals cauen irremissiblement entre
els seus filats de mort. Hamlet mata
el rei Claudi, després de conèixer que
la reina Gertrudis ha mort per la be-
guda enverinada que el rei li havia
preparat per si fallara l’estocada mortal
de Laertes, el qual, ferit de mort, li ha
confessat l’estratagema del rei. L’atzar
ha dirigit el combat i ha donat lloc a
l’estocada final i apoteòsica, amb un
camí d’espases entre els dos esgrimi-
dors i ha fet que la reina begués de la
copa emmetzinada adreçada al prín-
cep. I Laertes cau en el parany que,
d’acord amb el rei Claudi, ha traçat:
així mor ferit amb l’espasa que ell
mateix ha untat de verí i que es distin-
gia per no dur botó en fempunyadura.
Hamlet, ferit de mort per Laertes,
amb l’espasa mortífera a la mà,
l’enfonsa en el pit de Claudi, que mor
víctima del seu propi ordit. La Fortuna
ha completat el joc de daus per fer
més pregon el seu caprici, i la mort,
com en un petit camp de batalla, en
surt victoriosa. Abans de morir, Laertes
i Hamlet, conscients de llur final tràgic,
es demanen perdó per aquesta baralla
insensata.

Enmig d’aquesta magna tragèdia
només sobreviu Horaci, el nom del
qual ens remet al poeta llatí, autor
de les Odes, de les Epístoles i de les
Epodes, que representa l’honor romà,
pel qual els prohoms se suïcidaven
en caure en desgràcia o per demos-
trar lleialtat a llur senyor. Horaci és
l’amic lleial i fidel del príncep de
Dinamarca, al qual acompanya fins
al final dels seus dies, ben decidit a
ultrapassar el llindar de la vida al seu
costat. Però Hamlet, per egoisme, li
ho impedeix perquè sap que és l’únic
que pot salvar el seu nom de la ig-
nomínia, l’únic que, amb el relat de
la seva història, pot restaurar el seu
honor per a la posteritat. A punt de
beure’s la darrera gota del verí que
queda en la copa malèfica que ha
destruït la reina Gertrudis, Hamlet
s’adreça al fidel Horaci, el seu únic

dolor abrandat de Laertes per la mort
de la seva germana, el repta a mesurar
quin dels dos sent la pena més gran.
Serà la mort d’Ofèlia i no l’antiga
venjança la que durà Hamlet a en-
frontar-se amb Laertes i a la tragèdia
final. Hamlet i Laertes són dos perso-
natges que no es poden deslligar un
de l’altre, atès que Hamlet veu pro-
jectada en la imatge de Laertes la seva
causa, la venjança del pare mort.

A Hamlet tot es mou rere

el cristall entelat del dub-

te, del ser i del no ser, i
àdhuc la mort de la dolça
Ofèlia navega per aques-
tes aigües ambigües de si
caigué per atzar a l’aigua
del riu, víctima de la seva

follia, o de si s’hi llançà
per trobar la pau que no
tenia a la terra

«Vosaltres, que esteu pàl·lids,
tremolosos,
davant d’aquest atzar, com si fóssiu
comparses
o públic mut d’un drama com aquest,
si tingués temps (però la mort, sergent
ferotge,
m’arresta inexorable), ah, us podria
dir...

Però que sigui el que ha de ser.
Horaci, em moro.

Tu, que viuràs, fes-me justícia, a mi
i als meus actes, davant dels que no
en saben res.»

D’altra banda, és la Fortuna que
col·loca la corona de Dinamarca sobre
el cap del jove Forümbràs de Noruega,
que s’erigeix en el nou rei d’aquest
país i es compromet a preservar-lo del
mal. I en una visió elegiaca, carregada
d’esperança, Horaci i Fortimbràs in-
voquen cants fúnebres i canons de
guerra per acomiadar amb honors
militars el que hauria pogut ser un
gran monarca si la Fortuna ho hagués
permès. L’enginy de Hamlet dels qua-
tre primers actes dóna pas, després de
la breu anada a Anglaterra, a un Ham-
let sublim a l’acte V, el destí del qual
és morir per la veritat. La mort de
Hamlet és el punt final, atès que no
pot assolir la veritat sense atreure’s la
mort i només aconsegueix esbrinar la
veritat amb la mort.

Shakespeare exculpa, així, Hamlet
de la matança final, perquè aquestes
morts han estat causades per la inter-
venció de la Fortuna, a diferència de
les morts de Poloni, Rosencrantz i
Guildenstern, i, potser, d’Ofèlia, que
són atribuïbles a la seva teatralitat
assassina i a la seva peculiar mescla
de comediant i de venjador. I àdhuc
el rei Claudi, que era l’objectiu pri-
mordial de Hamlet, no mor víctima
de la seva venjança, sinó de la perfídia
que el mateix rei ha orquestrat. Q

Instat pel rei Claudi a mesurar
l’habilitat de la seva espasa, Hamlet
entra en combat, en una mena de
duel, amb Laertes, tot desafiant una
punyent premonició de mort per la
superioritat del seu rival, encara que
no albira que es tracta d’una traïció
ordida pel rei. Amb aquest sentiment
amarg Hamlet afronta els auguris de
mort amb la noblesa d’un príncep
que sap que «el que hagi de ser serà»
i que «el més important de tot és estar
preparat, perquè ningú no té res del
que deixa enrere». Amb aquesta cla-
rividència, Hamlet (tot evocant les
paraules que havia escrit per a l’actor-
rei de La ratera) confessa a Horaci
que el destí entorpeix els nostres
projectes i que la Fortuna canvia el
rumb de les coses. Ara, amb la sere-
nitat que donen els anys, Hamlet
justifica a l’amic lleial la seva fingida
bogeria del passat com una manera
d'ajornar el pes d’una responsabilitat
tan alta, perquè li mancaven els ardits
per executar-la; però sobretot és
l’expressió de la consciència de
l’home intel·ligent que sap que, faci
el que faci, camina cap a la mort.
Tanmateix, coneixedor de l’alta em-

presa a què havia estat cridat,
s’imposa com a deure final (acte V)
extirpar el mal (representat en la
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Quan la mirada habita*
LA TERRA
HABITADAMacià Florit Campins

lln¿ pfcl·Lc ji.i d'Amu Sannurti

E
1 viatge, els cossos que fan camí,
és essencialment una tipologia
de moviment. No és estrany

que el modu del viatge o el recorregut
hagi esdevingut un dels modus clàssics
del cinema al llarg de la seva història.
La narració d'un viatge ens condueix,
d’una banda, a l’exploració d’una
trajectòria física i, d’altra banda, a la
presa de consciència del personatge
sobre la seva pròpia trajectòria vital.
Aquest doble nivell expressiu ha do-
nat abundants exemples del viatge
fet film, des de les road movies al do-
cumentari experimental de Luis Es-
cartín. L’opera prima d’Anna Sanmartí,
el documentan La terra habitada, es
pot considerar un bon exemple
d’aquest gènere i n’ofereix una relee-
tura contemporània, molt lligada a
l’escola documentària engendrada a
Catalunya a través de noms com José
Luis Guerín, Isaki Lacuesta o Mer-
cédez Àlvarez. Anna Sanmartí propo-
sa una sèrie de recursos formals que
expressen amb precisió les línies te-
màtiques del seu documentan.
D’aquesta manera, el viatge de la
directora a una zona inhòspita de
Mongòlia es converteix en un relat
de descoberta i un tempteig de con-
tactar amb un paisatge i unes perso-
nes desconegudes a través de la inda-
gació en la subjectivitat del viatger-
espectador.

L’abstracció i la seva nuesa conceptual
possibiliten una autèntica evasió per
a l’espectador, que s’ha de deixar en-
dur pels sorolls i les espurnes de llum
que s’entreveuen des del transsiberià.
El paisatge es converteix en un quadre
de línies difoses que tan sols permeten
observar el moviment del viatge en
estat pur, un moviment que es trasllada
amb delicadesa a un rodatge de càme-
ra en mà, a través del qual l’autora
ens acosta a una percepció mil·limè-
trica de l’experiència íntima del viatge
i ens convida a observar-ho tot amb
els seus ulls. Aquesta «poètica de la
turbulència» augmenta en el recorre-
gut pel desert amb camió, on aquesta
càmera-ull es deté en els rostres dels

companys de viatge i n’ensenya el son
nocturn, metàfora de l’espai incògnit.
Els rostres inquiets que dormen durant
el viatge amb camió d’Anna Sanmartí
recorden alguns instants de la petita
joia titulada Konec (1992) de l’armeni
Artavazd Pelechian. El desequilibri de
la càmera en mà d’aquesta primera
part només es recupera en l’excursió
a cavall en què un nadiu condueix la
viatgera a un itinerari en el qual la
Natura adquireix tot el seu protago-
nisme, fet que ens demostra la co-
herència formal del film. El camí a
cavall té el seu contrapunt en el to de
la seqüència en què es travessa un
rierol amb una plataforma de fusta a
rem. El viatge pel riu està representat
per un pla fix a nivell d’aigua que
s’associa a una reflexió simbòlica i

detinguda sobre el transcórrer de la
vida i el valor de la contemplació sere-
na del present, que s’etemitza. Aquesta
diferenciació de llenguatges en relació
amb la percepció del viatge com a
experiència global, també es pot veure
en la focalització puntal de l’objectiu
en la feina dels habitants del territori.
Les escenes de la cuinera, els obrers
i el muntar i desmuntar les tendes dels
nòmades són l’enregistrament cons-
cient de «processos», que es confor-
men dins la mateixa categoria del
moviment, que en aquests casos són
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observats i no viscuts. Des de l’exterior
es miren els gestos i moviments inte-
riors, que s’esdevenen a dins dels en-
quadraments fixos. De fet, el contrast
entre moviment i quietud també pot
ser definit respectivament miqançant
les accions de veure i observar. Si el

moviment, en referència a l’experièn-
cia del viatjar, representa una de les
principals línies expressives del docu-
mentari, la quietud és l’altre motiu
predominant al film i, per contraposi-
ció al viatjar, serveix per parlar de
V habitar. A partir del moment en què
l’autora, identificada per l’ull-càmera,
habita entre les persones nadiues, els
enquadraments s’assenten en plans
fixos. D’aquesta manera, la «visió» de
la realitat és distanciada i respectuosa.
En els enquadraments fixos dels pa-
ratges naturals del territori filmat per
Anna Sanmartí es pot identificar
l’esperit de la pintura tradicional xi-
nesa, amb un gran gust per la boira i
un difós però contingut equilibri del
paisatge. L’autora no intervé en la vida
i les feines dels altres, només els ob-
serva amb deteniment. Ara bé, la no-

intervenció no significa la no-parti-
cipació, ja que la càmera d’Anna San-
marü fa participar l’espectador en una
realitat llunyana, que progressivament
es torna propera i amable, a través de
la mirada. .Així doncs, hem vist que
La terra habitada es podria llegir en la
seva totalitat com un constant debat
visual entre el veure i l'observar, entre
el moviment i la quietud de qui viatja.

Moviment/Quietud
El primer tram del film se centra

en el moviment del viatge, des de la
ciutat de Sant Petesburg a la destinació
final enmig del no res, primer, amb
tren i, després, dins un camió. La
seqüència del ferrocarril és una inmer-
sió en les formes abstractes que ofe-
reixen les escletxes de llum dels

vagons. Les primeres imatges del film
introdueixen un llenguatge més pro-
per al vídeo experimental que a un
documentari tradicional, en un petit
homenatge al cineasta nord-americà
Stan Brakhage i les seves composicions
orgàniques de llum, forma i color.

L’ull conscient
En el terreny del documentari

contemporani, la noció de realitat
enregistrada ha perdut el seu valor
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una petjada propia, beu d’una mar-
cada tendència documentaria del
cinema contemporani, amb un gran
ressò dins el panorama català. Sorgits
dels estudis en Comunicació Audio-
visual i el Màster en Documental de
Creació de la Universitat Pompeu
Fabra, han aparegut un bon nombre
de films documentaris, als quals el
darrer Festival Internacional de Cine-
ma de Rotterdam va dedicar una re-

trospectiva sota el títol de «Signáis».
Cada peça té la seva identitat però
no es pot negar la proximitat concep-
tual i, de vegades, també formal de
moltes d'aquestes. D'un grup notable
d’aquestes pel·lícules en podem treu-
re tot un gènere dedicat als «espais
límit». La terra habitada es pot assimi-
lar a El cielo gira (2005) de Mercedes
Alvarez o Tiurana (1999) d’Ariadna
Pujol i Marta Albornà en tant que
tracten fronteres físiques, que poden
esdevenir mentals a partir de la insis-
tència del pla buit i la contemplació
activa de l’espectador. Podríem dir
qtie El cielo gira i Tiurana tracten amb
espais al límit de l'oblit, pobles que
desapareixen juntament amb llur po-
blació nostàlgica, és a dir, espais que
estan deshabitats; mentre que La terra
habitada tracta un espai al límit de la
vida mateixa, al límit de V habitar En
aquest sentit, el títol del film d’Anna
Sanmartí es pot llegir de dues mane-
res. D’una banda, pot semblar una
ironia que el territori desolat de
Mongòlia es qualifiqui d'habitat.
Però, d’altra banda, i aquí es troba
el missatge profund del film, la terra
filmada és habitada pels sons i els
elements de la naturalesa, els quals
només existeixen perquè algú els ha
mirat. Dit d’una altra manera, la terra
és habitada per l’impacte de la mirada
subjectiva de qui la mira, és emplena-
da per nosaltres, els espectadors. Exis-
tiria la terra si ningú no la mirés? La
terra habitada ens remet, així, a

l’ancestral paradoxa zen de l’arbre
que cau enmig del bosc. Els espais es
comprenen entre els límits del «món
objectiu» i el «món segons l'obser-
vador». Per tant, podem estar segurs
que, mentre l’observem, la terra esta-
rà habitada per sempre més.

i la recerca d’objectivitat en la imatge
actual és il·lusòria. Anna Sanmartí
ho sap molt bé i aplica una plena
consciència de la mirada en la seva

proposta. L’ull-càmera que observa
el paisatge i les persones és la trans-
lació lúcida de la subjectivitat de la
viatgera, la qual, a la manera primi-
gènia de Dziga Vertov, se centra més
en la sensació que en la simple visió.
En aquest sentit, la mirada no seria
igual d’intensa sense el so que
l’acompanya i la complementa. Els
sorolls de la quotidianitat conformen
un degoteig de records íntims de la
viatgera que entren i surten dels
quadres. El soroll s’intensifica en les
imatges més detallistes i turbulentes
i es calma en els paisatges més equi-
librats. Aquesta segona dualitat de
visió/sensació es reflecteix en el re-
curs formal de la llunyanyia i la proxi-
mitat. Els objectes i elements naturals
que apareixen en la llunyania són
només «vistos» a través d'una plani-
ficació continguda i lenta; en canvi,
aquells objectes que apareixen en
una gran proximitat són «sentits»
per l'espectador. L’experiència de
l’espectador és el resultat de la iden-
tificació d'espectador-viatger i, en
conseqüència, d’espectador-voyeur.
L'espectador audiovisual és sempre
testimoni íntim del que li passa da-
vant els ulls, en el cas de La terra
habitada, ens convertim per moments
en viatgers i en voyeurs de les escenes
quotidianes dels personatges d’Anna
Sanmartí. Aquesta reproducció de
l’experiència sensitiva i personal del
viatger està magistralment represen-
tada en Xi Yang Tang (2009) deWang
Bing, un curtmetratge documentan
en el qual l’idioma nadiu tampoc no
es tradueix. Aquest paral·lelisme en-
tre Wang Bing i Anna Sanmartí pel
que fa a l'el·lipsi de subtítols en les
poques converses de llurs films res-
pon a la intenció d’ambdós directors
per reproduir l’experiència indivi-
dual de l'autor-viatger, que tampoc
no sabia de què parlaven els seus
personatges.
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Espais límit
Com hem vist, Anna Sanmartí de-

mostra en la seva opera prima una gran
consciència del material i el gènere
en què treballa, amb un domini ori-
ginal de les formes, que es posen al
servei de l'expressió. La terra habitada
mostra un viatge íntim des de la pers-
pectiva subjectiva del record i la vi-
vència sensorial de l’espai desconegut.
El documentari que hem tractat és
una pel·lícula que, tot i conservar
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93 265 4416

El documentari La terra habitada d’Anna
Sanmartí es va estrenar oficialment el dijous
19 de març del 2010 als cinemes Casablanca-
Kaplan de Barcelona, després de passar per
nombrosos festivals internacionals com ara

Rotterdam, Documenta Madrid o el Festival
Visions du Réel Nyon, en els quals ha obtingut
un reconeixement notable.
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Seqüències

Entre Maó
i Ciutadella

Alexandre Ballester

No crec que sigui una impressió
merament personal, subjectiva: l'he
experimentada a cada desplaçament
i, de vegades, subtilment; és clar, els
plaers o els descobriments de propo-
sicions de plaer no s’han de compartir
irresponsablement. Deia que, a certes
persones estimades, els he fet perce-
bre aquesta diferència de sabor, i no
es pot dir sabor, d’aroma, i no es pot
dir d’aroma, de densitat, i no es pot
dir densitat, que existeix entre l’aire
mallorquí i l’aire menorquí.

Hi ha moments, en la memòria,
que els records referents a un mateix
fet o sentiment sembla que extraor-
dinàriament es comprimeixen en un
sol record. Únic. Total. I és poderosís-
sim conductor de tots els altres re-

cords que graviten al seu entorn.
Pel viatger, almanco permi vestit de

roba de soldat o portant lluent corbata,
l’aire de Menorca, això que no es veu
però que se sent, és completament dife-
rent del de Mallorca. I no em referesc
a l’entonació pròpia del rallar de cada
illa, la manera peculiar de pronunciar
certes v ocals i certes terminacions ver-
bals. El teatre, sota la direcció de vegades
estreta de mires o dels enriquidors girs
fonètics, vol uniformitzar, com si fos un
doblatge, les a vegades celades subtileses
expressives dels personatges. I, això,
dóna personalitats

Senzillament, no són les aromes
del gin ni el comportament del clima,
l’aire és diferent, com la claror. La
llum i les maneres, com els senti-
ments, en general i malgrat l'acosta-
ment geogràfic, són diferents. I és
que la geografia no aconsegueix més
que explicar les formes de la terra, i
la història tot just aclareix els distints
registres sentimentals i educacionals,
amb l'ample espectre d’aquests dos
mots que, eixamplant l'espai en el
temps, separen les maneres socials

1 record, un record, per més
que singularitzi l’essència de
l’acte o de l’esdeveniment re-

cordat, mai no ens arriba a la memòria
com a simples i úniques motivacions
sensorials. El record sempre apareix
enllaçat amb petits records secundaris,
amb annexos circumstancials, amb
motivacions temporals que, sense aca-
bar d’explicar el record, l’arrodo-
neixen, el defineixen i el determinen
amb tota la seva esplendor.

Un record, el record, mai no és
un monòleg, on la veu, més o menys
en off explica el que va passar. Com
a mínim el record és un diàleg i,
sovint, amb veus just apuntades, que
clarifiquen l’acció.

Almanco dec haver realitzat la
travessia entre les dues illes una vin-
tena de vegades -i sé que faig curt-
tant si he fet el viatge amb vaixell, jo
vestidet de soldat de la Brigada Topo-
gràfica, com si hi he anat, ben abillat,
amb avió per a rebre un guardó. Sia
antany o fa un parell de mesos, amb
vaixell o amb avió, el bessó, l’íntima
i plena vivència del record, és el ma-
teix. Embolcallat amb records anee-

dòtics, la veritat del record, el resultat
sensible i permanent, sempre és el
mateix. No sé si és una metamorfosi

que es va realitzant mentre la proa
de la nau talla l’aigua antiga, adonni-
da o esvalotada. O és el pas, per les
finestretes dels vaporosos núvols, den-
sos o esfilagarsats, d’una variada gam-
ma de blancs i grisencs que l’avió
traspassa a una velocitat inimaginable
pels trirrems dels antics romans. Els
romans, i abans els grecs, ja feien
teatre, tan bo, que ara és clàssic.

Per mi, normalment viatger poc
apressat, l’aire -aquesta mescla de
gasos que forma l’atmosfera terrestre
i ens permet viure- és diferent, el de
Mallorca del de Menorca, o viceversa.

E
de viure, de respirar l’aire -això que
no es veu però es respira.

I ja em teniu, a mi, amb vint anys,
enquadrat a la Brigada Topogràfica
de l’Estat Major; m’hi va col·locar un
oncle, coronel, que s’havia casat amb
la tia Antònia. De prop o de lluny, de
la dona sies parent, trescant tot Me-
norca, carreteres, línies de terme,
torrents, en una paraula, triangulant
i fent l’aixecament topogràfic del
mapa de Menorca, el de l’Exèrcit, el
millor i, fins recentment, mare de
tots els altres mapes. Amb setze mesos,
amb anades i vingudes a casa, vaig
conèixer els llocs, Santa Agueda, el
torrent de Cala Galdana, una Menor-
ca paisatgísticament paradisíaca. Po-
bles, famílies, festes, cales, fars. I l’aire.

Molts d’anvs després, el 197S, crec
que era el batle de Maó, el senyor
Rafel Timoner, un dels fundadors de
«Catisa» -l'orgull de la bijuteria me-
norquina, qualitat i disseny- a Palma
estant, després d'un sopar «Ciutat de
Palma», gentilment es va presentar i
em convidà a la «II Semana del Teatro
de Baleares. Febrero 1973».

Porta la medalla, que amb verta-
der afecte encara conservo, al mig,
entre dues palmes -una de llorer i
l’altra de roure- i sota la corona mu-

ral, l’escut municipal de «MA», una
síl·laba, la forma romboïdal, pròpia
de les entitats municipals, amb les
quatre barres catalanoaragoneses, i
«HÓ», l’altra síl·laba, i a sota el castell
amb dues torres i les ones d'una mar

que uneix i separa.
A l’anvers, les dues màscares, la

de la «tragèdia» -amb una ganyota
de dolor- i la de la «comèdia», amb
un ample somriure. Al mig, en relleu,
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del públic, com una ona que al pri-
mer cop amb les roques no perd la
seva potència, s’anava apaigavant,
ressonant per les parets, carrer avall.

A la tornada, amb vaixell, vaig
entendre, en unes hores de mar pla-
na, totes les angúnies que esclataren
dins el pit d’Ulisses, en el seu atzarós
periple, venturós i venturer. Penèlope
desteixia a la nit el que teixia de dia.

I teixit el temps hagueren de pas-
sat set anys fins que es consolidés
d’una manera lleial i ferma, la meva

esúma per alguns membres de la «Nu-
ra», quan, el desembre del 1983, vaig
guanyar el prestigiós premi Born de
Teatre, de Ciutadella, amb la meva
obra IJúnica mort de Marta Cincinatti,
un personatge, malgrat les al·legories
implícites, que, com jo, almanco emo-
cionalment, ha mort massa vegades.

L’aire menorquí és un aire molt
polit, molt mediterrani, per a morir-
hi d’una manera definitiva. Les emo-

cions, com els records, mai no ens
arriben a la memòria, al conscient de
la memòria, com una simple i única
motivació sensorial. Per tants de mo-

tius personals estim tant la terra me-
norquina que, entre Maó i Ciutadella,
sempre triaré Menorca. I això es diu
sinceritat.

dora que formava part de la «Compa-
nyia Delfín Serra». Foren unes dies a
Ciutadella inoblidables. No sé si estic
autoritzat a anomenar els amics amb

qui vaig beure «ginets», la nòmina és
llarga, i això que anava jo amb una
bella companyia, mallorquina, amoro
sa i manaire, que amb gràcia sabia
tallar les hores nocturnes als cafès i
bars. Va tallar massa.

El grup del «Teatre Principal de
Valls», la nit del dia 29 d’agost, muntà
en una plaça i davant una gentada,
la meva obra Fins al darrer mot, ales-
hores amb el títol de La rosa dels vents,

subterfugi emprat -com va passar
amb altres obres meves- per poder
esquivar l’estúpida censura franquista.
La representació dels actors de Valls
fou un èxit; en determinats moments
de l’actuació el públic rompia en
aplaudiments i visques (pel text de
l’obra se sobreentenia: «Visca la lli-

bertat»). L’escenografia era simple i
acolorida, expressiva, i la veu de la
Mònica -la protagonista que sembla
tocada del boíl i no n’està, és l’única
que toca de peus a terra, a més d’en
Benet- com un coltell tallava l’aire
de la nit, que és distint a l’aire de les
nits sense teatre. Les paraules de na
Mònica, després d’entrar a les oïdes

els perfils de les quatre illes, tot envoltat
per una garlanda de branques de llorer.

Passen els anys, i al Teatre Principal
de Maó, que és una autèntica joia,
amb un aire especial al seu interior,
el març del 2005 vaig rebre, amb
altres personalitats, el premi Ramon
Llull que atorga el Govern de les Illes
Balears. I el 18 de desembre del 2009
em concediren, dins el mateix teatre
-encara que l’aire fos sensiblement
diferent- el premi Bartomeu Oliver,
concedit per l’Obra Cultural Balear
i que és un dels premis 31 de Desem-
bre, que es lliuren al decurs de l’acte
«Nit de la Cultura», de tanta tradició
a les Illes.

A l’altre cap del camí d’en Kane
-avui magnífica carretera- hi ha la
històrica, episcopal i aristocràtica
Ciutadella que, tot i ésser molt pares-
cuts, no és el mateix aire de Maó,
ambdós, naturalment, distints del
mallorquí.

Convidat pels organitzadors de la
«Setmana de Teatre Independent dels
Països», el més d'agost de l’any 1976
vaig participar en una taula rodona
que se celebra a l’Ajuntament de Ciu-
tadella i que mactà sobre la problemà-
tica del teatre en aquell moment. Vaig
conèixer una gent realment encanta- □
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Pedra solta

La soca s’enfila.
Un apunt sobre la
glosa menorquina

Miquel Sbert i Garau

1976]; vam descobrir aquell jove de
veu potent i acudit que vola, que és
Miquel Ametller, també fill de glo-
sador, i Esteve Barceló, més llest
que una centella. Amb ells Toni
Pons, sonador i folklorista, fill del
recordat arxiver municipal de Ciu-
tadella Josep Pons Lluch, vam anar
a veure un i altre: Biel Cardona,
s’Arader, de Maó; Llorenç Janer, de
Ferreries; Llorenç Pons Vivetes,
d’Alaior; Josep Triay, migjorner, i
aquell Antoni Olives, l’amo de son
Mascaró, inoblidables.» Més enda-
vant, l’escriptor continua: «De lla-
vors ençà, Miquel Ametller, Toni
Pons, Esteve Barceló i qualcú més
que em dec deixar, i que em perdo-
ni, han fet a Menorca una tasca
d’enorme importància i mèrit. Llurs
glosats es compten ja per centenars,
la gent els segueix amb entusiasme
i, molt important també, han fet
escola (de fet, tenen una societat
formada que es diu Soca de Mots i
aquest estiu passat han anat a fer
un Taller de Glosa a la Universitat
Catalana d’Estiu a Prada de Con-

flent); una escola, doncs, amb deixe-
bles excel·lents, com són Moisès de
Ferreries, Fonso de Sant Lluís, o el
sonador Toni Carreras.»

Per part meva, vaig dedicar una
certa atenció al ressorgiment de la
glosa menorquina3 i, particular-
ment, a les primeres «trobades de
glosa i vers improvisat» que Soca de
Mots organitzà a Menorca (a partir
del 2004). Entre d’altres, posava
l’accent en un fet (avui també ho
és a Mallorca): «són els mateixos
glosadors els que han posat fil a
l’agulla al foment i l’impuls de la

otze hores continuades de

glosa improvisada, amb
molts poetes orals, destres

en l’art de la immediatesa verbal

que pren forma de cançó, de cor-
randa, de nyacra, d’albada, no han
de ser menystingudes. L’esde-
veniment fou a Ferreries, el 6 de
març del 2010, sota la intendència
de l’associació Soca de Mots} Era la
constatació (una més) d’un camí
llarg i dificultós que havia nascut
fa més de devuit anys en forma
d’iniciativa d’agermanament per
al foment de la glosa. Va ser una
fundació de Miquel Ametller, glo-
sador, i que, com el substantiu nu-
clear que li dóna nom, s’endinsava
per les pregoneses d’una tradició
secular rica i fèrtil, la improvisació
oral en vers que, fins al moment
fundacional a Menorca (i a tots els
indrets de la catalanitat i més enllà
dels límits del nostre domini

lingüístic), havia entrat en un de-
candiment profund. La poesia oral
improvisada, manifestació comuni-
cativa i expressiva de les societats
agràries, de les cultures orals, pas-
sava per hores baixes.

Joan F. López Casasnovas relata
amb claredat2 com, amb un grup
de joves militants de la cultura i del
país, contactaren (i glosaren a la
plaça Nova de Ciutadella) amb els
escassos glosadors en actiu de les
darreries dels setanta del segle XX:
«Pocs glosadors que hi havia, en
general ja eren grans i els feia vessa,
peresa, sortir a la palestra pública
més enllà de les trobades reduïdes.
Els vam anar a veure [el context era
el Congrés de Cultura Catalana,

D glosa. Els glosadors fundaren
l’associació, els glosadors formen
altres glosadors, els glosadors ges-
tionen l’entitat i són els glosadors
els que lluiten perquè la seva art
arribi neta i renovada a la gent.
Aquest és un valor afegit notable
que es dóna també a indrets tant
de la nostra geografia com de fora
del territori lingüístic (al País Basc
la Bertsozale Elkartea ja fa molts
anys que gestiona la renaixença del
bertsolarisme): els artistes no espe-
ren que algú extern els tregui les
castanyes del foc, sinó que ells ma-
teixos treballen i es multipliquen
per fer que la glosa, la poesia oral
improvisada, sigui present en els
escenaris de la vida actual.»

Soca de Mots, la presidència de la
qual han ostentat, a més del fundador,
Miquel Ametller4, la glosadora Pilar
Pons i actualment el glosador Moisès
Coll, ha continuat i multiplicat la tasca
formativa, difusora i de creació. El
balanç de l’entitat no pot ser més
positiu, amb tots els sotracs que qual-
sevol empresa cultural sofreix al nostre
petit país i amb totes les incidències
que la vida associativa comporta: nous
glosadors i glosadores (molts d’ells
d’una joventut esclatant); múltiples
combats (glosats) arreu de l’illa durant
tot l’any; projecció exterior (tots el
Països Catalans en saben alguna cosa,
dels glosadors menorquins, però llur
presència també s’estén més enllà dels
confins de la llengua catalana); encon-
tres i trobades d’improvisadors; expio-
ració de les vies noves de comunicació

que la societat actual ha posat en actiu,
inserció i projecció social en l’entom
de Filla...
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«no només escorça sinó saba i fruita
ens dóna als estimadors de la glosa.
Tant de bo que la tercera trobada
vegi la llum i ampliï, més encara, els
seus horitzons». Les subscric total-
ment mentre faig la constatació que
la «soca» s’ha enfilat i s’enfilarà molt
més encara del que llavors el cronista
escrivia.

glosat), i de l’altra, la inserció amb
la contemporaneïtat (temes actuals,
mitjans de difusió, llenguatge
d’avui). I tot això protagonitzat i
adreçat a un públic intergeneracio-
nal i socialment integrat en unes
dinàmiques que difereixen enorme-
ment de les «tradicionals»: gloses
d’avui per a la gent d’avui. Gloses
sense tabús, però amb un nivell de
formalitat que les doten d’una entitat
que «connecta» subtilment amb sec-
tors cada cop més amplis de la socie-
tat (sense cap sentit elitista, la mas-
sificació no és ni el propòsit ni la fita
assolible).

Joan Fortuny Nanis, a Ciutadella,
l’any 2005 en el decurs de la «II Tro-
bada» ho veié de la manera següent:

El reviscolament de la poesia oral
a Menorca és un fet, l'interès de la
gent per la glosamenorquina (aquells
mots estalonats per les porgueres mà-
giques que la guitarra del sonador
fa reverdir) creix i la bona recepció
del públic així ho acredita. Es aquest
un fenomen de revitalització que
coincideix amb una expansió de la
cultura popular, i l’oralitat n’és un
dels majors exponents, a molts in-
drets del nostre entorn cultural i de
l’entorn europeu.

La glosa menorquina esdevé un
punt referencial, per raons d’inte-
gradó perfecta amb les pulsions de
certs sectors de la societat cultural-
ment dinàmics i emprenedors que
no miren el passat amb nostàlgia,
sinó ben al contrari, com una font
d’inspiració que permet de construir
el futur. El succés actual de la glosa
menorquina potser resideix en la
fusió que els conreadors han sabut
efectuar de dos components essen-
cials: d’una banda, la tradició amb
el respecte a unes formes que el
temps havia consolidat (rigor formal:
rimes, ritme, estrofes; rigor de con-
tinguts: ironia, sàtira, emocions..., la
vida, i ritualització: escenificació del

□

1 Vegeu-ne les referències a http://glosa
dorsdemallorca.balearsweb.net, el bloc dels
«Glosadors de Mallorca».

2 LÓPEZ CASANOVAS, Joan Francesc.
«Poesia popular: els glosadors de Menorca».
A La cultura popular que ens agermana. Normali-
tzació lingüística i cultura popular. Palma: STEI-
i, 2008, pàg. 140-141.

3 SBERT I GARAU, Miquel. Llengua de
glosador. Notes sobre poesia de tradició oral. Palma:
Lleonard Muntaner Editor, (Llibres de la Nos-
tra Terra, 82), pàg. 149-167.

^ Al llibre esmentat a la nota anterior,
descrivia el glosador, nascut el 1937: «La figura
barbada, d’home ferreny, cepat, amb veu har-
moniosament suggeridora, i amb capacitat
d’improvisació enlluernadora de n’Ametller
ha estat la imatge de la glosa menorquina del
segle XX i de principi del XXI. Una imatge
sòlida que lliga un passat esplendorós amb un
futur sense límits.»

Com un arbre que pren força
i fa flors de mils colors,
sa cultura ja se reforça:
la cuidarn es glosadors.
Som llenya ben prou forta,
I creis-me que sense grops,
amics, de sa nostra soca

un tros d’escorça vull dar a tots.
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A LA CIUTAT DELS LLIBRES
per les injustícies que copegen les
dones escriptores. Ràbia en veure que
estem referint-nos a una escriptura
terriblement moderna, que s’enfonsa
en el més profund dels problemes
humans, femenins, terriblement
transgressora per a un temps en què
les dones gaudien generalment d’uns
versos dedicats a enaltir la felicitat de
les dones a la llar. I Julià ho mostra
amb una destresa sublim, mitjançant
una escriptura relaxada, científica,
que ens afecta, tanmateix, en la nostra
part més sensible. Això s’explica per
la manera com presenta Salvà com a
personatge extraordinari, sense caure
en el sentimentalisme, del qual, fins
i tot, la poetessa mallorquina fugia.
També, Salvà és presentada com a
escriptora i traductora excel·lent per
Gabriella Gavagnin, que s’esmerça a
reflexionar sobre les traduccions de
la poetessa. Una mirada de respecte
i admiració sura en unes reflexions

que intenten mostrar la sinceritat i
la profunda implicació personal que
la mallorquina mostrava a l’hora de
seleccionar i treballar amb les obres

originals. Ho feia, com diu Gavagnin,
«amb passió i ofici». Si, d’una banda,
es proposa la sinceritat i excel·lència
de Salvà, d'una altra, es comenta, de
la part d’altres estudiosos com Carles
Cabrera o Helena González, la humi-
litat amb què carregava l’escriptora:
humilitat o «autopoètica humil», com
diu també Marta Font. El ben cert és

que, al capdavall, aquest comporta-
ment literari confús, barrejat de se-
guretat i por, la va portar a crear una
obra excepcional. Entre d’altres as-
pectes va enaltir la cultura popular,
com Rosalia de Castro, tot entenent-
la com una plataforma per construir
una identitat nacional subalterna
molt relacionada amb la condició del

gènere femení, tal com ho relata He-
lena González.

La segona part del volum se centra
en l’anàlisi dels textos i es palesen
també els referents a la cultura popu-
lar, a l’oralitat i a la religió. Cal fer
esment de l’estudi de la simbologia
per part de Marta Font, que pren
consciència del misteri poètic com a
característica necessària per mantenir
la perdurabilitat de l’obra. A més,
també prenep rellevància en aquestes
pàgines les correspondències plurals
que Salvà va mantenir amb nombro-
sos personatges de la cultura catalana,
la qual cosa demostra el rol influent
que la poetessa exercia dins el món
literari, en algunes ocasions com a
deixeble i en altres com a referent.
Així, la mallorquina va establir corres-

Maria Antònia Salvà,
entre records i raons

vitat de segona en detriment de les
feines de la llar. La lluitadora Salvà va

aconseguir aixecar amb força el bastió
de les dones escriptores no sense reia-
tar llurs turbulències identitàries,
conseqüència de la inadaptació a la
societat, que sovint l’afonaven en una
tristesa ontològica. Creació i experi-
mentado conformen l’activitat literària
d’una escriptora que va viure a cavall
dels segles XIX i XX, considerada la
primera poetessa moderna de la lite-
ratura catalana. La publicació Escriure
sense context així ho mostra i així ho
reivindica: Salvà va ser una gran poetes-
sa, modemíssima, en refermar el lien-
guatge introspectiu i cercar poètica-
ment les petites coses de la vida; en
saber unir, de manera brillant, les
petites vivències i la universalitat.

Aquest volum, que aplega les par-
ticipacions a lesJornades d’Estudi de
Maria Antònia Salvà, que s’orga-
nitzaren del 2 al 5 d’abril del 2008
amb motiu del cinquantè aniversari
de la seva mort, proporciona una visió
molt àmplia i extensa del que és
l’obra literària de la mallorquina i les
seves vivències. Els articles inclosos al
volum ofereixen una gran varietat
d’interpretacions i lectures del que
significa la poesia de Salvà i el seu
context. En la primera part, el llibre
proposa unes visions generals, algunes
de les quals aconsegueixen demostrar
la magnificència de l’obra de
l’escriptora. Amb detalls de la vida i
la poesia, aquestes estudioses i estu-
diosos situen Salvà en la primera línia
d’autors i autores de la nostra litera-
tura. El ben cert és que el fet
d’analitzar una obra i sobretot trans-
metre aquesta noció d’excepcionalitat
per mitjà de les anàlisis no és una
tasca senzilla. Entre aquelles contri-
bucions que eleven Salvà als nivells
literaris més alts cal destacar l’article
de Lluïsa Julià, editora també del
volum, en el qual s’esforça a mostrar
de quina manera l’escriptora mallor-
quina va trencar els esquemes del seu
temps. Tant és així que la lectura
actualitzada de la poesia que n’ha fet
Julià ens desperta encara més la tàbia

Escriure sense
context
Jornades d’estudi

de Maria Antònia Salvà

(Palma-Llucmajor,
2-5 d’abril de 2008)

Publicacions de l'Abadia de Montserrat

Escriure sense context. Jornades
dEstudi de Maria Antònia
Salvà (Palma-Llucmajor, 2-5
d’abril de 2008). Barcelona:
Publicacions de l’Abadia de

Montserrat, Textos i estudis
de cultura catalana, 146,
2009, 368 pàg.

en sovint, un estudi sobre
l’obra d’una dona escriptora
va més enllà de la simple re-

flexió sobre el seu llenguatge i el seu
context. Suposa, a més de tot això,
una denúncia a la subjugació d’un
gènere i alhora un clam esperançador
envers les futures veus femenines. El
cas de les reflexions al voltant de Maria
Antònia Salvà és ben colpidor pel fet
que aquesta poetessa, traductora, au-
tora de llibres de viatges i memorialista
va haver de créixer intel·lectualment
a contracorrent de la seva època, i fins
i tot del cercle d’escriptores que
l’aixoplugava, format per dones que
consideraven la poesia com una acti-

B
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volum, que es resisteix a deixar en
l’oblit una persona excel·lent, capda-
vantera d’un nou comportament de
dones escriptores. D’això en parla
amb escreix Caries Cabrera, que pro-
posa, en el seu article, una relectura
de les imatges de la lírica de Salvà des
de la ginocrítica. Una visió, dones, que
situa l’escriptora dins la consciència
clara del que significa ser dona, poetes-
sa i catalana.

bona part de la seva correspondència
amb escriptores i escriptors deixa
traslluir la complexitat que suposa
reivindicar-se dona escriptora a final
del XIX i principi del XX.

Com a dañ era part del volum, amb
la intenció de voler reclamar Salvà
amb veu ferma i forta, setjoves poetes
li van retre homenatge tot llegint ver-
sos de la illenca, així com creant-ne
de nous. Aquest recital, mitjançant la
sera paraula, va trencar finalment amb
la tendència humil de Salvà. De fet,
aquesta sembla ser, al capdavall, la
primeríssima proposta de tot aquest

pondència amb intel·lectuals com ara
Emília Sureda, Clementina Arderiu,
Joan Mascaró, Miquel Ferrà, Víctor
Català o Josep Palau i Fabre. Cal des-
tacar-ne la relació epistolar amb Cle-
mentina Arderiu, una altra poetessa
que també va haver de viure, com
Salvà, la condició de dona escriptora
àvida de crear una força femenina a
contracorrent de l'univers masculí
dominant. Es més, la relació de ger-
manor que estableixen les dues
poetesses va ajudar Salvà a apaivagar
la solitud i a sentir-se enfortida en

unes situacions austeres. Fet i fet,

□

Laia Climent
UniversitatJaume I

Aquesta muda
violència és difícil
de mesurar
(nota envers la reedició commemorativa
de Carrer Marsala de Miquel Bauçà
en el 25è aniversari de l’Editorial
Empúries)

Avui no podré sortir al carrer: tinc por.
Miquel Bauçà

Miquel Bauçà. CarrerMarsa-
la. Barcelona: Empúries,
2009, 64 pàg.

A lguns dels crítics de James
Joyce asseguren que l’autor
irlandès juga contínuament

amb els contrastos tot entrellaçant-
los. Una de les teories més esteses és

que Joyce utilitza un estil més directe
i mancat de retòriques per parlar de
temes molt complicats en el volum
de contes Dubliners, en què es tracten
qüestions que sempre acaben en un
moment epifànic: el descobriment
quasi traumàtic de quelcom queja
era latent i que, de sobte i normal-
ment en tràgiques circumstàncies,
esdevé un punt d’inflexió essencial
en les vides dels protagonistes. Un
Canvi. Per contra, els crítics gosen
dir que Joyce fa ús d’un estil críptic
i complicadíssim per tractar temes
banals i sense importància. Es el cas,
diuen, à'Ulysses, que relata, amb tots
els detalls possibles, el dia en la vida

d’un home mancat de qualsevol üpus
d'heroisme. Entre aquestes dues
obres hi ha un punt de frontera, Por-
trait of the Artist as a YoungMan, d’un
caràcter marcadament experimenta-
lista però igualment poderós. Es trac-
ta, doncs, d’una combinació crítica
en dos eixos transversals en els quals
s’involucren el fàcil/difícil i l’im-
portant/banal, cosa que em sembla
una categorització massa esquemàtica.

Estic convençut que la transcen-
dència de temes de tots tres volums
esmentats es pot considerar del ma-
teix nivell. No hi ha temes més im-

portants que d’altres: Joyce és un
investigador de l’ànima humana. En
aquest aspecte, tenen la mateixa re-
llevància que un nen descobreixi què
és la pederàstia de mans d’una perso-
na molt propera o que un home guar-
di un trumfo a la butxaca. Ambdues

imatges responen a un súmmum
patològic del comportament humà:
la diferència rau en les exigències
estilístiques del volum en què aquestes
dues possibilitats es disposen. Crec
seriosament que en l’obra completa
de Miquel Bauçà es pot erigir un
paral·lelisme molt semblant. Els temes
que tracta Bauçà a CarrerMarsala i El
Canvi, per exemple, tenen el mateix
grau de rellevància, l’exploració de
l’univers bauçanià fins a les seves
màximes conseqüències i sempre amb
una coherència esgarrifosament
verídica, però els estils són totalment
contraposats: el primer és l’anarquia
del pensament i el seu desenvolupa-
ment a través de terrenys poètics, el
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segon respon a una concreció i pre-
cisió quasi matemàtiques des d’un
ordre alfabètic que estructura totes
aquestes energies.

Però l’univers del poeta de Can
Meravell és tan potent que no pot ser
englobat en categories concretes,
requereix registres diferents: una poe-
sia de caire més simbòlica a la prime-
ría (sote l’estrella sembrada per autors
com Bartomeu Rosselló-Pòrcel o Blai
Bonet); una poesia de caire més social
com el d’Una bella història, fins arribar
a la sistematització d’aquesta poètica
i d’aquest pensament a través d’eines
computacionals i enciclopèdiques
(tota l’obra posterior amb i a partir
d'El Canvi). Quasi podríem dir que
Miquel Bauçà bota des del Ramon
Llull líric fins al Ramon Llull teorit-
zador del primer sistema informàtic.
I entre totes aquestes fases no hi ha
trencament ni esquizofrènia, com
han volgut abanderar alguns, sols el
desenvolupament del món bauçanià
des de diferents àmbits, en què cada
segment esdevé essencial i inseparable
de la resta. Carrer Marsala ho il·lustra
de manera contundent.

Per començar, no podem classificar
aquesta obra dins d’un gènere concret.
Novel·la curta? Conte llarg? Monòleg
teatral? M’inclino a pensar que ni una
cosa ni l’altra i també tot a la vegada
per acabar configurant un immens
poema-riu de magnes proporcions.
Hi ha poesia simbòlica, social, surrea-
lista, lírica i de tot entre aquestes pla-
nes. Evocacions estrambòtiques, situa-
dons de vodevil, complots i menjades
d’olla, il·luminacions, confessions,
coits, mentides, invencions i moments
emblemàtics. I més. Ben ruixat tot, i
sempre, sota una òptica autènticament
d’humor negre, molt negre i
incòmode, que aconsegueix angoixar
i que, al mateix temps, estimula. Els
monòlegs interiors dels personatges
joyceans s’intueixen en aquesta torren-

tada perversa i sensible, onírica i cruel,
poètica i salvatge que passeja pels la-
berints mentals del protagonista, labe-
rints que a l’encop passegen per una
geografia barcelonina molt particular
i també fantàstica, en el sentit més
imaginatiu del terme. Kafka també
s’hi passeja amb molta violència, que
sempre és muda, i com més muda més
violenta encara: «Abans hi havia la

guerra. Avui, sembla que també, però
s’amaga». Per això, CarrerMarsala no
es pot resumir, tampoc, amb un argu-
ment concret: ens hem de deixar trans-

portar pel seu flux de consciència fins
arribar a racons i universos que mai
no haguéssim pogut ni imaginar.

Lamentablement, o no, l’ambi-
güitat d’aquesta obra ha provocat,
també, interpretacions no errades (to-
tes les interpretacions, ho sé, són vàli-
des) però sí malèvoles (que aquesta
malvolença sigui interessada o no, això
ja és una altra tema) . Ja fa estona que
els sistemes crítics han delimitat dife-
rències molt clares entre l’autor i el
narrador d’un text literari, tot i això
hi ha persones que no ho tenen gaire
clar. Des de diferents mitjans i opinions,
tal és el cas del film-documentari

Miquel Bauçà: poeta invisible d'Agustí
Villaronga, s’han anat dibuixant un
bon grapat d’analogies morboses entre
Miquel Bauçà i el narrador protago-
nista de CarrerMarsala, un personatge
grotesc però també tendríssim que de
segon cognom s’anomena Rogério i
que es dedica a vendre sabó. Bauçà
no és ni Rogério ni Salinger, tot i que
la follia dels personatges de Salinger
és la mateixa follia d’aquest personatge
memorable, un vigilant en el camp de
sègol de Barcelona que també està
dotat d’unament genial i boja, malalta
i lúcida, ben igual que la del protago-
nista del PaleFire de Nabokov: «El món

comença en mi». No hem de voler,
però, reconduir aquests graus de follia
genialoide o geni foll als quals es vin¬

culen tots aquests personatges imprès-
sionants de la literatura universal (Ro-
gério, Holden Caulfield i Charles
Kinbote) a qüestions externes a l’obra
com és l’autor. Ens hem de deixar dur,
en canvi, per aquest riu infinit, ter-
rorífic i bell que s’origina des del seu
original discurs poètic.

El món interior, i exterior i total!,
de Bauçà apareix lliure, inaudit, alta-
ment espectacular. No es tracta d’un
discurs a la lleugera fet simplement
des de la provocació o l’entusiasme
creador: cada fragment està enllaçat
d’una manera subtil però brutal. No
hi ha res de gratuït en aquestes pa-
raules sinó un fil d’algun material
semblant al del que estan fets els
somnis, que condueix, amb un siste-
ma psicomotriu perfecte, des de «Pot-
ser el món no sempre ha estat trist»
fins a «Déu meu, sort que de jove vaig
aprendre a pelar-me-la!». Entremig:
guerres secretes, cadàvers a la platja,
veïns indesitjables, obsessió dentífrica,
centaures que encara no han après
a cavalcar o putones de tercera cate-
goria que la xuclen per camps aban-
donats de Collserola. N’hi ha que hi
voldran veure masclismes, xenofòbies,
racismes, feixismes i misogínies, tam-
bé. L’univers bauçanià és tan complet
que és capaç d’integrar tot això i més
encara: com la veu de CarrerMarsala,
l’univers bauçanià és en moviment
perpetu, va canviant, Canviant!, i me-
tamorfosejant en total i inexpugnable
expansió, d’aquí el continu segui-
ment de publicacions que s’estan
esdevenint, des de Poesia és el discurs,
coordinat perAntoni Artigues i editat
a Lleonard Muntaner, fins al darrer
número de la revista Pèl capell, dedi-
cada enterament a ell.

Es una sort, i un plaer, que Bauçà
no se n’acabi d’anar mai. □

Jaume C. Pons Alorda
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A LA CIUTAT DELS LLIBRES
vella assoleix un grau de rellevància
màxim, sobretot relacionat -Peregrini,
Tesauro, Pallavicino- amb les seves

capacitats per fer encaixar elements
incongruents i transmetre Pense-
nyament de manera immediata, uns
trets que l’acaben convertint, per ella
mateixa, en coneixement. L’estudi
d’Esteve serveix no només per racio-
nalitzar l’ús de recursos literaris tan

barrocs com les antítesis violentes o

la fusió de gèneres, sinó també per
desmentir el famós anticlassicisme
atribuït al barroc. Adaptar un concepte
com la meravella, secundari en la Poè-
tica d’Aristòtil, a un nou àmbit teòric
i convertir-lo en l'element central
d’una poètica no significa situar-se en
contra ni al marge de les fonts clàssi-
ques, sinó interpretar-les creativament
(o agosaradament, si es vol) segons
els interessos de l’època. Anne Duprat,
que puntualitza l’ús barroc dels con-
ceptes de mimesi i versemblança en
el segon apartat del volum, «Mimésis
et vraisemblance dans les poètiques
italiennes et françaises de la primière
modemité (1575-1630)» [pàg. 43-67],
ens ofereix una altra demostració

d’aquesta interpretació del classicisme.
A pardr de l’obra teòrica de Torquato
Tasso i Jean Chapelain, Duprat esta-
bleix la diferència entre versemblança
referencial (que relaciona el text amb
el món), versemblança estructural
(que relaciona el text amb si mateix)
i versemblança doxal (que relaciona
el text amb l’opinió dels receptors).
A tots tres nivells, les poètiques barro-
ques amplifiquen el sentit que el Re-
naixement donava a la mimesi per
poder acollir el meravellós i la fantasia
dins de llurs esquemes.

Però al costat dels conceptes de
novetat i meravella, queja apareixien
al món clàssic, i de mimesi i versem-
blança, que eren a la base de la teoria
renaixentista, el barroc també articula
conceptes que fins aquell moment
no havien tingut cabuda en les poèti-
ques anteriors: l’agudesa i l’enginy.
Emilio Blanco centra el seu estudi
«Teórica flamante: algunas notas
(irreverentes) sobre la teoría de la
agudeza de Baltasar Gracián» [pàg.
99-118] en el concepte d’agudesa,
que el barroc situa en el terreny de
la Inventio, al costat de conceptes
satèl·lit com l’enginy, la subtilesa o la
delicadesa. Blanco precisa el carácter
central del concepte a partir d’una
comparació exhaustiva entre les dues
versions de la retórica de Gracián:
Arte de ingenio, Tratado de la Agudeza
(1642) i Agudeza y arte de ingenio
(1648). Com a conseqüència dels

La poètica barroca
a Europa

el barroc de ser una opció trivial i
anticlassicista, amb pretensions exclu-
sivament estètiques, de resultats afee-
tats i de lectures fosques. La poètica
barroca a Europa. Conceptes clau d’un
nou sistema epistemològic i estètic demostra
que, ben al contrari, els textos
poetològics barrocs articulen un siste-
ma teòric que obliga a estudiar les
creacions literàries a través d’un codi
concret. Es tracta, per tant, de seguir
les màximes que Klaus W. Hempfer
proposa en el primer punt del llibre
Riflessioni sulla possíbile (forma di) razio-
nalità delVinterpretazione letteraúa [pàg.
21A0]. Segons Hempfer, el recon egut
des dels Tòpicsd’Aristòtil fins a la teoria
literària actual permet establir tres
màximes de la interpretació textual:
cal interpretar històricament, tenir en
compte la totalitat del text i posar en
relació les dades textuals amb el siste-
ma literari. La importància dels
pressupòsits històrics i la necessària
vinculació del text a un sistema literari
il·lustren la necessitat d’emprar les
poètiques i les retòriques barroques
per a la comprensió rigorosa de les
creacions literàries de l’època.

Seguint aquest mètode d’anàlisi,
es fa evident que el gust dels autors
barrocs per Eornamentació, la para-
doxa, les asimetries i les associacions
inesperades, que tan bé identifiquen
l’època, no és en absolut gratuït, sinó
que respon al procés de meravellar el
receptor, primer, i de transmetre-li,
després, un coneixement sòlid. En
aquest sentit, és especialment il·lustra-
tiu l’estudi de Cese Esteve, que resse-
gueix amb exhaustivitat «Les poètiques
de la meravella a Itàlia (1550-1700)»
[pàg.71-96]. Esteve mostra la recepció,
l’evolució i la reformulació dels con-

ceptes de novetat i meravella des del
món clàssic fins al barroc. A través

d’aquest recorregut, s’observa com la
meravella va adquirint nous significats
i un rol cada cop més important, fins
al punt que, a final del XVI, amb Do-
nores, Tasso i Patrizi, és considerada
la finalitat intrínseca i extrínseca de
la literatura i la marca de literarietat.
Durant el XVII, el concepte de mera¬

La poètica barroca a Europa
ta nou sistema epistemològic i estètic

Kviu}«c< i
PUNCTUM tj- MIMES!

K. W. Hempfer, A. Duprat, C. Es-
teve, E. Blanco, J. García, J. So-
lervicens. La poètica barroca a Eu-
ropa. Conceptes clau d’un nou sistema
epistemològic i estètic. A cura
d’Antoni L. Moll i Josep Solervi-
cens. Lleida-Barcelona: Editorial
Punctum i Projecte Mimesi de la
Universitat de Barcelona, (Poèti-
ques, 1), 2009, 182 pàg.

quest volum, que parteix del
I Col·loqui Internacional del
Projecte d’Investigació Mimesi,

celebrat el mes de maig del 2008 a la
Universitat de Barcelona, compta amb
la virtut d’interpretar el barroc a través
dels conceptes clau formulats en els
textos teòrics de l’època: mimesi, ver-
semblança, meravella, agudesa, enginy,
barreja d’estils i fusió de gèneres.
Aquesta operació, tal com explicaJo-
sep Solervicens a la introducció [pàg.7-
18], permet deixar enrere un seguit
de valoracions pejoratives que jutjaven
l’època de manera poc rigorosa, és a
dir, tenint encara massa en compte el
punt de vista neoclàssic, que acusava

A
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conceptes centrals de meravella i agn-
desa, les poètiques barroques també
reformulen una nova teoria dels gène-
res basada en la fusió o mixtura. Aques-
ta fusió, que els autors de l’època no
consideren absolutament nova -posen
com a precedent literari clàssic
VAmfitrió de Plaute i com a precedent
teòric, Hermògenes- es tradueix so-
bretot en el gènere de la tragicomèdia,
que Guarini teoritza de manera siste-
màtica a II compendio delia poesia tragí-
còmica (1601), tot i que també afecta
aspectes com la integració teatral entre
música i text i fins i tot arriba a altres

gèneres com l’èpica o la prosa. La
concepció barroca dels gèneres, a més
a més, potencia la combinació d’estils
i defineix noves formes estilístiques,
com el laconisme.Jorge García López,
en el cinquè apartat del llibre, «Re-
flexiones en torno al estilo lacónico:
historia y variaciones» [pàg. 121-147],
presenta el nou estil com una renova-
ció estètica culta i representativa de
l’època, una alternaüva que s’allunya
de la prosa ciceroniana per prendre
com a referents Plaute, Plini el Jove i
Tàcit. Per Garcia, l’estil lacònic es pot
dividir en quatre etapes: la primera,
caracteritzada per la lluita contra el

ciceronisme i la consolidació en la

prosa de Just Lipsi; aquesta tendència
sofreix, en la segona etapa, una lleu-
gera alteració en els mateixos deixebles
de Lipsi; la tercera etapa està decisiva-
ment marcada per la figura de Virgilio
Malvezzi, l’obra del qual condicionarà
el laconisme posterior -Quevedo,
Saavedra Fajardo, Gracián- i el trans-
portarà a altres gèneres com el biogra-
fisme o la historiografia; al final del
segle XVII, en la seva darrera etapa,
les tendències classicistes reprendran
el laconisme a través d’automatismes
i exuberàncies estilístiques.

En el darrer apartat del volum,
«“Remuntar de la mecànica com-

prensió”: la poètica barroca a l’àmbit
català» [pàg. 151-182], Josep Solervi-
cens demostra que podem parlar
d’una poètica catalana del barroc,
que reprèn i adapta a l’àmbit català
els conceptes de les poètiques italia-
nes, castellanes i flamenques. Soler-
vicens evidencia la necessitat d’in-

corporar a l’estudi del barroc català
les informacions teòriques que sub-
ministren els textos de caràcter

poetològic, que classifica en set tipo-
lògies diferents: comentaris a les
poètiques clàssiques, comentaris a

creacions literàries, tractats de
retòrica, històries generals de la lite-
ratura i repertoris de personalitats
il·lustres, tractats morals i debats sobre
la licitud moral del teatre, tractats
sobre prosòdia, mètrica i versificació,
i comentaris a la pròpia obra literària.
Solervicens, a través de diversos i
aclaridors exemples -Setantí, Fonta-
nella, Mariner, Turia, Escardó, Roma-
güera o Morell, entre altres-, il·lustra
l’assimilació i l’operativitat, també a
l’àmbit català, dels conceptes clau
establerts en les poètiques italianes i
castellanes del barroc, a partir dels
quals es poden estudiar de manera
més rigorosa les creacions literàries
de l’època, fins ara valorades prescin-
dint d’aquests paràmetres.

Tots sis estudis construeixen una

imatge coherent i renovadora de la
gestació, expansió i evolució dels con-
ceptes clau que expliquen la literatura
durant el barroc i demostren la im-

portància d’aquests paràmetres, tant
pel sistema teòric que construeixen
com per llur capacitat d’explicar les
creacions literàries barroques. □

Oriol Prat

La primera dècada
pujoliana (1980-1993)

*
/ * ^%

X

1Jordi Pujou
MEMÒRIES

El segon volum de les Memòries de
Jordi Pujol, publicades -com el primer-
a l’editorial Proa, és, ben segur, un
passeig afable i deliciós per al lector
que vulgui recordar els esdeveniments
polítics, socials, econòmics i culturals
dels anys vuitanta i principi dels noran-
ta. El text resta perfectament fixat mer-
cès a la intervenció directa del perso-
natge, que valora adesiara els fets amb
un estil directe i planer. De primer, no
té la intenció de justificar la seva acció
política, però ho fa avinent per demos-
trar el seu tarannà davant qüestions
puntuals o circumstàncies complicades
i en dóna, sense embuts, el seu parer.

L’àmbit geogràfic de l’explicació
no es redueix, en absolut, al Principat.
En tant que president de la Generalitat,
Pujol va viajar a bastament arreu del
món. Va visitar altes dignitats de països,
com ara elJapó o els Estats Units. Parla

n contra del que tenia previst,
al finalJordi Pujol acabarà pre-
sentant les seves vivències com-

pletes en tres volums i no en dos. Manuel
Cuyàs, el seu assistent, i ell hagueren de
baratar els comptes en adonar-se de tot
el que hi havia per explicar. Escriure
unes memòries, per a qualsevol, implica
exercicis de reflexió i anàlisi, i sobretot
capacitat de síntesi, més encara si s’ha
estat un personatge públic conegut
arreu. Realment, el relat deJordi Pujol
i Soley és una biografia inacabada però
intensa des de tots els caires possibles:
amb la seva esposa, Marta Ferrussola
-un costat permanent de primer ordre-,
ha format una gran familia, ha fet mul-
titud de coneixences i ha estat protago-
nista indiscutible de la història recent

del seu país, Catalunya. Els seus mèrits,
però, van més enllà de la seva condició
d’expresident de la Generalitat.

E
TEMPS DE

CONSTRUIR

(1980-1993)

Jordi Pujol. Memòries. Temps
de construir (1980-1993). Bar-
celona: Proa, 2009, 424 pàg.

de les experiències rebudes arran
d’aquestes sortides, certament profito-
ses per a la seva funció de dirigent. Ha
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critica part de la tasca duta a tenne des
deis diversos àmbits que ocupen (cata-
lans i espanyols) i els titila de partit poc
cohesionat i deslleial als interessos de

Catalunya. Això es confirma en els
moments més tensos entre els dirigents
d’ambdues forces, quan competeixen
per obtenir l’acceptació majoritària
dels ciutadans. Pujol defensa tostemps
el seu ideari i el del seu partit, i justifica
la voluntat de col·laboració dels nació-
nalistes catalans a Madrid únicament

per donar fortalesa al Govern central
i obtenir-ne rèdits avantatjosos per a
Catalunya: Mossos d’Esquadra, recap-
tació tributària, etc.

Finalment, les darreres pàgines ser-
veixen a Pujol per reflexionar sobre
l’estat de CDC i de la coalició amb Unió
Democràtica de Catalunya. A principi
de la dècada dels noranta s’enceta un
nou cicle econòmic i polític que portarà
canvis de fons a Pujol i als seus.

Comptat i debatut, el llibre fa un
recorregut complet de la vida pública
deJordi Pujol des del cantó més pro-
per i sincer. Es rescabalen dades de
tota mena, la majoria conegudes per
mitjà dels mass media de l’època, i
s’expliquen algunes anècdotes i im-
pressions personals viscudes pel nar-
rador al llarg d’aquests anys d’intensa
activitat política al primer nivell. Q

capaços d’integrar qualsevol persona
que visqués i treballés al Principat.

La segona part se centra en els grans
sotracs de la dècada per al president.
Poc després de la victòria electoral de
CiU, amb la primera majoria absoluta,
l’abril del 1984, el fiscal de l'Estat va
presentar una querella criminal contra
els directius de l’entitat bancària creada

anys enrere per Pujol i altres socis. El
procés, que es va allargar fins al 1986,
va suposar un fort daltabaix per al pro-
tagonista des del punt de vista personal
i moral. A banda d’això, es produí en
aquests anys la mort de Tarradellas,
l’ingrés d’Espanya a POTAN i el fracàs
de l'Operació Reformista, que pretenia
situarMiquel Roca al centre del poder
polític madrileny.

El tercer bloc està dedicat a parlar
de l’actuació dels governs catalans fins
al 1993. I ho «toca» tot. Pujol fa re-
ferència als entrebancs que trobà la
Generalitat a l'hora d'engegar TV3,
als ambiciosos projectes en infraestruc-
tures i a les iniciatives legislatives en
el camp de l'educació i la sanitat. Parla
de les relacions amb l’Església, amb
la pagesia i el món turístic. I, sobretot,
explica com va anar tota l’operació
delsjocs Olímpics i l’abast que va tenir
per a Barcelona i el conjunt del país.

Tanmateix, un dels aspectes que
sobta més en el seu discurs és l’al·lusió
constant als socialistes. El narrador els

participat en nombroses institucions
internacionals i ha fet conferències
sobre temes diversos, això sí, deixant
ben clar en tot moment la seva catala-
nitat i la definició de Catalunya.

El llibre, mirant de respectar l’ordre
cronològic, s’estmctura en quatre parts.
S'inicia el 1980 quan, un cop aprovat
l’Estatut de Sau, tenen lloc les primeres
eleccions a la Generalitat, que, conüa
pronòstic, guama Convergència i Unió
(CiU). Tot el que ateny a la formació
del partit (CDC) i de la coalició s’explica
en el primer volum de les memòries.
Ara Pujol esdevé president i s’ha d'en-
carar a un desafiament gegantí: (re)-
construir les institucions pròpies des de
baix en un context social i econòmic
molt inestable. Tot està per fer i el Go-
vern espanyol no va gaire per feina.

Els temors es confirmen ràpidament:
la feblesa congènita de la UCD, l’intent
de cop d’Estat del 23-F, la Loapa, el
finançament i les competències, el triomf
del PSOE el 1982 i els atacs contundents
del PSC, la imatge estereotipada que
hom té dels catalans... Pujol confessa
la necessitat urgent que hi havia alesho-
res per refermar les noves institucions
i donar credibilitat a la tasca de govern.
Calia impulsar el rol del Principat dins
l'Estat espanyol i dins Europa, però,
primer, s’havia d’enfortir el cos social i
la identitat del país. Per aconseguir-ho,
tots els agents involucrats havien de ser F. Xavier Granados
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A LA CIUTAT DELS LLIBRES
racons de l’ànima humana, amb hu-
mor, però sense perdre el capteniment.
Ijokusés un homenatge a Shakespeare,
Txèkhov, Beckett... i molts altres.

L’intent de suïcidi de Miquel, en
una escena curta, afegeix una certa
tensió dramàtica que contrasta amb
l’humor, de vegades una mica àcid,
d’escenes anteriors. De tota manera,
la nota cínica la hi posa el doctor,
quan sembla que només el preocupa
la sang: «Doctor: Haurem de tirar
aquest matalàs».

I les escenes se succeeixen amb el
fil musical de Jacques Brel. A la cin-
quena, apareix la idea d’escapada cap
a un paradís que tanmateix no existeix;
els personatges Blai i Miquel, en un
diàleg delirant, però alhora deliciós i
entranyable, simplement per gaudir
de la vida, proposen: «Blai: No ho
digui a ningú. Fugim a una illa! Infer-
mera: A una illa? Blai: A una illa plena
de dones mig despullades, amb en
Gauguin i enJacques Brel!». A la sisena
escena els personatges Miquel i Blai
s’han escapat de l’hospital psiquiàtric
i viuen uns moments d’il·lusió mentre

passegen per Barcelona. Seran, però,
uns instants fugaços, fins que la policia
els fa tornar a la «realitat», per dir-ho
de qualque manera.

A continuació, els nostres perso-
natges (arribarà un moment que ens
els farem nostres, els estimarem) con-
tinuaran amb llurs curolles fins que
apareix l’esposa de Miquel. En un
diàleg breu, però intens, es presenta
un problema conjugal. Són uns mo-
ments en què no sabem si realment
Miquel és conscient, segons se’ns deixa
entendre, del mal que ha arribat a fer
a la dona. Aquesta, farta del compor-
tament del seu home, li presenta els
papers del divorci i li fa saber que el
vol perdre de vista tan aviat com pugui.

Al llarg de l’obra sentirem algunes
referències al pas del temps i la vida,
però és la darrera escena que ens dó-
na, per ventura, el missatge més clar,
quan el doctor, dirigint-se a Miquel,
diu: «Si vols un consell, procura sortir
d’aquí i aprofita, viu, disfruta. Jo no
ho sé fer, però veig que la vida és massa
curta i l’eternitat massa llarga». Un
consell que Miquel es farà ben seu.

Seria una delícia veure aquesta obra
representada. Esper que qualque com-
panvia s’animarà, ben aviat, a donar
vida als personatges de Lokus, uns ca-
ràcters que ens faran pensar en certes
coses, però que també, sens dubte, ens
faran riure mentre en compartim els
problemes, les curolles i els deliris. D

Lokus, una comèdia
de la vida

da d’això, és un bon traductor de
poesia francesa, italiana i portuguesa.

L’obra és ambientada en un hos-

pital psiquiàtric i protagonitzada per
dos personatges, Miquel i Blai, tur-
mentats per un passat dolorós que
arrosseguen irremissiblement. Seran,
bàsicament, aquests dos personatges,
els qui ens acompanyaran al llarg
d’aquest divertimento que ens proposa
Pons, tot i que també gaudirem de
les intervencions del doctor, la infer-
mera, Mariana i la dona de Miquel.
I pari de divertimento perquè és evident
que el títol, Lokus, dóna una pista més
o manco clara sobre les intencions de
l’autor. Lokus, escrit amb una ortogra-
fia poc ortodoxa que ens recorda, no
cal dir-ho, la pronúncia popular me-
norquina d’aquest castellanisme, és
una caixa de sorpreses, capaç de pas-
sar de temes, diguem-ne, més quoti-
dians a d’altres potser de més elevats
i més profunds.

Des de la primera escena és possi-
ble que restem completament en-
ganxats a l’univers que ens proposa
l’obra, car el tema del sexe, de manera
directa, és tractat pels personatges
amb humor: «Blai:—I tenia una criada

negra obsessionada per fer-ho dalt la
teulada. No et dic res. A l’hivern, a la
intempèrie, amb el cul a l’aire...» La
preocupació pel pas del temps es fa
palesa, de tant en tant, en boca dels
personatges. En unes paraules de Mi-
quel dirigint-se al públic, en un intent
de cercar-ne la complicitat i fer-lo
també participar del moment, diu:
«Es fotut tomar vell. El cos es deteriora,
els dies són iguals, monòtons, repe-
tits...» Lokus deixa caure una crítica

ferotge a la repressió de la religió.
També en boca de Miquel podem
sentir aquestes reflexions: «Em van
fer tanta por amb allò de l’Infern i el
Judici Final que em van espanyar la
infància i amargar l’adolescència».

Els personatges, bojos però entra-
nyables, carregats d’ironia, no ens
deixen indiferents cada pic que deixen
a lloure alguns de llurs pensaments
sobre la vida, el sexe o les relacions
humanes. Amb un llenguatge viu i
eficaç l’autor s’endinsa i analitza alguns

Ponç PONS. Lokus. Po-
llença: El Gall Editor, (Lli-
bres del món i de la bolla),
27, 2009, 105 pàg.

1 menorquí Ponç Pons ens
proposa una comèdia per ex-
plorar el món dels sendments

de la solitud, l’amor, la depressió,
l’amistat, el sexe... Tota una declaració
de principis fa el primer personatge
que surt a escena, Miquel, quan diu:
..però jo em sent perdut en aquest

gran teatre del món. Destrossam el
paisatge, embrutam el mar, contami-
nam l’aire... Anam cap a la fi del món».

Ponç Pons és conegut com a poeta
i narrador. Això no obstant, jo diria
que es mou millor en el terreny de
la poesia que en el de la narrativa, en
títols com Al Marge (1983), Lira de
bova (1987), Desert encès (1989), On
s'acaba el sender (1995, premi Ciutat
de Palma 1994), Estigma (1995, premi
Jocs Florals de Barcelona 1994), El
salobre (1997, premi Carles Riba
1996), etc. De tota manera, cal adver-
tir que ha conreat amb mestratge la
narrativa i, com ha demostrat amb
Lokus, també el gènere teatral. A ban¬

E

«.

Josep Antoni Calvo i Femenies
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hi manquen les «tòpiques» (sobre
llocs singulars) ni les que narren
històries d’éssers fantàstics, de boiets,
de gegants, d’apareguts; hi apareixen
les pestes, fets de la reconquesta,
petjades (del Bon Jesús, de sant
Cristòfor); llegendes de caire religiós;
referències a edificis, a animals i plan-
tes, i mitja dotzena de classificació
temàtica difícil («Vàries»). Configu-
ren tot un seguit d’elements que
f imaginari popular nostre ha con-
griat al llarg de molt temps, donant-
los forma narrativa i dotant-los d’una
funcionalitat simbòlica específica.

Però, a més de l’interès «quanti-
tatiu» hi ha altres caires que convé
considerar: les variants (moltes de les
narracions figuren a altres reculls
coneguts, però alguns d’elaborats
amb posterioritat a l’inèdit de Ferrer),
la presència d’aportacions inèdites i
un estil narratiu molt personal, sobri
però eficaç, sense la meravella estilis-
tica (lèxica, fraseológica) de Mn. Al-
cover però amb una claredat exposi-
tiva que fa la lectura molt assequible
i planera. No és l’exercici d’un crea-
dor de llengua sinó el llenguatge
precís i rigorós d'un mestre que vol
ser clar i exacte en el discurs narratiu.
A tall d’exemple, en copiam una:
«diu que, després de mort, el comte
Mal pareixia per les cases cavalcant
son cavall, que era espantós, i, al pegar
Hongo, treia foc per les potes i, dins
la coma de son Martí, les deixà se-

nyades i encara hi estan. Entrava amb
es cavall dins ses cases i pujava per
l’escala damunt ell i fins després de
mort apareixia també a la galeria
fumant un cigarro-puro» (pàgina 65).

Llegendes de les Balears és un recull
de textos narratius que proporciona al
lector miqà un compendi prou signifi-
catiu del llegendari mallorquí i menor-
quí. Sense ser exhaustiu, pot aportar
als específicament interessats en
l’etnopoètica un aplec que combina
l'existència de versions noves de mate-

rials ja coneguts amb una visió de ma-
terials inèdits que convé tenir presents.
Un llibre útil també per als docents i
per al món de l’esplai, que trobaran
en les llegendes de la terra elements
molt útils per establir lligams entre els
alumnes i el territori i la cultura del

país. Tomàs Vibot concloïa la seva res-
senya del llibre amb uns mots que subs-
crivim: «el recull d’Andreu Ferrer (...)
ajudarà a engrandir i refermar encara
més un dels cabals culturals més impor-
tants de la cultura mallorquina i me-
norquina» (dB, 12/12/09).

Llegendes
de les Balears

des, rondalles, romanços, corrandes,
parèmies, etc.) d’ambdues illes i els
difongué en publicacions i revistes o
col·leccions, moltes de les quals foren
iniciativa editorial seva com Llevant

(1917-1930), El Tresor dels Avis (1922-
1928) o Folklore Balear (1924). Col·la-
borà activament amb Antoni M. Aleo-
ver per a l’Obra del Diccionari i parti-
cipà en associacions de caràcter
catalanista i cultural com Nostra Parla
o l’Associació per la Cultura de Ma-
Horca. Depurat com a mesüe en escla-
tar el cop d’Estat del 1936, reprengué
a poc a poc la seva activitat com a
folklorista, primer amb edicions en
castellà, i inicià, tan aviat com les cir-
cumstàncies tan adverses ho van fer

possible, la labor de difusió en català,
tot promovent la formació d’un arxiu
folklòric i bibliogràfic de les Balears
(1959), amb l’edició d’un butlletí in-
formatiu. Aquest intent tan ambiciós
i tan útil per a la cultura catalana
«quedà estroncat a la seva mort
(1975)» (Massot).

El volum que, tants anys després de
redactar-se, ara veu la llum, gràcies a
la iniciativa conjunta de l’editorial i de
l’Institut Menorquí d’Estudis, ha estat
sotmès a un periple d’anys i vicissituds
derivat del fet que els manuscrits origi-
nals, guanyadors del premi esmentat,
es trobaven a l’arxiu de Rafel Patxot i

Jubert, patrocinador del concurs, entre
d’altres patrocinis importants, i anaren
a raure a la biblioteca de Suïssa, per
raons òbviament polítiques. Fins fa poc,
no ha estat, per tant, a l’abast per a una
publicació adient.

Tot i l’apel·latiu geogràfic genèric
del títol, les llegendes que incorpora
se situen només en els àmbits mallor-

quí i menorquí i, a més, en els nuclis
territorials més propers a Ferrer (Artà
i el Migjorn Gran). Això no obstant,
el corpus que es presenta és d’un
interès molt elevat, perquè la selecció
de llegendes és nombrosa: vint-i-una
sobre el rei EnJaume; devuit referides
al comte Mal; vint a en Tià de sa Real;
algunes de l’ermità Macari, de la bea-
ta Catalina Tomàs o d’en Cocou, el
forçut viler; altres conten fets de pi-
rates o d’encantaments i tresors; no

Andreu FERRER I GINART.

Llegendes de les Balears. Bar-
celona: Institut Menorquí
d’Estudis i Publicacions de
l’Abadia de Montserrat,
2009, 320 pàg.

J edició a cura de Josep Massot
i Muntaner, que inclou un breu

1. J però molt il·lustratiu estudi
preliminar de Llegendes de les Balears
suposa la recuperació d’una obra des-
coneguda fins ara del folklorista ma-
llorquí Andreu Ferrer i Ginart.
L’autor de l’obra (una recopilació de
llegendes de Mallorca i de Menorca,
premiada al segon concurs del Llegen-
dari Popular Català l’any 1928) és un
dels nostres folkloristes més rellevants
i (són paraules deJosep Massot) «una
de les personalitats més destacades
del món intel·lectual de la Mallorca

contemporània.» Mestre, natural
d’Artà (1887), exercí la docència a

Palma, al Migjorn Gran (1906-1915),
més tard a Artà, i del 1925 ençà a
Palma. La seva tasca pedagògica fou
molt rellevant. Va aplegar materials
folklòrics abundants i diversos (llegen-

□

Miquel Sbert i Garau
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A LA CIUTAT DELS LLIBRES
cions, d’alegries i de penes... i tot
embolcallat dins el món de la música
i els sons. Molt sàviament, l’autor ha
vist clar que de res no valen els sons
i les músiques sense la gent que els
fa, escolta i gaudeix.

Diu al començament que «aquest
llibre no pretén esser, ni de molt, un
tractat d’organologia, ni fins i tot
d’organografia»... Doncs... no se n’ha
sortit! Aquest llibre és una mica més
que tot això. Ens trobam amb un
veritable tractat de musicologia i,
sobretot, d’etnologia. Aquest llibre
ha de ser, i serà, a més de la seva

vessant popular, un llibre de consulta,
un llibre didàctic, acadèmic, al qual
podran recórrer afeccionats i encu-
riosits, però també estudiosos i estu-
diants, professors i alumnes.

La música popular viu un temps
bo i gaudeix de bona salut. Molta és
la gent que la sona o que la balla, que
l’estudia o l’aprèn. Les trobades de
sonadors, balladors, la presència de
xeremiers en totes les festes populars,
les edicions discogràfiques o audiovi-
suals, i l’entrada, de fa cinc cursos

ençà, al pla d’estudis del Conservatori
Superior de Música i Dansa de les
Illes, així ho demostra. La feina de
Pere Orpí encara hi ajudarà més.

Avui la tècnica obre tot un camp
nou als invesúgadors. I l’hem de apro-
fitar. El DVD que Antoni Nicolau
aporta a aquesta obra és, a més d’una
feina magnífica, un arxiu viu al qual
recórrer per tal de gaudir de la part
sonora, imprescindible en un tractat
com aquest. I que cada dia que passa
li dóna més valor.

Aquesta feina no ha fet por a
l’editorial Documenta Balear, queja
fa temps que es mostra prou valenta
per editar títols que han esdevingut
fonamentals per conèixer millor la
cultura mallorquina.

Tots els mallorquins, de qualsevol
edat i de qualsevol temps, hem senút,
escoltat o fet alguns, o molts, dels
sons que figuren al llibre de Pere
Orpí. Acompanyats d’aquests sons,
generacions senceres han treballat,
han viscut i han basüt un país. Aques-
tes músiques ens ajudaran ara a fer-
lo cada dia més estimat. Hem

d’agrair a fautor que ens hagi ajudat
a mantenir-los, i mercès també per
recordar-nos els que ja no hi són.
Aquests són els sons de les nostres
vides. En definitiva: gràcies per tants
anys de feina. D

Un tractat de

musicologia
de publicar i s’ha de procurar posar-
ho a l’abast de tothom. Jo també pens
que aquest és el camí correcte.

I en tenim uns quants exemples.
Per no anar gaire lluny, tot el que ha
publicat Felip Munar sobre l’art del
glosar o, per no sortir del tema, el
magne treball de Francesc Huguet
que titulà La música dels xeremiers de
Mallorca, o La imatge de la música a les
Illes Balears del savi Xavier Carbonell.
El mateix Joan Parets en dóna exem-
ple publicant, ensems amb Ramon
Rosselló i Vaquer, Notes per a la història
de la música a Mallorca.

Aquestes publicacions reflecteixen
de manera admirable el que han estat
molts d’anys de feina, que en lloc de
restar dins un calaix com un apreciat
i exclusiu tresor, com feren un temps
molts d’autors, tornen al poble d’on
sortiren, a la gent que n’ha facilitat
la confecció i a aquells que els espe-
ram amb fretura. Els qui poc o molt
ens dedicam a aquestes quimeres no
podem tenir res nostre. El llibre Sons
deMallorca n’és un exemple magnífic.
A l'àmbit de les illes mediterrànies,
n’hi ha dos casos similars. A Sardenya,
el professor Hermenegildo Lalai pre-
sentà fa uns pocs anys la seva obra Sa
Launedda, un insuperable tractat so-
bre aquell instrument popular sard i
sobre els altres que hi conviuen en
aquella illa. Per la seva banda, Mario
Sarica, director del conservatori de
Messina, és l’autor d'StrumentiPopolari
in Sicilia, editat el 2006, un estudi
admirable i completíssim de les
músiques populars sicilianes.

Ara cal afegir-hi el llibre de Pere
Orpí i s’haurà completat una trilogia
perfecta que agermana tres illes gai-
rebé gens diferents entre elles, que
guarden encara les joies de les instru-
mentacions populars. I és que aquesta
és la paraula clau: popular.

Orpí no es limita a inventariar i
descriure els instruments i sons de
Mallorca (feina ingent que, de per
si,ja seria admirable), sinó que inci-
deix en el fet popular que els envolta,
parla de la gent que els sonava o pro-
duïa, conta vivències personals i parla
de feines i treballs, de festes i celebra¬

íbfm
de Mallorca
INSTRUMENTS TRADICION
MÚSICA, SENYALS ICULTUl

ÉM

Pere, Orpí i Ferrer. Sons de
Mallorca. Palma: Edicions
Documenta Balear, Arbre
de Mar, 2009, 454 pàg.

F
a anys que tots sabíem que Pere
Orpí feia feina, una feinada,
en aquesta publicació. Fa anys

que l’esperàvem. I vet aquí que tot
arriba, així sense pressa, amb la cura
que les coses com aquesta necessiten.

El resultat no pot ser més complet.
Com dirien els vells: no hi ha més
enllà.

I ho dic perquè estic segur que
ara tenim un llibre d’aquells que es
poden considerar definiúus. D’aquells
que, darrere seu, és molt mal de fer
escriure res més que sia novetat i
referència sobre el tema.

I això, per sort, es produeix cada
cop més dins de l’entorn cultural de
Mallorca. Ja fa estona que vaig sentir
dir a joan Parets que, si bé les tasques
d’investigació i recerca són bones i
imprescindibles, arriba el dia en què
tot allò que s’ha aplegat durant anys
i més anys ha de veure la llum, s’ha Francesc Vallcaneras

61Revista de cultura i d’idees



convida la societat occitana a emmi-
rallar-se.

En un moment en qué la mundia-
lització, i els processos migratoris i la
multiculturalitat que aquest fenomen
comporta, ha encimbellat la qüestió
identitária al primer ordre del dia, el
relat de Bodon és d’una actualitat

ferotge. I no només a Occitània. De
cent cinquanta anys ençà, en les épo-
ques de llibertat democràtica, el ca-
talanisme ha vertebrat el país perqué
ha sabut lligar la catalanitat a les idees
de modernitat i progrés. I això ha fet
qne molta gent arribada d’altres in-
drets s’hi hagi incorporat. Aquesta
és, malauradament, la gran diferència
entre Catalunya i Occitània: el fet
que el poble occità no hagi reeixit a
bastir un projecte lingüístic, cultural
i polític modern. Personatges com
Bodon o Robert Lafont n'establiren
les bases culturals, però, de moment,
hom no ha aconseguit anar més enllà.

Amb Catoia l’enfarinat, Bodon ens
llega un novel·la intel·ligent, lúcida i
avançada en el temps. D’una contem-
poraneïtatmolt crua. Que té la gosadia
de proposar-nos què és la identitat en
un moment en què el matís se’ns es-
llavissa dels dits i, com més va, tot es
torna més uniforme i anodí. La lien-

gua de Bodon, a través de la ploma
d’Artur Quintana, té un gran tremp
descriptiu, sobretot en els passatges
que evoquen la natura, les tasques
agrícoles i el temps cíclic, aquesta
mena d’Arcàdia perduda que recorda
la muntanya de Terra baixa de Gui-
merà. La traducció d’Artur Quintana
és sòlida, d’una gran genuïnitat, per
bé que incorre en alguns usos («ver-
dader», «la meva casa», «a mida que»)
que en desvirtuen el to general. Sigui
com sigui, aquests detalls no des-
llueixen gens ni mica l’àrdua feina del
traductor. Esperem amb candeletes
la publicació imminent de l’aplec de
contes de Bodon. Tant de bo que en
vinguin molts més.

siderar l’altre com l’enemic (aquella
idea tan sartriana de «l’enfer, c’est
les Autres» de Huit clos). No és atzarós
que l'origen de l’apel·lació Catoia
-la família, de fet, s’anomena Condo-
mièr- sigui la pronunciació farfallosa
del mot catòlic per part del besavi del
protagonista. D’aquí, el malnom i la
befa de la gent del poble. El protago-
nista, cada cop menys Amiens i més
Catoia, interioritza la identitat del
clan familiar a partir de la castració
social i la negació de la sexualitat (el
cohibeix la nuesa i viu el despertar
sexual com un tràngol).

Tot i que el llibre es pot llegir com
una narració realista amb un rerefons
històric, el que el fa interessant n’és
la dimensió al·legòrica. La riquesa
simbòlica del text és inabastable:

l’oposició entre el personatge de la
mare (símbol de la llibertat) i el de
la tia Trogència (símbol de
l’ortodòxia religiosa); la simbologia
de la farina (aliment que representa
l’autarquia i la fe), l’oposició entre
la llàntia (ancestralitat) i el llum elèc-
trie (modernitat)... No acabaríem
mai. Igualment, convé recordar que
Bodon fou un mestre agrícola, format
en llengua francesa, que començà a
escriure quan tothom ja cantava les
absoltes a la llengua occitana, i que
adoptà l’idioma matern com a lien-
gua literària, tot sabent que aquesta
decisió el condemnava, com Catoia,
a la marginalitat. Aquí rau precisa-
ment el moll de l’os del llibre: de

quina manera hom pot trencar
l’ostracisme sense renunciar a les
arrels. Bodon, per mitjà d’aquesta
paràbola bellíssima, el que fa és retra-
tar la pròpia comunitat lingüística i
nacional per alertar-la de la deriva
que pren i recordar-li que encara és
a temps de reaccionar. Mercès a
l’escola i al personatge de Fernanda,
una jove catòlica de la Petita Església
de qui s’enamora, Amiens-Catoia té
l’oportunitat d’integrar-se a la societat
sense renegar de la identitat. La por,
però, l'atenalla i l’acaba vencent. La
novel·la és l’espill en el qual l’autor

de creients que es neguen a acceptar
la subordinació de l'Església a la cons-
titució civil que estipulà la Revolució
Francesa i reblaren, anys més tard,
Napoleó i el papa Pius VI. A partir
d’aquell moment els catòlics vells, els
que s’oposaven a aquesta nova norma,
deixaren de freqüentar els llocs de
culte car no reconeixien l’autoritat
dels religiosos nomenats per l’Estat.
En aquest punt, es produeix el cisma
entre l’Església reformada i la refrac-
tàría. Això féu que els capellans refrac-
taris fossin cada volta més escassos (no
se n’ordenaven de nous) i que al final
els mateixos membres de la família

haguessin de practicar els ritus a casa,
per mor de la manca de sacerdots.
Aquest grup de catòlics hom els ano-
mena «els enfarinats» perquè s’enfa-
rinaven els cabells com a signe
identitari, seguint el costum del segle
XVIII i de l’Antic Règim.

En aquest marc històric és on
s’insereix la línia familiar dels Catoia.

Aquest llinatge, davant del que con-
sidera una amenaça exterior, tria la
marginalitat per poder-se assegurar
la pervivència sanguínia i religiosa.
L’avi, el cap de família, estableix un
horari estricte de rituals religiosos
diaris, prohibeix que la resta de la
família es relacioni amb l’exterior i
tutela de ben a prop l’educació del
nét, fins al punt que estripa les pàgi-
nes dels manuals escolars que consi-
dera perniciosos. El personatge
d’Amiens, i l’ambient d’isolament i
sobreprotecció en què és educat, re-
corda el vailet de la comunitat amish
del film L ’únic testimoni de PeterWeir

(1985). Del que no s’adona el patriar-
ca és que l’estirp, ferida de mort per
aquest aïllament i la progressiva des-
aparició fatídica dels membres, es va
esllanguint fins a extingir-se. Una
constant de l’obra de Bodon és el
destí tràgic dels personatges: «el camí
de les desgràcies, que és el camí del
món». A més, el desconeixement mu-
tu solca un abisme infranquejable
entre la família refractària i la resta

de la societat, que els empeny a con¬

□

Marc Colell i Teixidó
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CANDIDATA A

PATRIMONI

DE LA HUMANITAT

PER LA UNESCO

CoMabora-hi!
La UNESCO ha seleccionat el cant

de la Sibil-la de Mallorca com un deis

béns que opten a formar parí de la
llista mundial del patrimoni immaterial
de la humanitat. Per aconseguir-ho,
cal que totes les persones que en

gaudim, l'escoltam. la cautam o par

ticipam en aquest acte hi donem el
nostre suport amb la signatura.

Pots sumar te a aquesta
iniciativa al web

www.conselldemallorca.net
/unesco

La teva adhesió pot fer que es reco-

negui universalment el patrimoni de
Mallorca.
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la Sibil·la
CANCMOATA A
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