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2 EDITORIAL: Davant les discussions freqiients i enutjoses sobre
la recepcio de programes televisius en catala a les nostres llles,
cercam i aportam solucions: Televisio6 per a les Balears.
Aquest numero és dedicat gairebé totalment als balls nostrats.
El dossier que I’encapcala, aixi com la portada, duen per titol: A
Mallorca, els balls de ’Arcadia.

3 Josep M. Llompart encata el nimero amb un portic ben elo-
quent: Elogi del ball.

4 Maria de la Pau Janer en el seu article A Mallorca, els balls de
I’Arcadia ens presenta les danses tradicionals dins el mite, tan
volgut dels nostres poetes de 'Escola Mallorquina, de la «vida
d’or».

7 Comenga el repas de balls concrets: Les danses dels cava-
llets. Les vicisituds historiques i el present, els vos descriu Mi-
quel Pons.

11 «Ses Sales». El ball, element indispensable de la festa, per
Maria Vidal i Vidal. Una visi6 d’aquest element antic i recobrat a
Son Macia del folklore pasqual.

15 Aina M. Sans6 i Maria Sampol han entrevistat Francesc Vallca-
neres, que parla sobre els cossiers d’Alaré: una recuperacio
possible?

17 Montserrat Santandreu escriu sobre el ball dels dimonis a Arta,
en aquesta vila del llevant mallorqui on sén tan arrelades les fes-
tes de sant Antoni de gener.

21 Miquel A. Grimalt reivindica els trets i la historia dels balls tradi-
cionals a la comarca de Llevant, sovint ignorats o mal interpre-
tats pels folkloristes.

25 Fa cinquanta anys que Mestre Jaume Company va fundar
«Aires mallorquins» al Pont d’Inca. Caterina Ortega i Fiol re-
passa la historia, les aspiracions, les caracteristiques d’aquest
grup folkloric, sempre animat pel seu fundador.

29 Catalina Llad6 i Miquel Bezares ens presenten una altra agrupa-
ci6 de dansadors: Aires sollerics, amb una entrevista a Gui-
llem Bernat.

31 L’ESGLESIA NOSTRA també prossegueix el tema del dossier.
Pere-Joan Llabrés tracta dels balls mallorquins a les celebra-
cions liturgiques. Després del darrer Concili, s’han introduit
balls que mai no havien estat presents a les nostres celebra-
cions, els mal anomenats «balls de I'oferta». ;Com valorar
aquesta innovacio?

35 Finalment, Pere Rossellé i Bover ens presenta el seu treball: El
setmanari «Arriba» i el ressorgiment de la literatura catalana
a Mallorca durant la postguerra.
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EDITORIAL

Televisio per a les Balears

Sén massa freqients i enutjadors els fets que s'esdevenen entorn de la recepcié de programes
catalans a les nostres Illes perqueé no cridin I'atencié dels qui estam fondament preocupats pel futurila
normalitzacié de la nostra llengua a les Balears. N'hem de parlar forcosament per veure si, entre tots,
trobam unes solucions favorables a un problema vital perque la llengua catalana gaudesqui entre no-
saltres de I'espai, de I'is normal que li pertoca també a la TV com a llengua propia nostra.

I és que la TV no és un problema «menor» en la pervivéncia i normalitat del catala a les Illes. Es —ja
ho hem dit— un problema vital: d’estricta subsisténcia i de desenrotllament com cal. La normalitzacio,
en efecte, ha de rebre suport dels ciutadans, individualment i associativament —a partir del nucli fami-
liar, en primer lloc—, com també de I'escola, de les nostres autoritats i administracions publiques, de
les entitats de tota indole des de les culturals fins a les economiques, de 'Església sense cap dubte, i
també dels mitjans de comunicacié social, entre els quals avui en dia un dels més incisius és la televi-
si6. No es tracta, doncs, de tenir un canal més: es tracta de tenir un canal, o millor encara, uns canals
que siguin nostres, en el sentit que parlin, difonguin, facin normal en tots els usos, a tots els nivells, la
nostra propia llengua. Sense TV en catala a les Balears, la normalitzaci6 es quedara tan curta que no
podra assolir, ni d'un bon tros, la seva eficacia plena.

¢Quines tasques cal emprendre? ;Quines passes hem de fer per escometre i resoldre aquest pro-
blema, per tenir al nostre abast un mitja tan poderos i tan decisiu en la normalitzacié lingiiistica que no
podem ajornar?

Se’'ns ocorren dues solucions.

Primerament, la creacidé progressiva, amb passes realistes que contemplin la nostra situacio i els
nostres recursos, d'una televisié autonomica. Partint de les televisions locals que ja funcionen, amb
una assenyada coordinacio i potenciacid, convertint en «balear» alld que ara és purament local després
d'una adequada seleccid. Cal defugir tota mania de grandesa i també tot localisme empetitidor. Ha de
ser una TV autonomica a la mesura de les possibilitats reals de les nostres Illes, que satisfaci cada dia
més l'afany i el dret d'una informacié propera d’esdeveniments i d’elements, que configuren el nostre
present i l'auténtica fesomia del nostre poble en tots els seus caires.

Segonament cal crear llacos d’enteniment i cooperacié amb les dues televisions autonomiques que
emeten en la nostra llengua. Aquestes relacions van des dels contactes a nivell institucional entre el
Govern de les Balears i les dues Generalitats, la catalana i la valenciana, fins a la potenciacié d'un
intercanvi de programes i projectes que plasmin una preséncia efectiva de les nostres Illes en les dues
televisions esmentades. Per part de les Balears, dels nostres governants, hi ha d’haver primerament la
iniciativa d'estrényer lligams i oferir i demanar collaboracié i preséncia; per part de les TV catalana i
valenciana, hi ha d'haver, és urgent que hi hagi, una presa de consciéncia de la unitat lingtistica,

cultural i historica que uneix els nostres paisos que els faci reconéixer —part damunt de les actuals
fronteres autondmiques— que, almenys culturalment parlant, no presentaran un panorama complet

als seus televidents si no hi ha una preséncia de les Illes i una viva interconnexié entre les tres autono-
mies que parlam la mateixa llengua. :

Hem dit i repetim que la tasca és urgent: els mitjans de comunicacié social, la TV en concret, fan
passes de gegant. No podem quedar aturats ni podem quedar enrera. Més TV en catala per a les Illes
sempre que sia factible, superant autoodis i memfotismes tan encarcarats entre nosaltres, sense por a
les mossegades dels dracs de torn, sabent que aixo no és normalitzacié a contrapeél, és I'exigéncia que a
tots els qui tenen poder de decisi6 en aquest terreny fa ara la nostra revista.
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Elogi del ball

per Josep M. Llompart

Fa anys i panys, en una ocasio festiva semblant
a la que avui ens ha congregat, vaig fer l'elogi del
barri, d'aquesta espécie de corona d’habitatges que
volten el bessé de Ciutat: So N'Espanyolet i Can
Capes, la Soledat i el Terreno, Santa Catalina i Es
Camp Redé... Em referia aleshores a la gloria i a la
pena del barri urba, noblement suburba; a la seva
profunda poesia i a la seva sovint ben trista prosa.
He estat temptat de fer avuil'elogi d'una altra casta
de barri —S’'Indioteria i S’Aranjassa, Sant Jordi i Sa
Casa Blanca, Son Sardina i Son Ferriol...—, aqueixa
tirallonga de poblets que omplen d'una alenada
rural, mig sanitosa mig enyorosa, €l pla de Palma; és
a dir, 1'elogi del barri pageés.

Hi he renunciat, tanmateix, perqué no hem ven-
gut a escoltar sermons sind a participar del goig de la
festa. Permeteu-me, només, una brevissima reflexio
sobre el significat i el sentit de la paraula «cultura».
Cultura és tot allo que, en tots els nivells, un poble
ha anat creant al llarg de la seva historia i que fa que
aquest poble sigui ell i no un altre. Observau que he
dit «en tots els nivells», és a dir, des del més alt fins
al més humil. Per aix0, el nostre patrimoni cultural no
es limita a alld que anomenam «alta cultura», siné
que s’estén a totes aquelles altres manifestacions,
fins i tot les més senzilles i rudimentaries, de la cul-
tura popular tradicional. En aquest sentit, no hem
d'oblidar mai que l'art de construir un marge de
pedra seca, o de cuinar unes sopes, o de ballar un
copeo, son elements tan essencials per a la nostra
cultura com ho pugui esser, posem per cas, el Blan-
querna de Ramon Llull. Si hem de conservar, doncs, i
recobrar la nostra cultura, cal que la conservem i la
recobrem en tots els seus nivells, des del més elevat
fins al més modest. Al cap i a la fil'alta cultura no pot
sobreviure i queda surant dins el buit sense el suport
de la cultura popular tradicional.

Jo crec que aquest és el sentit profund de 1'ho-
menatge que avui dedicam a la memoria d'una per-
sona que va consagrar la vida al conreu i a la practica
d'un dels aspectes d'aquesta cultura popular tradi-
cional del nostre poble. Potser ell no en va tenir plena
consciéncia, pero la veritat és que Bartomeu Estaras,
I’amo en Tomeu Reiill, quan fundava, cap a 1925, el
«Parado de Valldemossa», posava una fita a partir de
la qual era possible emprendre la tasca d'aquest re-
cobrament de la cultura popular que avui és, per
sort, una consigna que sura en el carrer.

Es clar que la qiiestié és complexa i delicada. La
cultura popular, ;és espectacle o participacié? ¢Es
nostalgia o vivencia? ¢Es un museu de momies o un
acte constant i continuat de creacié? Tant se val. Si-
guin quins siguin els retrets que poguéssim fer a
moltes de les agrupacions que aparegueren a imatge
i semblanca del ja gairebé mitic i exemplar «Parado
de Valldemossa», mai no els podrem negar el meérit
d’haver salvat de I'oblit unes formes expressives que
avui poden convertir-se en eines de recobrament i
d’afirmaci6 nacional.

Per als qui visqueren per salvar-nos unes manis-
fetacions que sén ara un acte de fe en el futur d’a-
quest pais, sigui, doncs, el nostre homenatge i la
nostra gratitud. Per a I'amo En Tomeu Reiill, capda-
vanter d'aquella tasca, sigui el nostre homenatge ila
nostra gratitud. I ara, sense nostalgies que ja no in-
teressen, oberts a l'esperanca d'una primavera in-
certa i estimulant, comencem la festa.

Text llegit a la Trobada de Balls de Son Ferriol, estiu de 1984.
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A Mallorca, els balls de I'Arcadia

per Maria de la Pau Janer

EL NOUCENTISME

A finals del segle XIX i durant els primers decen-
nis del XX, tota una série de circumstancies varen
transformar la societat del Principat de Catalunya,
determinant i modificant profundament la concepcid
del mén, de la vida i de I'art. Amb la introduccid, du-
rant els anys trenta del XIX, del sistema de produc-
ci6 industrial i el protagonisme econdmic d'un nou
grup, la burgesia, va sorgir el moviment politico-
cultural denominat Noucentisme. Atrets per la te-
matica d'inspiracié popular amb una acurada elabo-
racio intellectual i per la interpretacié idil'lica de la
natura, els homes del nou-cents descobriren la cultu-
ra grega illatina.

A Homer, a Teocrit, a Vigili... el paisatge de la
natura és descrit amb idealisme: No hi ha diferen-
cies entre el paisatge on habiten els déus i el que
pertany als homes. Es alla on el goig de viure es con-
fon amb la més alta saviesa, i la felicitat és una mani-
festacié de I'ordre, de la serenitat. L’home és un pas-
tor, I'ofici més antic de la humanitat, que, mentre fa
pasturar el ramat, toca el flabiol, o canta, o escriu
poemes. Aquest lloc ideal ha conservat des de temps
antics el nom d’Arcadia. Un indret que se situa geo-
graficament a la Mediterrania. Lluny de la cultura ur-
bana i de la civilitzacio, es poden gaudir els encants
de la vida senzilla que permet realitzar els ideals mo-
rals de la humanitat. L'ordre, la mesura, la solidari-
tat... son els trets que fan possible la felicitat de 1'Ar-
cadia.

A Catalunya, el retorn al Mediterrani i la recerca
de l'esperit classic no fou sols una empresa filologica
i literaria, sin6 també plastica, pictorica i escultorica.
Els pintors de tombants de segle creaven la felicitat
d'una llunyana Edat d'Or que es feia present en una

«Auch ich war in Arkadien geboren,
Auch mir hat die Natur

An meiner Wiege Freude zugeschworen,
Auch ich war in Arkadien geboren,

Doch trden gab der kurze Lenz mir nur».

Schiller

(També jo vaig néixer a 1'Arcadia,

també em va jurar la Natura

goig al meu bressol,

també vaig néixer a 1'Arcadia,

malgrat tot, només em dona llagrimes la primavera breu).

pintura en el paisatge ideal, pastoral i arcadic, reco-
llia la voluptuositat del cos huma lliurat a la bellesa
calida del paisatge mediterrani. Matisse amb Lux,
calme et volupté inaugura aquest corrent mediterra-
nista, colorista, clar i obert. Els titols dels quadres
remeten a aquesta visié sensual de la vida primitiva:
Bonheur de vivre, Joie de vivre, Després del bany,
Dansa baquica... Pastoral és el titol d'un quadre de
Joaquim Sunyer que sintetitza aquest ideal classic
de I'Arcadia Mediterrania on es glorifica la vida dels
homes. Es, a més del descobriment del Mediterrani,
la primera pintura pagana de la historia de Catalu-
nya; d'una Catalunya que, just encetar el nou-cents,
projecta convertir-se en una Arcadia ideal.

«LA VIDA D'OR» A JOAN ALCOVER

El Noucentisme, amb tots els trets d’'elegancia,
depuracié i mediterraneitat que li eren propis, es
projecta a Mallorca. Encara que, si bé a Catalunya va
sorgir en una societat industrial i burgesa, a Mallor-
ca les circumstancies foren ben diferents: Es tracta-
va d'una societat de signe rurali el seu ideal n'és una
manifestacio: és l'ideal de la vida d’or. Els poetes
mallorquins tenien un passat historic per presentar
com si fos una era daurada, el model que semblava
reviure en la vida patriarcal, en les virtuts ancestrals
servades per la gent camperola. Ells, humanistes
lectors de Virgili, conservadors i ciutadans, cercaven
d’escapar-se del propi entorn pels camins de l'idil‘li. I
és precisament en la literatura escrita a Mallorca du-
rant la primera meitat d'aquest segle on trobam dife-
rents mostres de 1'elaboracié del mite. Un mite que
partira sempre de la contemplacié del paisatge i que
segueix els camins indicats per Pons i Gallarza: la
visi6 de la natura en una doble perspectiva: En la
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seva propia bellesa fisica, per una banda, i en el seu
possible significat de simbol transcendent, per altra
banda. Perd va esser Joan Alcover qui crea el simbol
definidor de tot aquest mén, convertit, amb la seva
aportacid, en preséncia literaria viva i determinant.
De la mateixa manera que Teresa —La Ben Planta-
da— representa la Catalunya noucentista, la page-
seta de La Serra —poema de Cap al tard del 1909—
pot considerar-se la representacié de la Mallorca
irreal i mitica; de la Mallorca noucentista, en definiti-
va. I és Joan Alcover qui, tot i essent un poeta basi-
cament Modernista, la crea. Es I'elaboracié d'un per-
sonatge que és la trasposicié dels valors del movi-
ment Noucentista, sorgit a Catalunya en el si d'una
societat burgesa i industrial, a una realitat de signe
rural.

La visi6é material i plastica del paisatge és, en el
cas d'Alcover, d'un realisme sorprenent. No es com-
plau creant paisatges irreals o fantasmagorics, siné
que descriu amb exactitud el paisatge de Mallorca.
L'aparici6 del mite es produeix quan aquest paisatge
tan real en l'aspecte fisic es va poblant de figures,
quan l'escriptor tracta de penetrar en les vides hu-
manes que hi habiten i basteix, a partir d’'elles, un
pla fictici. Es 'allegoria de la vida d’or: A un paisat-
ge real perfecte, una ideal humanitat perfecta.

A La Serra, Joan Alcover contempla de lluny, de
la seva finestra ciutadana, el paisatge d'aquella vida
lliure que enyora —els parallelismes amb Virgili sén
clars—. El poeta és home de ciutat i desconeix la rea-
litat de I'ambit rural que descriu, o la coneix només a
través d'una optica de contemplador sensible que es
manté ben al marge d'alld que observa. La delicada
silueta femenina que encarna l'anima de la ruralia és
la culminaci6 del mite. Ni ella ni el pagés que la feste-
ja no tenen res a veure amb els éssers de carn i os
que viuen al camp mallorqui. No sén més que els
eterns personatges de l'égloga. Aixi com Teresa era
el simbol d'una Catalunya transformada, la pageseta
de La Serra és la personificacié de la mentida de la
vida d'or a Mallorca, 1'illa del Mediterrani que, a par-
tir de la ficcié, ens remet a una Arcadia inexistent.

LA VIDA D'OR A ALTRES AUTORS MALLORQUINS

Aquesta mitificacié de la vida d'or va tenir un
gran éxit literariament, i la trobam present a nom-
brosos textos. La poesia de Guillem Colom, per
exemple, respon de ple als plantejaments basics de
I'Escola Mallorquina i que segueix sovint un sensibi-
litat neoromantica, es despren moltes vegades de la
realitat present i fuig cap a un passat irreal, profun-
dament idealitzat. El paisatge és un element essen-
cial a la seva obra i la visi6 que en doéna, sempre
d'una gran bellesa plastica i d'un realisme perfecte,
tendeix a la idealitzacié de 'ambit rural. Obviament
la interpretacio és falsa. La vida de la pagesia és una
altra cosa molt més dura, molt més problematica, i,

sovint, molt més sordida. Tampoc Llorenc Riber a La
minyonia d'un infant orat el 1935, en parlar dels seus
dies d'infant en que vivia a Campanet, el poble on va
néixer, amb la seva familia —pobra i feli¢, ens diu—,
no recorda les miséries de la vida del camp a Mallor-
ca, les privacions, les dificultats d'haver de treballar
una terra magra, d'haver d'alimentar una familia
nombrosa com la seva. Tot és bo, i bell, i clar, en el
seu Paradis d'infant, en aquella terra idil'lica que el
va veure créixer. Un entorn de pins i de molins, on
l'aire és suau i les aiglies salten i corren, en el temps
s'allarga i, a l'estiu, els capvespres sén inacabables.

Dia 3 de gener de 1934, l'estrena de A la llum
dels estels de Manuel Andreu Fontirroig fou una
mostra, aquesta vegada al teatre, de la perllongacio
de la concepcidé d'una Mallorca bucolica. Com ho va
esser també l'obra Aigua de Pluja, estrenada dia
setze de novembre de 1951 per la Companyia Artis,
comedia en tres actes de Gabriel Cortées. Era la histo-
ria de I'home cosmopolita que torna, després de
molts d'anys d'abséncia, al lloc on va néixer. Alla, I'a-
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venturer hi retroba 1'esséncia del moén, 'autenticitat
que ha cercat intutilment al llarg de tota la vida, en el
llarg itinerari de ciutat en ciutat. A la possessié de
Binigarrit, en contacte amb la natura, hi descobreix
els encants d'una existéncia diferent, simbolitzada
per la puresa de l'aigua de pluja. Una existéncia que
pren vida i es materialitza en la figura femenina de
I'obra, na Maria, la pageseta que és l'encarnaci6 de
I'idil'li, la perllongacié al teatre del simbol que Alco-
ver va saber crear.

«AIRES DE MUNTANYA» DE SELVA

El mite de la vida d'or i la figura de la pagesa
mallorquina no foren tan sols un fenomen literari,
sindé que es varen estendre a manifestacions cultu-
rals diverses. Es convertiren en la representacié de
lI'illa, en la imatge que es pretenia «vendre» a l'exte-
rior. Potser un dels exemples més evidents de la
seva importancia el trobam a la historia de 1'agrupa-
cié de balls mallorquins Aires de Muntanya. Es clar
que les danses tradicionals sén un dels aspectes
meés lligats a una collectivitat: els signes que ens en
revelen els trets caracteristics. Per aix0 mateix, i en
tant que el ball pot evolucionar i transformar-se se-
gons circumstancies ben diferents, hem de tenir en
compte la peculiar trajectoria del grup.

Aires de Muntanya fou creat per les germanes
Sastre —popularment conegudes com Les Senyo-
res— l'any 1930, amb motiu de la canonitzacié de Sor
Catalina Tomas, a Selva. La idea era clara des del
principi: Volien recuperar el bagatge dels balls tradi-
cionals mallorquins, gairebé oblidats pels joves. La
seva tasca, empero, no fou de simple recuperacio,
siné de reconstruccid. De fet, varen reelaborar cada
peca, convertint-les en un reflex de l'estetica de 1'e-
poca. Eren —no em sembla excessivament agosara-
da l'afirmacié— danses gairebé Noucentistes: mesu-
rades, harmonioses, plenes de contencié. Havien
perdut 'espontaneitat que les caracteritzava, el joc
de provocacio i festa a partir del moviment dels cos-
sos, l'encant de la seducci6 en la dansa.

El nom d’Aires de Muntanya —extraordinaria-
ment significatiu en tant que té el mateix sentit del
titol de la comédia de Gabriel Cortés: Tant Aires de
Muntanya com Aigua de pluja sén simbols de la vida
autéentica i natural— va sorgir d'uns versos que en-
llacaven el tercer i el quart acte de la comédia A
Seuva es dijous jardé d'Antoni Galmés. Aquesta
obra estava formada per una série de dialegs en es-
cenes quasi independents, lligades per un minim fil
argumental, que servien de suport a les danses. Els
versos —de caire popular— son els segiients:

«I aixi com aires que baixen

amb records de la Muntanya,

noltros hem vengut aqui

amb aquesta recordanca

de balls dels nostros

vells avis, costums de nostres cases...».

Quan, a partir de 1936, I'agrupacié va esser diri-
gida per don Antoni Galmés, s'inicia la seva projec-
ci6 als diversos pobles de l'illa, a la Peninsula ial'es-
tranger. Aleshores el simbol de la pageseta que dan-
sa, delicada i suau, esdevingué la imatge que s'havia
de projectar a l'exterior.

EL MITE DE L'ILLA DAURADA

Es aquest muntatge, precisament, el que Ma-
llorca s'esforga a oferir als estrangers que ens visi-
ten, durant els primers anys del boom turistic. Es 1'i-
lla que sorgeix vora el Mediterrani, coberta de flor
d'ametller florit en arribar la primavera —una altra
mentida—. Es la imatge, encara, d’aquella pagesa al-
coveriana que el poeta ciutada va imaginar des de la
seva finestra. La mateixa que trobam a l'obra del pin-
tor Josep Coll Bardolet. La seva pintura, sobretot
paisatgistica, és un retorn a la pau d’aquella Arcadia
noucentista. Un paisatge en ordre, idil'lic, suau. A
partir del mite classic del Mediterrani, el lloc on els
homes sén bells i la vida riu, sorgeix el Paradis. A les
teles de Coll Bardolet, hi trobam collidores d’oliva,
balladores i musics, estilitzats i pulcres. Es tracta de
retornar a la vida senzilla, perd sense oblidar els refi-
naments d’'esperit de la civilitzacié.

La pageseta apareix sovint com un personatge
muntanyenc que enlluerna els qui la contemplen, i
és identificada amb la Mare de Déu, quan la idealit-
zacio assoleix el grau maxim. Moltes vegades és la
Verge de Lluc el referent mallorqui d'aquesta imatge
pastoral. Ella és la pastora jove que simbolitza, en el
meés alt sentit, l'illa:

«D'Humil Pastorella de guardes lluqueres
i corprenedors de 1'Orde del Cister,
colrada, amb brunesa de xeixa madura,
sou ara Pubila i Madona d'Escorca,
Senyora i Majora de tota Mallorca,
Regina de l'illa, Regina del mar,
Alosa i Gavina!
Vés sou camperola i sou marinera...».
(IV Corona Poética a la Mare de Déu de Lluc, 1984).

La idealitzacié de la terra i, sobretot, dels homes que
hi habiten pervisqué llargament —perviu encara— a
la nostra Literatura. I, de fet, no tan sols als textos
siné també a la realitat. Preséncia viva a principis de
segle i durant els seus primers decennis, present en-
cara avui —potser una mica aigualit i desdibuixat—,
el mite de l'illa daurada té una historia antiga.

MARIA DE LA PAU JANER
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Les danses dels cavallets

per Miquel Pons

Segons Antoni Noguera «Los bailes con figuras
—cossis 6 cossiés, cavallets, aguiles, moretons,
etc.— datan de una fecha que no podemos precisar
con solo el examen de los documentos que hasta
ahora nos ha sido dado consultar. En las fiestas y
procesiones de los siglos XVI y XVII de que hacen
mencion las crénicas y noticiarios solian asistir los
cossiés y cavalls cotoners; y apenas habia pueblo
donde no se bailara este género de danza...» (1).

La provinenga de les ataviques danses és confu-
sa i obscura i malsegura perd sempre amb caires reli-
giosos i relacionats amb l'antiga festa i processé del
Corpus, costum servat encara per les Aguiles i Sant
Joan Pelds a Pollenga.

~ Possiblement la documentacié més antiga rela-
cionada amb els Cavallets seria el dibuix a la coberta
d'un pergami de 1482, del notari Miquel Mataré, de
Llucmajor (2). En el segle XVII estan documentats a
Séller (3). Les primeres noticies, fins ara, dels Cava-
llets felanitxers procedeixen de Manacor i daten del
1671 (4). Si bé en els darrers segles a Santanyi no hi
ha tradicié ni de cavallets ni de cossiers, la documen-
tacio precisa de la compra de vestits de los Cotoners,
de sabates i vestits de Cosiers..., 1794 a 1804 (5). Les
histories dels pobles ens poden revelar la preséncia
de la vella dansa de Cavallets a cada indret, com
sabem de l'existéncia a Ciutat de Mallorca, al con-
vent del Socors, contemplats per Pere d'Alcantara
Penya a La processé del Corpus (6).

L'arrancada dels Cavallets mallorquins —ger-
mans dels cavalls cotoners o cotonins, cavalls, cava-
llins... i d’'altres espanyols i europeus— sembla que
procedeix de Catalunya.

L'arrelament de les danses religioses, els Cava-
llets entre altres, era tan profund que continuaren o
brostaren de bell nou malgrat la prohibicié de ballar
dins els temples de la Reial Cedula de Carles III, de
21 de juliol del 1780.

Amb tota la seva historia, peculiar i intima, dan-
sen encara dins la darrera década del segle XX els
Cavallets d’'Arta, de Felanitx, de Pollenca i els dar-
rers reposats els de Ciutat de Mallorca.

Per a I'estudi dels Cavallets d'Arta, Felanitx i Po-

A I'amic Joan Junyer pintor de cavallets, cos-
siers, balls mallorquins i dimonis.

Cavallet de Pollenca en la festa de Sant Sebastia (a. 1920)
(Gran Enciclopédia de Mallorca)

llenga no es pot prescindir del precis estudi de Mos-
sén Antoni J. Pont i Llodra (7).

ELS CAVALLETS D'ARTA

Els Cavallets d'Arta s'arreceren al convent de
Sant Francesc i la seva aparicié anyal es relaciona
amb la festa del Sant Antoni de Padua. Els Cavallets
d’Arta son quatre i la dama, tots cinc encarnats per
nins, que sols difereixen en el color dels calgons i
brusa i gorra i en el color del cavall. La dama va vesti-
da color maduixa, coll blanc amb cintes de color i cas-
cavells i el cavall també és blanc. Els altres vestits
son verd i cavall roig, blau i cavall roig, groc i cavall
negre, salmé i cavall negre. Tots porten cascavells.
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Fa uns anys sortien el dia 12 de juny, vigilia de
Sant Antoni, dels lliris o dels albercocs, per fer l'a-
capte i cercaviles i per acompanyar la carrossa el dia
de la festa del sant. Ara surten en dues colles —bes-
sones en tots els sentits— normalment el dissabte
del diumenge per innovacié del tercerol Pare Oliver.

El Pare Rafel Ginard Bauca escriu que L'amo En
Tomeu Ferrer Sureda de s'Hort de Carrossa tenia
una trentena d’anys quan tragueren —1835— els
frares vells i mori a 94 anys. Aquest home conta mol-
tes vegades a la seva néta mado Margalida Brunet, i
d’ella ho sabem, que, a I'época dels frares expulsats,
ja hi havia els cavallets (8).

Ginard Bauga parla, ensems, dels cavallets reno-
vellats i de mestre Jaume Aloi, ensenyador dels Ca-
vallets, i ens innova que la primera dama fou Antoni
Escriva. Aquesta renovacié data de principis de
segle, segons Gabriel Llompart, i procedeix de Ma-
nacor (9). Tal volta la reverdida aparicié coincidiria
amb la sortida de la primera carrossa de Sant Antoni
el 1901 (10).

Per a l'estat actual dels Cavallets artanencs
ningu millor que 'amo n'Antoni Ginard Cantd, autor
de s'Argument, que cada any per Sant Antoni, Abat,
ens refresca la historia dels esdeveniments de l'any
a la vila, i que durant vint-i-vuit anys exerci de mes-
tre dels Cavallets, sens haver-los ballat mai. Ell ens
recorda que fa uns anys quan les autoritats anaven
als oficis divins, sortien del convent dels franciscans
els obrers de Sant Antoni i els Cavallets i anaven a
cercar les autoritats i de retorn, acompanyats de la
banda de mitsica, ballaven sa Cadena. A la sortida
de l'ofici ballen al claustre. Per acompanyar la carros-
sa, el que 'amo n’Antoni diu sa Carrossa composta
pels Indios i Nans i acaba amb la tonada dels ange-
lets que canten la cangé de Sant Antoni.

Ginard Bauca ens proporciona l'antic repertori
dels Cavallets, avui molt minvat: ets Indios, es Mora-
tons, es Nans, la Balanguera, sant Joan Pelos, es
Cossiers, sa Marxa.

ELS CAVALLETS DE CIUTAT DE MALLORCA

La informacié dels Cavallets ciutadans la dec al
senyor Bartomeu Ensenyat, mestre de dansaires de
balls mallorquins. Em parla de la reinstauracié dels
antics Cavallets de I'ajuntament de Ciutat, devers el
1977, que havien deixat de dansar a finals del segle
XIX. Son vuit Cavallets i la dama. Els ballarins sén
vuit homes i la dama sempre és una dona. Interpre-
ten els balls religiosos que pertot, segons Ensenyat,
son iguals. No donen noms a les danses. Ballen 1'O-
ferta la nit de matines a la basilica de Sant Francesc i
a la festa de I'Estendard a la Seu. Els components
Eiel;s Cavallets porten variada i vistosa indumentaria

14).

ELS CAVALLETS DE FELANITX

Els frares agustins, que arribaren a Felanitx -

I'any 1603, a més dels actes propis de l'estat religiés
s'entretenien amb la cria de cuques de seda i en fer

ballar els Cavallets i la dama. ¢Vingueren els Cava-
llets felanitxers del convent agustinia del Socors, de
Ciutat? Es possible. La primera data de les actua-
cions dels Cavallets de Felanitx fou I'esmentat 1671 i
a Manacor. Mossén Pere Xamena aporta dos docu-
ments relacionats amb els Cavallets del segle XVIII.
El primer és una «carta difamatoria» del 31 d'agost
de 1784 on es llegeix «Al tiempo de la oferta de la
Misa Mayor del referido dia 28 se tocan chirimias y
un pito con una cajita por dos hombres asalariados.
Van a adorar la reliquia del Santo saltando y brincan-
do hasta el presbiterio seis mozos de 15 a 18 afios (?)
vestidos de varios colores montados sobre un caba-
llito de papel que traen atado a la cintura. Conduce-
les otro disfrazado, que llaman la dama y les sigue un
muchacho vestido de demonio» (12). La mateixa mis-
siva ens assabenta que després del cant de vespres,
Cavallets i dama van a la processo i una vegada fini-
da ballen fins a la nit.

L'altre document ens acosta a La festa de Sant
Agusti en el segle XVIII, rescatat d'una consueta del
convent, que ens fa saber: Nota: A les completes
aguarden el Batle, Regidors i los de la Confradia
—fundada el 1614— que van acompanyats amb les
xeremies, cavallets i etc. (13).

L'Arxiduc Lluis Salvador d’'Austria parla de nins
de 10 a 12 anys, amb capell de pell de conill amb una
cinta roja i adornat amb plomes (14). Altres informa-
cions diuen que a principis de segle ballaven fins a
quinze anys.

Els Cavallets i la dama alegrarien i perfumarien,
segurament, des dels inicis del segle XVII, la festa de
Sant Agusti i sens poder precisar la data la revetla i
la festa patronal de Santa Margalida. I aquestes sén
les dues sortides, diguem-ne oficials dels Cavallets,
molt respectades els darrers anys si bé resta cons-
tancia d'altres sortides com a les festes de la procla-
macié del dogma de la Immaculada, 1855, al seté
centenari de la Reconquesta, 1929, al Congrés Euca-
ristic comarcal de Felanitx, 1961, als Jocs Florals dels
XXV aniversari del Centre d’Art i Cultura, Felanitx,
1968, diferents anades a Ciutat per acompanyar el
Carro de la Beata. El 1974 ballaren a Calonge i a
Palma Nova i a la festa de «Cangd des camp i colles
de xeremiers» de Montuiri. Cal afegir alguna sortida
a hotels com al Cala Margal. També el 1975 dansaren
al Repla, de la Parroquia de Felanitx, amb motiu del
III Congrés Nacional d’Arts i Costums populars. Es
bo recordar que hi ha un acord d’'un ple de l'ajunta-
ment del 1929 (?), que regula les sortides dels Cava-
llets a les festes de Santa Margalida i Sant Agusti.

Els Cavallets sojornaren al convent, amb molta
de probabilitat, fins a I'exclaustracid, 1835, enramats
a la confraria de Sant Agusti, i el 1881 passaren a 1'a-
juntament.

La indumentaria tant dels Cavallets com de la
dama s'ha transformada amb el pas dels anys. Mos-
sén Antoni Pont va descriure els Cavallets vestits de
blanic-amb sandalies blanques, calgons curts i am-
ples amb rivets vermells i petits cascavells. La dama,
a la vegada, vestida de blanc, amb falda, sandalies
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color de rosa iuna roseta damunt cada peu, portant a
la ma esquerra un esqueix d'alfabeguera i a la ma
dreta un mocadoret d'escambrai i molt brodat per
donar entrada als Cavallets i les seves actuacions.
Els Cavallets d'avui porten vestits nous segons mo-
dels antics. Calgons blancs i curts, amb una cinta
vermella al costat ornada amb cascavells. La cassaca
és vermella amb l'escut del calze i les barres. El ca-
pell de palla i engalanat. La dama porta capell ample,
falda blanca, brusa verda i enrandada.

Els Cavallets, ara tots tenen el mateix color i una
bona clatellera i de fabricacié catalana, es recorda
que portaven un banderi triangular al costat i per pa-
relles eren de color blanc, gris i negre. Els del 1928
també anaven per parelles i dos eren de color clar
amb taques més obscures i duraren fins el 1962, que
foren reemplacats pels actuals.

Les danses dels Cavallets s’acompanyen per les
xeremies, flabiol i tambori. A manca de xeremies fe-
lanitxeres venien de Sencelles o de Biniali des de
temps llunya i aixi Felanitx, per Sant Agusti i Santa
Margalida, gaudia de la Festa de xeremies, o d'un
dia de xeremies, equivalent a un dia entotsolat i so-
lemne.

Antigament el dia de Sant Agusti una parella de
Cavallets acompanyava els obrers a fer I'acapte. Al
migdia tenien un lloc a la taula del capiller i guanya-
ven una pesseta i pitancga, segons 1'Arxiduc Lluis Sal-
vador. De principi de segle és l'escomesa per les ca-
ses i mercat de Teniu res pels cavallets? Posterior-
ment l'ajuntament exerci un patrocini i pagava cinc
duros al mestre i un als Cavallets. Avui, segons infor-
macié de darrera hora, no cobren res absolutament.

Per a noticies i detalls dels Cavallets de Felanitx,
m'he servit d'informacié oral escoltada durant els
meus anys d’estatge a Felanitx i de 1'obra de Pere
?(ax)nena, Gabriel Llompart i Jaume Oliver i Oliver

15

D’una manera especial vull fer memoria de 'amo
en Jaume Grimalt i Adrover, (a) Pecol, nadiu de
s'Horta, mestre dels Cavallets durant trenta anys
amb la circumstancia que mai no els va ballar. Em va
dir que la déria li va néixer pel fet de capllevar a ca'n
Llevadora, portal per portal amb ca’'n Panerer. Recor-
da que I'amo en Miquel Vaquer i Maim¢ (a) Panerer,
un fadri vell del carrer des Convent, els ensenyava i
els havia apres de son pare, Guillem Panerer, que per
sentir dir, els sabia de son pare Miquel Panerer, que
ja els ensenyava en temps dels frares (16).

Altres ensenyadors dels Cavallets el mestre
d’escola Macia Barceld, (a) Tibus, I'escola Miquel Pe-
relld, de ca'n Comte, el picapedrer d’'ofici Lloreng Si-

Sant Jaume, figurat com un cavallet de Felanitx
(Pintura de Pau-Lluis Fornés)

Amb Andreu Alcover Tirado he tingut una con-
versa molt interessant per coneixer l'estat vigent
dels Cavallets.

A partir d'una proposta de l'ajuntament, fa vuit
anys, es posaren a estudiar tot el que es relacionava
amb els Cavallets. Ni Andreu Adrover ni Jaume
Obrador no havien ballat mai els Cavallets. Ja es tro-
baren que la dama era una nina, quan el costum an-
cestral era que fos un nin. A un moment hi havia dos
estols. Un de nines que dirigia na Maria Obrador, (a)
Capbaixona, i un de nins. La cosa no dura massa. Re-
corda que no fa gaire anys que per ballar els Cava-
llets s'havia d'acudir als fills dels immigrants. Ara
van a les escoles i observen els que duen més ritme
tant si sén nins com nines. Sembla que el ritme va
millor amb les nines. Els Cavallets tant poden ser
nins com nines mentre que la dama sempre és una
nina. Cada tres anys els canvien. Els Cavallets tenen

quier i els actuals el metge Andreu Adseuelskiredesi=~~ectfe deu i dotze anys. En preparen més de sis i al-

Jaume Obrador Antunez, tan vinculats, a la vegada,
al balli a la musica de Sant Joan Pelds. £ 7

7

ternen perqué puguin ballar tots. Hi ha més dificul-
tat a trobar nins que nines. Per Santa Margalida i per

Universitat de les

Files baiiars

olecal
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Sant Agusti ballen les mateixes danses. A l'oferta
abans d’ells ballaven es Rotlet, que té musica propia,
i ara ballen ses Esses amb melodia de s'Himno de
Riego, que ni s’atura en temps del franquisme més
rabiés. Hi ha la musica de I'Oferta pero no el ball. El
Pas doble és una musica i s'hi acollen quatre quadros
de figures: Canvis, Pas nou, Passeig i Cadenilles. A
la Processd li diuen sa Marxa i els Cavallets boten no
ballen i s'empra per anar d'una part a l'altra, de I'a-
juntament a l'església o acompanyant la reliquia del
sant a la processo o a la processo a sa Font de Santa
Margalida, orlada de raims. Pels xeremiers varen
saber que hi havia una altra musica que se semblava
a es Rotlet. La rescataren i aparellaren es Passeig i
va anar bé i ara la ballen. Existeix la musica de ses
Potadetes perd no han pogut trobar la dansa si bé
tenen alguna pista (17).

ELS CAVALLETS DE POLLENCA

No hi ha una data concreta per als Cavallets de
Pollenga, que cada any surten per la festa de Sant
Sebastia juntament amb I’Estendarter, portador del
tremoladissim pend. Aixi com existeix una documen-
tacio6 de la festa de Sant Sebastia des del segle XVIII
no s’ha fruit de la mateixa sort pel que fa als Cava-
llets. Els Cavallets s6n dos, vermell i negre, colors de
la bandera de Pollenca. Ballen, acompanayats de fla-
biols i tamborins i una xeremia, ara mateix —algun
temps els acompanyava la banda de musica—, la
Processoé i les Taules. Els Cavallets antics pesaven
uns quinze quilograms i eren portats per homes fets.
Fa uns cinquanta anys que es rebaixa el pes dels Ca-
vallets i també l'edat dels portadors. Les antigues
cabelleres es canviaren per gorres amb cintes i amb
els anys s'ha transformat la indumentaria. Miquel
Bota Totxo ens ofereix 1'estampa dels Cavallets: dos
jovencells vestits a 'ample, amb un gipo de fina roba
verda rivetat de groc (18). Com a Felanitx i Arta i a
Ciutat el cavaller porta passat fins a la cintura el ca-
vallet (19). Sols els de Pollenga porten castanyoles
enflocades.

Miquel Angel March m'informa de la situacié
present dels Cavallets de Pollenca. Miquel Angel
March forma part de 'acompanyament musical dels
nostres dies i toca el flabiol i el tambori. Com ja és
habitual els Cavallets ballen la Processd, durant la
processoé del sant i martir, i les Taules. El ball de la
Processd acaba davant l'església abans de 1'ofici i,
seguidament, al portal ballen les Taules, també al'o-
ferta i acabat I'ofici dins la mateixa església. Després
ballen a I'ajuntament, a la rectoria, al fogueré de la
Placa Major, a la residéncia de Sant Domingo, també
a les llars dels mateixos Cavallets i alguns llocs més.
No fan l'acapte, de casa en casa, per sufragar la
festa, com altre temps. L'aixopluc dels Cavallets,
creu, correspon a la parrdoquia pero tenen el patrocini
de I'Ajuntament.

Anys enrera els Cavallets eren homes majors i, a
vegades, casats. Després d'una epoca vacil-lant, que
els Cavallets eren nins de dotze a catorze anys, els

Cavallets soén joves de divuit a vint-i-cinc anys i per
sorteig, com les Aguiles. No hi ha crisi de Cavallets,
sempre, i tractant-se d'una tradicié hi ha gent dispo-
nible. Si s’hagués seguit aquest procediment del sor-
teig, segurament el sen Tomeu Aleix no hauria dan-
sat quasi dues dotzenes de vegades els Cavallets
pollencins.
I amb aquestes notes finalitza I'aproximacié als
Cavallets de Mallorca.
MIQUEL PONS
Cala Figuera, de Santanyi, juliol 90
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obra esmentada. De Jaume Oliver i Oliver: Proleg a «Un ciutada a
matances». F.iF., 1954, i Festa de Sant Agusti. F.iF. 1957.

(16) Miquel Pons. Entrevista amb I'amo en Jaume Grimalt i
Adrover. 18-XII-1974. Referéncia a Els cavallets i altres danses
felanitxeres in «Els cavallets, Sant Joan Pel6s i Sant Margal» (Fe-
lanitx, 1975) i Els oficis (Felanitx, 1982).

(17) Entrevista els 315 de juliol del 1990.

(18) Histories, tradicions i llegendes (Palma, 1986). Pp. 93-96.

(19) Quan parlava de Cavallets em referia a cavall i cavaller i
a cavall sol.

(20) Comunicacié de Miquel Angel March. 6-VII-1990.

Nota final: Després de redactades les presents notes sobre
les danses dels Cavallets, mossén Antoni Gili em comunica una
troballa, realitzada a un diari del segle XIX, que a Inca, a I'entorn
del 1884, es ballaven Cavallets quan ja no hi havia frares francis-
cans i amb motiu de la festa de Sant Antoni de Padua, que no
celebraven el 13 de juny siné dins la tardor.
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«Ses Sales»

El ball, element indispensable de la festa

Aixi parla Mossén Alcover de
«Ses Sales»:

«Es una costum molt estesa per
fora vila dins tot Mallorca, que s'a-
pleguen estols de fadrins, i se'n
van sonant guiterres i guiterrons i
canta qui canta per ses cases per-
que els donin panades, i llavo fan
un grandios ball, a on conviden
ses fadrines de ses cases que los
donaren cosa, i no ho vulgueu
sebre si n'hi ha de bots i esclafits
amb sos dits i d'estrai de cames i
de tot es cos; ballen fins que
tenen alén.

En efecte, antigament «Ses
Sales» constituien una tradicid
ben arrelada als pobles de Mallor-
ca. També se li donava el nom de
«Sa capta de ses panades». No
sabem d’'on ve exactament aquest
nom de «Ses Sales». Una teoria és
que ve de la cancgd «Picau saln,
que un temps cantaven els allots
que anaven amb el Solpas:

«Picau sal

de la canal

de la canella!

Dau-mos pa i escudellay.

Pero realment no se sap. Devien
esser molts de pobles els que les
feien, jo en tinc noticies de Buger,
Calonge, Campos, Felanitx i Son
Macia, al qual em referiré princi-
palment, ja que la meva informa-
ci6 ve de persones que vivien la
recuperacio de «Ses Sales» alla.

De quan es feien? No se sap
pero és una tradicié relacionada
amb les «caramelles» de Catalu-
nya. Potser ens la varen dur amb
la conquesta. El que és cert és que
ja es parla de «sala» en els segles

per Maria Vidal i Vidal

XIII i XIV; ho trobam documentat
al «Curial e Giielfa» (Barcelona), al
«Tirant lo Blanc» (Valéncia) i al
«Blanquerna» (Mallorca). Aques-
tes obres mencionen el mot «sala»
com a apat. De totes maneres, no
tenim cap data segura de quan es
comenca a fer aquesta tradicié.
Perd passem a veure un poc mi-
llor en queé consistien «Ses Sales».
El diumenge de Pasqua, 1'ofici
es feia a trenc d’alba i després es
feia un berenar, amb el «frit pas-
qual» com a element basic. Des-
prés de tot aixd comengaven «Ses
Sales». Un grup de joves, al qual
es donava el nom de «salers», re-
corria tot el poble anant de casa
en casa i, fins i tot, a les cases de
fora vila, demanant els productes
tipics de Pasqua (panades, robiols

Son Macia. Estol de sonadors en el ball de bot

i crespells), aixi com ous i llet.
Aixo ho feien cantant, acompa-
nyats d’'instruments molt basics.
Duien covos i paners per ficar-hi
els aliments que els anaven do-
nant. D'aix0 se'n deien «Ses Sa-
les». Llavors, passats dos o tres
dies, feien un sopar en qué es
menjaven tot el que havien cap-
tat. I el diumenge segtlient, dia de
'Angel, es feia un ball de bot on
participava tot el poble. Hem de
dir que quan anaven per les cases
cantant, amb les cangons també
aprofitaven per convidar la gent al
ball.

Tot aix0 duia una série de ritua-
lismes, molts d’ells enfocats prin-
cipalment a la ballada, que com
tota ocasié de festa (escasses en
aquell temps), era esperada amb
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molta d'il'lusié i duia molts de pre-
paratius.

Podem parlar de tres fases, dins
aquesta festa de «Ses Sales»:

1.2 Concepci6 del programa.

2.2 «Ses Sales» propiament di-
tes.

3.2 La ballada.

La cosa comengava a mitjan
Quaresma, quan es feia el que
podem anomenar «concepcié del
programa». Es reunien els «sa-
lers» que, com ja és de suposar,
eren tots homes. Solien esser
homes joves, moltes de vegades
eren els «quintos» del poble. Nor-
malment hi havia un grup de «sa-
lers» per cada poble iles seves ro-
dalies. En aquesta reunio, a part
de programar un poc el dia de
«Ses Sales», es feia una cosa que
tenia gran expectacié: el sorteig
per saber qui seria el «saler
major». La principal funcié d'a-
quest seria obrir la ballada el diu-
menge de I’Angel i distribuir un
poc qui havia de ballar amb qui;
també vigilaria perqué les coses
es duguessin a bon terme i no hi
hagués res que espenyas la festa.
En resum, duia un poc el maneig
de tota la ballada.

Després de tots els preparatius,
arribava el dia de Pasqua i, per
tant, «Ses Sales». De vegades no
bastava tot el dia per anar a totes
les cases a captar i havien de se-
guir el dilluns, la segona festa.
Fins i tot hi havia llocs on s’'acaba-
va el dilluns quan feia fosca. Els
«salers», per cantar, anaven
acompanyats de guiterres, guitar-
rons i violi, fins i tot algun orgue.
També podien dur alguns instru-
ments de percussié (ferreguins,
xorracs...). Abans de cantar, so-
lien demanar a 'amo o la madona
si volien «salers»; i si a la casa no
hi havia cap desgracia (morts o
malalts), contestaven que si. La
primera cancé la cantaven al batle
i després ja partien de casa en
casa.

Les cancons estaven, podriem
dir, un poc estructurades. Eren es-
trofes que els «salers» triaven
com volien, de les moltes que sa-
bien. En cantaven devers quatre o
cinc a cada casa. En aquestes can-
cons primer hi havia una saluta-
cié, que solia esser d'una estrofa.

Després venien les estrofes en les
quals es demanaven panades,
etc. (dues o tres estrofes). Per aca-
bar, es donaven les gracies i es
pregava perquée aquella casa tin-
gués una bona anyada (una o
dues estrofes). En cas que no els
donassin res, cosa poc freqiient,
també hi havia estrofes per desit-
jar-los mala anyada i enflocar-los
alguna burla. Fins i tot, algunes
vegades les cangons seguien un
fil argumental.

Vet aqui algunes de les estrofes
que es cantaven a «Ses Sales»:

«Ara que som arribats

a casa de bona gent,
diguem tots: Alabat sia
el Santissim Sagrament!».

«Lo Santissim Sagrament
sempre lo hem d'alabar.
Es ell que mos ha de dar
memoria i enteniment».

«Deixem lo dol, deixem lo dol!

i cantem amb alegria,

puix venim a dar els molts anys,
per les Pasqties, a Maria».

Com podem veure, aquestes
tres primeres estrofes sén de salu-
tacié. Vegem-ne ara algunes per
demanar panades:

«En aquesta casa honrada
ja hi comenga a sortir fum.
Ells deuen encendre el llum,
per donar-mos sa panaday.

«Dau-mos coca o flavo,
o siné una panada,
o un fil de sobrassada,
oun ou d’es nierd».

«Madona les heu de dar
grosses i ben atapides,
que, sino estan beneides,
noltros menam s’escolan.

«Fadrina qui donara
panada grossa bastant,
la farem seure davant
en es ball que se fara».

I algunes d’'agraiment:

«La panada que heu donada
sia per bona amistat.

Molts d’anys i amb sanitat
puguem veure tal diadan.

«Al'amo d’aquesta casa

Déu n'hi do la sanitat,

ses sales plenes de xeixa

iets orons tots plens de blat».

«Amb Déu siau! Mos n'anam.
Fareu Pasco amb alegria;

ien es ball sa vostra fia
podra treure tot s'estamn.

I sino els donen res:

«¢No mos donau sa panada?
No la vos agrairem;

ia sa fia li direm:

—Ratada! més que ratadal!».

«A l'amo d'aquesta casa
Déu no n'hi do sanitats,
ses sales plenes de rates
iets orons d'escarabats».

«Ses sales vos hem cantades,
ino n'heu fet sentiment.
Gafarem una sarment

ivos darem sarmentades».

Evidentment, n’hi ha moltissi-
mes més, perd aixd només volia
esser una petita mostra.

La musica sempre solia esser la
mateixa, perod variava d'un poble a
un altre. A Son Macia, per exem-
ple, el violi tocava tot el temps i
també feia tot sol la introduccié
entre estrofa i estrofa. Com hem
pogut veure, les estrofes tenien

"

Carrer d‘en Rubf, 5
Tel. 713821
07002 Palma (Mallorca)
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un gran sentit religios i de fertili-
tat.

Passades «Ses Sales», el di-
marts o dimecres se solia fer el
sopar dels «salers». S'havia de fer
aviat perque el menjar no es per-
dés. En el sopar es menjaven les
panades, robiols i crespells que
havien captat i amb els ous feien
truites. En aquest sopar només hi
participaven els «salers».

Perd després venia la festa
grossa en la qual hi participava tot
el poble: el ball de bot del diumen-
ge de I'’Angel. Vegem com es feia
a Son Macia, que és d’'on en tinc
més noticies.

Aquesta ballada es feia a l'era i
aixecava gran expectacio, sobre-
tot just abans de comencar, ja que
es feien els que llavors s’anome-
naven «ets encants»: es pagava
per triar la «salera major». Recor-
dem que el «saler major» havia
estat triat per sorteig a mitjan
Quaresma. Pero de «salera major»
encara no n'hi havia cap. Alesho-
res, dins el poble hi havia tres o
quatre allotes preferides, que es-
taven assegudes a un banc i els
fadrins pagaven cada un per la
que volia que obris el ball. S'arri-
baven a pagar sumes altissimes,
fins i tot equivalents a una quarte-
rada de terra. Per aixd «ets en-
cants» eren molt esperats i supo-
saven un gran espectacle. S’ha de
tenir en compte que devia esser
una de les poques ocasions que hi
havia de poder ballar amb 1'al'lota
i festejar-la. Aix0 ara ja no té sen-
tit, perd explica que en aquells
temps es pagassin tants de do-
blers. La fadrina per la qual es pa-
gava més, es convertia en la «sa-
lera major». Ella i el «saler major»
obrien la ballada. Perd el «saler
major» podia no ballar amb ella,
perqueé ho fes en el seu lloc el que
havia pagat la quantitat més alta,
que com és de suposar sempre
devia esser €l seu pretenent.

Després es feien una rotlada o
dues i comencava el ball. El «saler
major» ajuntava els fadrins i les
fadrines que volien ballar. Un de-
tall curiés és que quan un fadri

volia ballar amb una determinada
allota i el «saler major», perqué
no se'n donava compte, la donava
a un altre, el pretenent, en sentit
de protesta, tirava el seu capell al
mig del rotlo.

Els instruments basics que usa-
ven els sonadors eren, com podem
suposar, violi, guiterres i guitar-
rons; més endavant es va incorpo-
rar l'acordié. I els balls que es ba-
llaven eren exclusivament jotes i
mateixes, ja que a la comarca de
Llevant no es ballaven boleros ni
fandangos.

En mig de la ballada es feia una
rifa d'ensaimades i rollets. Els do-
blers que s'obtenien eren per
pagar les despeses de la festa,
que no eren moltes. Per posar un
exemple, diré que el violinista
s'havia de contractar, perqué no
abundaven. Pero hi havia poques
despeses perqué el poble colla-
borava amb tot: deixaven bancs i
taules per posar alla, duien men-
jar, begudes, etc.

Suposava, doncs, una gran
bauxa, i aixi es donaven per aca-
bades les festes de Pasqua. Pero
aquesta tradicié, com tantes al-
tres, amb la repressio de la dicta-
dura es va acabar. I a Son Macia
també. D'enga d'un poc després
de la guerra i fins a, més o manco,

Son Macia. Salers cantant

1970, a Son Macia no hi va haver
«Sales». Perdo Pere Fons, capella
d'aquell poblet, va renovar la tra-
dicié entre devers 1966.i 1973,
amb l'objectiu d'obtenir doblers
per restaurar l'església: en lloc de
demanar panades, es demanaven
doblers. I ho va aconseguir: va
poder restaurar l'església i també
va recuperar «Ses Sales», ja que
de llavors enca es tornen a fer (de-
manant panades), igual que tam-
bé s’han recuperat a altres pobles,
com Felanitx, per exemple. Una
vegada recuperades, l'estol de
«salers» duia al davant una ban-
dera espanyola; després duia I'es-
panyola i la senyera, i ara només
du la senyera.

Tot i amb aixo0, la festa ara ja ha
perdut el caracter jerarquic i ritua-
lista que tenia. Vegem algunes di-
feréncies; ara s'assatgen les can-
cons i solen cantar les mateixes
amb tres o quatre variants; anti-
gament no s’assatjaven i, a més,
eren molt més riques en estrofes,
no repetien tant. Ja hem dit que
només hi anaven homes joves a
cantar-les; quan es varen recupe-
rar també hi anaven homes, pero
fa uns deu anys que ja hi van
dones. A més, ara la gent que hi
va és de totes les edats, no només
joves. I també es combinen amb
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les estrofes velles altres de noves
que s’han anat inventant.
Demanant a Pere Orpi, que ha
estat rector de Son Macia i ha vis-
cut la seva recuperacio, la seva
opinid, em diu que era una cosa

que abans s'esperava i es feia
amb més illusié perqué no hi
havia totes les festes que volien,
com hi ha ara. Creu que ara «Ses
Sales» es tornen a fer per recu-
perar les nostres arrels, perd no

pel motiu que va néixer aquesta
festa.

De totes maneres, pensa que a
Son Macia encara son bastant au-
téntiques.

MARIA VIDAL I VIDAL

Diario de Mallorca

un diari

per a tots els mallorquins
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Entrevista:

Francesc Vallcaneres

Els Cossiers d’'Alaré: una recuperacio possible?

per Aina M. Sansé i Rossell6 i Maria Sampol i Ballester

Francesc Vallcaneres és un alaroner d'arrel, encara que viu a Ciutat. El seu treball burocratic no I'impe-
deix de dedicar-se en cos i anima a la cultura popular. Ell mateix es reconeix com a romantic perdut. Aquest
romanticisme, ben sa per altra part queda patent al llarg de la tertulia cordial que varem tenir amb en Xisco.

Des que es va interessar pel tema del folklore no s'ha aturat d’arreplegar material i documentacié sobre
els Cossiers. Aquesta llarga recerca ha donat a la fi el seu fruit en el llibre Els «cossiers d’Alaré», aproximacio
al fet dels Cossiers de Mallorca que I'Ajuntament d’Alaré té en vies de publicacié.

—Xisco, per que no ens expliques una mica la
llarga trajectoria que aquest llibre i tu heu recorre-

gut plegats durant aquests anys?

—Tot va comencar 'any 74, quan jo tenia 18
anys. Vaig veure un article al diari que deia que s'ha-
via inaugurat una «Escuela de Danza» i hi vaig anar.
Devers el 80 vaig comencar a tenir interes pels cos-
siers i també a veure les coses més clares. El 79 i el
80 vaig viure a Barcelona i com que em sobrava
temps vaig poder recoérrer molts d'indrets on vaig
veure tants de cossiers similars als que jo havia vist
per aqui... per Algaida, Montuiri... que quan vaig tor-
nar l'estiu del 80, ja venia amb ganes d'escorcollar-
ne el significat. També vaig viure al Pais Basc i tam-
bé en vaig veure a balquena, de cossiers. Varen ser
els cossiers forans els que em mostraren els d’aqui.
Jo creia, com molta de gent, que aix0 de cossiers era
una cosa anecdotica, de Cal Dimoni.

—I que pretens amb la publicacidé d'aquest lli-
bre?

—Primer de tot he de dir que aquest llibre és el
resultat d'una feina de molts d'anys, d'una tasca que
com sabeu m'apassiona. I trob que no hi ha dret que
només jo conegui aquesta informacié i les conclu-
sions a les quals he arribat. No cerc cap personalis-
me, m'és igual que el llibre surti amb nom o sense
nom, i, com vosaltres sabeu, no hi ha cap pesseta a
guanyar, en tot cas qualcuna a perdre. [ ja seria tocar
amb un dit en el cel que els alaroners s'hi engrescas-
sin i que entre tots fessin possible tornar tenir els
cossiers al carrer com antany.

—Parlem un poc del tema de l'origen dels cos-
siers, que tu tractes molt exhaustivament al teu lli-
bre. Perqué sembla que els cossiers d’ara ja tenen
poc a veure amb els d’abans.

—Efectivament. Si per alguna cosa m'agradaria
que servis el llibre és per a destruir els mites increi-
bles i absurds que trobam aqui i alla sobre els ori-
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gens dels cossiers. Tot allo de cossis per ex. o allo
d'Escocia, no té cap ni peus. Cossier ve de «cos» i
«cos» de correr, unicament i exclusivament, i es
diuen cossiers perqué feien una dansa de correr, no
en el sentit literal, sin6 en el de deambular o de re-
corregut.

—NMeés enlla de I’'etimologia, pero, Francesc Vall-
caneres explica al seu llibre molt clarament I'origen
dels cossiers: «Per a obtenir el favor de les divinitats
agraries I'home efectuava una série de celebracions,
que son la llavor de les festes que avui celebram. Les
danses, per tant, gairebé tenen un origen cultual (de
culte) i és una resta d'antigues liturgies destinades a
genis o a déus. Per tant, crec que el ball dels cossiers
és una resta arcaica d'unes cerimonies més o manco
complexes d'adoracié i culte a les divinitats agraries,
un ball de fecundaci6 de la terra per a propiciar les
collites i d'agraiment per haver-se produit 1'esplet.

Aquest ball, amb tota 1'erosi6 i les transforma-
cions que comporten la seva existéncia multisecular,
ha arribat fins a nosaltres com un vertader fossil, que
ha suportat els entrebancs del temps, la histéria i el
voltar del mon. El seu origen, és perfectament possi-
ble situar-lo dintre de 1'época de les més primitives
manifestacions humanes de culte a un ésser supe-
Tior.. ).

—Ens podries esmentar la historia i les caracte-
ristiques dels cossiers d'Alaré?

—De tots els cossiers de les Illes, els d'Alaré son,
sens dubte, els més arcaics, i els que conserven meés
similitud amb els d’arreu del moén, aixd és evident
tant amb els vestits com amb les musiques. Els cos-
siers d’Alaré varen deixar de sortir 'any 1939 i, se-
gons els testimonis que he rebut el dissabte de la
Mare de Déu d’agost feien una processo enrevoltant
el llit de la Mare de Déu. El dia de Sant Roc, una hora
abans de l'ofici anaven a «cercar fadrines», aquest
costum consistia a anar cada un dels cossiers a la
casa d'una al'lota parenta o coneguda i acompanyar-
la vestit de cossier i dansant fins al portal de 1'esglé-
sia, i aixi tantes vegades com compromisos tenia
aquest cossier, després durant I'ofici ballaven 1'ofer-
ta i després la Cadena. Després de 1'Ofici i fins 'hora
de la processo del Sant feien «la captan, és a dir, ana-
ven a ballar per cafés i cases particulars i replegaven
alguns diners i presents. A I'hora de la processé de
Sant Roc acompanyaven la imatge ballant, com ha-
vien fet amb la Mare de Déu. Quant als vestitsia les
musiques, hem de dir que sén molt peculiars i que es
diferencien molt dels d’altres pobles.

—Quin sentit té, pero, ressuscitar uns cossiers?

—Hem de procurar, en primer lloc, diferenciar
allo folkloric d’allo popular. Quan una cosa deixa de
ser popular passa a ser folklorica, per ex. la Sibil-la és
el més folkloric que hi ha a Mallorca, al mateix temps
és d'alldo més impopular: només la saben cantar una
dotzena de persones. Una cosa que no és folklorica
en absolut és Mecano, pero si que és popular: tot-
hom sap cantar les seves cancons. Els cossiers son,
en canvi, folklorics. Es tracta, doncs, de renormalit-
zar la funcié que tenien dins els pobles de Mallorca

adaptant-la al temps actual. Es tracta de convertir
en popular un fet folkloric.

—Quan podem considerar un fet com a popular?

—Jo he arribat a la conclusié que cap fet no era
popular si no reunia aquestes tres condicions: 'ano-
nimat, la inconsciéncia i la solucié de continuitat, per
ex. temps enrera gens de pena no passava el meu
padri de si hi hauria o no cossiers per Sant Roc, esta-
va ben clar que si que n’hi hauria. I si qualque any no
n'hi havia per falta d'obreria no passava res, la gent
continuava tan tranquilla; era la inconsciéncia i la
continuitat de qué parlavem, i no oblidem l'anoni-
mat, s’han mort tantes de coses per culpa dels «pro-
tagonismes», és quan parlam dels Cossiers d'en... o
de I'Escola d'en... o del Ball d’en... quan es fot la his-
toria.

—Realment és impossible una recuperacio que
mantingui aquestes tres condicions.

—LEs clar, pero ja ho heu dit, es tracta d'una recu-
peracio. I hi ha una recuperacio6 si hi ha hagut malal-
tia prévia. Aconseguir una recuperacio digna és una
tasca dificil perque han canviat els costums de la
gent, i perque la mateixa funcié que acomplien els
cossiers l'acompleixen ara moltes altres activitats, la
funcié que té avui la Rua la pot fer una discoteca de
Gomila o un bon film o fins i tot el video, pero fa se-
tanta anys la funcié d'uns cossiers o d'un Ball de
pages només l'acomplien aquestes coses. El ventall
de possibilitats d'avui és molt ampli i davant la pos-
sibilitat d'un dia de platja per ex. els cossiers perden
l'argument, la gent un temps no podia triar tant,
venia «batre» i tothom a batre! venia temps de segar
o de collir oliva i tothom al tall! i venia Sant Roc i tot el
que s'oferia era mel, tot ho haurien trobat bo!!!

—A altres pobles de Mallorca s’ha duit a terme
una recuperacio de cossiers i l'adaptacio per part de
la gent ha estat molt desigual, si el teu llibre aconse-
gueix que els cossiers d'Alard ressuscitin, com creus
que anira?

—Aix0 és el repte, s’ha d'aconseguir una recu-
peracié adaptada al medi. Tot rau a trobar el pany de
les set claus per recuperar-ho correctament i no fer
una animalada. Es tan bo de fer un doi... s’hi pega un
paper de fumar. El que passa també és que tothom hi
vol dir la seva i amb aquests temes de cultura popu-
lar hauria de passar «com deia una professora mevan
com l'electricitat: no hi entenem pero si tocam res
que no puguem tocar ens enrampam, si quan qualcti
diu una batallonada s’'enrampas, per ventura no en
diria d'altra. Jo desig que Alaré accepti els cossiers i
els admeti com a seus, perd sé que si es fa l'esforc de
la recuperacio és correr el risc del fracas. Malgrat tot
els cossiers han d’'esser dignes, encara que tenguin
un paper diferent del d’anys enrera. Indiscutible-
ment val la pena correr el risc, sempre tendrem el
goig intern d’haver-ho provat.

AINA M. SANSO I ROSSELLO
MARIA SAMPOL I BALLESTER
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El ball dels dimonis a Arta

per Montserrat Santandreu

De dimonis a Mallorca n'hi ha molts. Com pertot.
Aix0 ningu no ho posara en dubte, i molt menys dub-
tara a afirmar que la majoria no es dediquen precisa-
ment a ballar. %s, pero, per la festa de Sant Antoni de
gener quan els mallorquins ens podem delectar amb
la seva preséncia d'una forma més manifesta. I sén
d'aquests dimonis, dels de broma, dels quals parla-
rem. S6n molts el pobles de la nostra illa que cele-
bren la festivitat d’aquest sant. Perd si bé el sant
s’erigeix en el protagonista de la diada que comme-
moram en nom seu, els dimonis s’'esforcen sense mi-
raments a fi d’obtenir un paper no menys relevant
dins el repertori festiu. Aquest afany és, sens dubte,
recompensat. Almenys a Arta, on la festa de Sant
Antoni no seria el que és, ni de bon tros, sense la
preséncia de dos feréstecs dimonis.

De la presencia del dimoni a Mallorca i la seva
incidéncia dins la tradicié popular, i especialment pel
que fa a la festa de Sant Antoni Abat, ja se n'ha par-
lat molt. Els seus origens, la seva irrupcié dins la nos-
tra historia, la manipulacié que en féu el cristianis-
me, etc. han estat temes siné estudiats, albirats per
antropodlegs, historiadors i psicoanalistes. Un tema
que sembla oblidat respecte d'aquests personatges
tan infernals i alhora tan populars dins la imatgeria
mallorquina potser sigui el que fa referéncia als balls
o danses que interpreten quan, per mitjan gener, tal
i com apareixen al sant en forma de temptacio alla al
desert, fan acte de preséncia per les places i carrers
del poble que els ha recreat.

Es fa dificil especificar de forma general que fan
actualment els dimonis mallorquins quan, acompa-
nyats per la banda municipal de musica de torn, exe-
cuten un seguit de moviments o, si més no, els insi-
nuen. En el cas que aixi ho facin —hi ha pobles on es
limiten a passejar-se enmig de la gent— fins a quin
punt podem afirmar que es tracta d'un ball o d'una
dansa? Tal vegada sigui al poble d'Arta on la festa
antoniana, que es ve celebrant des de temps imme-
morials, conserva una major autenticitat i puresa. La
seva parella de dimonis no n'és una excepcio. Ja en
el segle XVII tenim noticies de la seva presencia acti-
va en la festa. Psicoanalistes com Bachelard (1)
veuen en aquests incestuosos éssers les reminiscen-
cies llunyanes d'aquells bruixots que, en un temps
remot, dirigien els rituals ignics en pro de la fecundi-
tat de la tribu a la qual pertanyien a fi d'assegurar la
seva supervivéncia. Aquests mags, mitjancant unes

Dimoni petit ballant al so de la musica. Al fons, el dimoni gros.

danses rituals al voltant de grans fogueres, invoca-
ven el sol en tant que font de vida i procreacié. No
sembla descabellada la relacié d'aquestes cerimo-
nies amb el paper que interpreten els dimonis d’'Ar-
ta. Un que els veu ballar al voltant dels foguerons la
nit anterior al dia de la festa podra recrear facilment
dins la seva imaginacié les escenes a que abans
féiem referencia. Seria arriscat, pero, refiar-nos cega-
ment d'aquestes interpretacions i deduir, per exem-
ple, que els salts que fan els dimonis artanencs quan
ballen tenen el seu origen en els que proferien aque-
lls atavics «xamans» quan desfilaven enmig de fla-
mes i calius clamant les virtuts de l'astre de la vida.
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Ball dels dimonis: Amb aquesta tonada ballen els dimonis d'Arta el dissabte i el dia de St. Antoni Abat,
pels foguerons i per les places i carrers enrevoltats d'allots. Transcripcié de M. Fuster per a la revista Bellpuig.

Del ball dels dimonis d’Arta, aixi com de la im-
mensa majoria dels que coneixem a Mallorca, no en
coneixem cap que, coreograficament parlant, se ce-
nyeixi a unes pautes estrictes d’'execucié que s’ha-
gin heretat segle rera segle i donin lloc a una dansa
consolidada i exclusiva per a 1'ocasié. Els balls dels
dimonis es basen en una interpretacié més aviat lliu-
re, i amb aixo volem dir mancada d'una coreografia
estricta i complexa. Els dimonis d'Arta, que degut a
la seva tradicié i fama han estat mirall per a molts
d’altres pobles de l'illa (sobretot en aquests darrers
anys, quan la festa dels dimonis ha sofert una insti-
tucionalitzacié encara més transcontextualitzado-
ra), interpreten al so d'una solemne tonada un ball
ben simple. Situats al mig de les rotllanes que els fa
la gent per les places i carrers de la vila, representen
una dansa basada en un seguit de petits salts, acom-
passats amb el ritme ternari de la partitura, i consis-
tents en un avancament de la cama en lleu semifle-
xi6 cap a la part contraria, aixo és, cap a la que sosté
el pes del cos. L'alternanca d'aquests moviments es
complementa amb sinuosos desplagaments rotato-
ris sense sortir del rotlo i sempre de cara als especta-
dors. A més, durant tot el ball —i per tot alla on van—
sostenen una gruixuda canya fellera ila fan brandar
passantse-la d'una ma a l'altra en una posicié lleuge-
rament inclinada. Aixi doncs, si no s'incorre en movi-
ments exagerats ni descompassats respecte de la
musica, hem de considerar-lo un ball sense gaire
complicacions.

Aquest és el ball que fan els dimonis d’Arta. Un
ball sumptuds, conduit per una tonada no menys ce-
rimoniosa transcrita, sens dubte, per algun eclesias-

tic docte en la matéria. Pero al marge d'aquesta me-
lodia —diguem-li I'oficial— amb la qual els artanencs
identifiquen la festa, existeixen moltes altres tona-
des i variants distintes d'aquesta i no menys genui-
nes que el poble entona un cop i un altre quan surt a
cantar i brufar pels foguerons o quan revolta a la ca-
valcada de ’endema al mati. A aquestes tonades,
moltes d’elles variants de l'oficial i d'altres forga dife-
rents —i encara pendents d'esser transcrites pels
nostres musicolegs— devien dansar-les temps enre-
re els dimonis? I la seva diversitat de ritmes, donava
lloc a una diversitat de balls o a distintes variants?
Es fa dificil contestar aquestes preguntes. D'altra
banda, els documents que ens ho poden aclarir sén
ben pocs, si és que n'hi ha que tractin del tema... Ens
conta el P. Ginard (2): «Tot el dissabte de Sant Anto-
ni Abat, els dimonis d’Arta es belluguen. El mati es
posen unes espardenyes noves i el vespre ja les se
treuen velles. Després de la volta pels foguerons,
blans de botar i ballar, es retiren a les tavernes. Hi
van a beure —i plou damunt el banyat— i a recollir
qualque dineret. Mirau si esta perdut el mén. Els di-
monis i tot han tornat viciosos, vull dir, afectats de
sucy.

El que ens conta l'insigne folklorista no ens acla-
reix gaire les coses. Encara ara, els dimonis ho fan,
aixo. No se'ns especifica com boten i ballen, encara
que quaranta anys enrere —el P. Ginard ho escrigué
el 1959— ho devien fer com ara o d'una forma similar.
Gent vella del poble assegura que el ball actual, com-
parat al de principis de segle, no ha variat gaire, pero
que tenen present haver vist ballar els dimonis de
forma menys ortodoxa a la d'ara, sobretot quan vol-
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"SANT ANTONI GALAFARNER"(2).
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Sant Antoni Galafarner: Tonada antiga de St. Antoni. El ritme, amb compas binari, devia imposar una dansa distinta.
Devers l'any 1935 encara es cantava, concretament al foguerd de I'estol de les Femenies del carrer Fondo.
Musica transcrita per Jaume Ginard Palou i escorcollada per Pere Ginard Ferrer.

taven els binerbos la nit de la vigilia. Conten que,
amarats de suc, interpretaven al so esborrajat de les
cancgons que la gent corejava unes danses més viten-
ques, de ritme més intens i moviments més violents i
convulsos. Per tot aix0, la canya era indispensable i
amb ella, a més d’escampar la caliuera entre la briva-
lla exaltada, empatxaven les jovenetes —i no tan jo-
venetes— com si d'un fal'lus gegant es tractas i si-
mulaven accions grolleres de tota mena. Curiosa-
ment, era el dimoni petit el que més temor causava.
Ell era, i encara avui ho és, el més enfitdés dels dos.
Més agil de moviments que el dimoni gros (que a
Arta és més aviat el comparsa, de corpora més feixu-
ga i caracter més betzol) és el que duu la iniciativa i
actua, mai més ben dit, com un auténtic dimoni. Es
per aixo que a Arta «no pot esser dimoni qualsevol».
Altre temps, es barallaven per esser dimonis i no
calia ensenyar el ball a cap dels aspirants que, ja
d’al'lots, el tenien ben apres.

Del que ens resta de les seves danses en podem
fer moltes imterpretacions. La descontextualitzacid
de la festa dels dimonis, com ha succeit amb tantes
altres, potser ha tergiversat una mica el seu sentit
originarii el que tenim ara n'és el resultat.

Si bé resta a fer un estudi profund sobre el ball
dels nostres dimonis i la seva simbologia i evolucié al
llarg dels segles, cal tenir sempre present una cosa, i
és que els dimonis, abans de ballar, han d'esser fi-
dels a la seva condicié de princeps de les tenebres i

representar el seu paper com a tals. Mantenir
aquests trets si que és factible, i tenir cura de la seva
continuitat en les nostres tradicions és una obliga-
ci6, més del poble en si que de les institucions, en la
mesura que ens és possible. Aixi, la funcié dels dimo-
nis seguira essent, com diu Janer Manila (3), la de
vetllar per la bona marxa del joc i marcar el cercle
magic on té lloc el ritual de la festa i, podriem afegir
que, com a Arta, seguir any rera any amb el seu re-
pertori d'impertinéncies, temptacions i jutipiris en
contra del sant i, al mateix temps en contra dels pu-
dors establerts dins aquesta societat. Perque si hi ha
una cosa que un dimoni no pot deixar de fer és la
d'importunar a tort i a dret tot el que es belluga. Per
aix0 sén dimonis.

MONSTSERRAT SANTANDREU

Orientaci6 bibliografica:

(1) Bachelard, G.: Psicoanalisis del fuego. Alianza Editorial,
Madrid.

(2) Ginard Bauga, Rafel: «Els dimonis d'Arta», a Bellpuig
num. 5, Arta, maig de 1959.

(3) Janer Manila, Gabriel: Mallorca, els dimonis de I'illa, En-
ciclopédia de Temes Catalans num. 5. Edicions Mil'lenari.

Genovard Servera, Gabriel: «Psicoanalisi de la festa de Sant
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Els balls tradicionals
a la comarca de Llevant

per Miquel Angel Grimalt i Vert

LA COMARCA DE LLEVANT

La comarca de Llevant engloba tot 'est de l'illa
de Mallorca i té com a centre administratiu i de ser-
veis la ciutat de Manacor.

Pel que fa a la cultura popular presenta una serie
de particularitats que la distingeixen de la resta de
l'illa (tonades de ximbomba propies i variades, im-
portancia de les festes de St. Antoni, peculiaritats
gastronomiques, St. Blai i els «senyorets», balls i
danses, tradicions...). Aquestes diferéncies es poden
explicar per:

— un tradicional aillament de la resta de l'illa
(relativament), de la qual el Llevant era en certa ma-
nera una realitat a part. Aixo ha donat lloc a !'apari-
ci6 dins la cultura popular de manifestacions propies
iexclusives.

— la distancia de Palma. Aquesta distancia amb
la poblacié que practicament tenia (i té encara en
molts d'aspectes) el monopoli en la comunicacié amb
I'exterior ha produit secularment un cert tancament
a les influéncies exteriors, que arriben poc i amb re-
tard, i sobretot la influencia espanyolitzant, que arri-
ba a lilla sempre i sistematicament a través de
Palma. Hem de pensar que fa no gaire més de 100
anys anar de Manacor a Palma suposava unes 10
hores de cami.

— manteniment de formes culturals tradicionals
desaparegudes a molts d’altres indrets.

Tot aixo fa que la cultura popular de la comarca
de Llevant tingui en certa manera una personalitat
propia.

Aquesta mateixa distancia de Palma, aixi com la
configuracié d'un mén per dir-ho d'alguna manera
un poc a part i autonom, han fet de la nostra comarca
la gran desconeguda, sobretot entre cercles de fol-
Kloristes i «estudiosos» de les formes de cultura tra-
dicional palmesans. A més el Llevant no ha interes-
sat gaire mai, sempre els ha atret molt més la Serra i
el Raiguer, més formosos i bucolics.

ELS BALLS DE BOT DE LLEVANT

El ball propi, exclusiu, i definitori per tant, de la
comarca de Llevant, i alhora el que els mateixos ba-
lladors tenen més gelds és la MATEIXA o COPEO.

Una MATEIXA DE LLEVANT (de vegades ano-
menada també COPEQ) és un ball que consta de les
parts seglients:

— una introduccid instrumental

— la mateixa propiament dita, cantada, estrofa
de 4 versos heptasillabs

— el canvi per passar al copeo, que és instru-
mental i durant el qual es canvia d’estructura musi-
cal
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— un o dos copeos, estrofes cantades de 4 ver-
sos de 5 sillabes

— un acabament, cantat i amb els versos també
de 5 sil'labes; sol esser més curt que un copeo, tot i
que de vegades és el segon copeo que fa d'acaba-
ment.

Antigament sembla que aquest ball estava for-
mat per 12 mateixes (en lloc d'una sola) i llavors 1 o 2
copeos. Aquesta mateixa tan llarga era, segons sem-
bla, la que obria el ball i era encantada (la subhasta-
ven il'al'lota el promeés o el parent de la qual pagava
el preu més alt era la que la ballava, de vegades amb
un ballador també llogat). Aquesta mena de mateixa
es va perdre, ben igual que també s'estan perdent
molts de punts de mateixa i de copeo que ja nomes
coneixen alguns vells. Els joves que ballen sovint
s'interessen molt més per tot alld que ve de fora (lle-
giu els boleros inventats per n’Ensenyat i companyia
o els fandangos de Menorca) que no pels nostres
balls ancestrals i en perill de desaparéixer. I és que si
bé la nostra comarca és més resistent a la influéncia
de Palma (que en els balls tradicionals ve represen-
tada pel bolero) no n'és invulnerable, dissortada-
ment.

Hipotesis sobre l'origen de les mateixes.
Aquesta és una qiiestié en la qual els especialistes i
estudiosos no s’han posat d'acord. Hi ha teories per
a tots els gusts:

— J. Coromines, en parlar de l'etimologia dels
mots mateixa i copeo, els déna un origen mossarab:

mateixa de «metaxa» (embull, troca o madeixa
de fil)

copeo de «col(l)peyo» (copejar, pegar cops).

De tothom és reconegut el prestigi i la solvéncia
de Coromines en qliestions linglistiques, pero
també és del domini public la seva deria de veure
mossarabismes pertot.

Curiosament un dels punts de ball més impor-
tants i coneguts de la mateixa es diu la MITJA
LLUNA. Pot esser una casualitat (probablement) o
tal volta Coromines tingui rad il'origen de la mateixa
sigui mossarab. Es mal de creure, pero.

— El musicoleg X. Carbonell veu en la musica de
la mateixa i sobretot del copeo una evolucié autocto-
na de les musiques d’'antics fandangos peninsulars.

— Hi ha autors que fan venir les mateixes de les
jotes. Aquesta teoria no s'aguanta per enlloc (no és
possiblement cronologicament que les jotes arribin a
Mallorca a finals del XVIII / principis del XIX i que a
mitjan XIX les mateixes ja estiguin documentades
com a ball absolutament independent i deslligat de
la jota; encara ho fa més incomprensible €l fet que la
mateixa sigui un ball en retrocés, que només es con-
servi a la regi6 més conservadora i arcaitzant de l'i-
lla, mentre que «sa mare» encara regni pertot). A
meés a més sembla que hom ha trobat documentat
mateixes-copeos al segle XVIII. L'inic que demostra
aquesta teoria és que la majoria d'estudiosos de la
cultura tradicional palmesans (et semblables) desco-
neixen el Llevant i en fer aquesta afirmacié deuen

pensar en aixo que hi ha pel Raiguer i pel «betlemet»
de la Serra que de «mateixes» 0 «copeos» NOMeEs en
tenen el nom i que no tenen res a veure amb les ma-
teixes/copeos de Llevant. En son exemples la matei-
xa de Primavera, el copeo matancer, el copeo de
muntanya, etc. Aixo no sén altra cosa que jotes com-
postes i no he arribat a treure el net si sén creacions
d'aquest moviment «flolkloricy de la primera meitat
de segle producte d'un regionalisme barater (és el
més probable) o si per contra sén conseqléncia
d'una jotitzacié anterior i espontania de les primiti-
ves mateixes.

— El Sr. Ensenyat encara és molt més agosarat
en afirmar, contra tota evidéncia i fent mentiders a
tots els milers de llevanters que els han ballat tota la
vida, que les mateixes i copeos no existeixen: «A
Mallorca només hi ha jotes i boleros». Aqui !'arro-
gancia i el desconeixement de la nostra comarca arri-
ba ja a uns extrems allucinants.

L'abast geografic de les mateixes. Es ballen a
la majoria de municipis de la comarca de Llevant:
Arta, St. Lloreng, Son Servera, Manacor, Felanitx, Vi-
lafranca, Petra i qualcun altre.

LA JOTA. Es un ball també ben arrelat a la nos-
tra comarca. Se sol considerar més facil que la matei-
xa, té més poc mérit ballar-la. Consta de:

— introduccio (instrumental)

— jota (cantada; estrofa de 4 versos heptasil-
labs)

— enrevoltar (sovint també cantat; aleshores té
4 versos pentasillabs)

— jota (cantada; 4 versos de 7 silllabes)

— enrevoltar (cantat; 4 versos de 5 sil'labes).

L'abast de la jota és tota l'illa. Fora del Llevant
hi podem trobar altres tipus d'esquema en la cangd
(més o menys estrofes, jotes instrumentals...) i d'al-
tres punts diferents en el ball, perd ve a esser tot el
mateix.

L’origen. Les jotes foren introduides a Mallorca
a finals del XVIII i principis del XIX, sobretot amb els
refugiats arran de la guerra del frances.

La jota espanyola va apareixer sembla esser que
al s. XVIII a partir del fandango.

La bullanguera (jota molt llarga, amb moltes
estrofes de jota, que serveix perque els balladors es
vagin turnant i es vagin prenent la parella) és molt
moderna al Llevant. Un temps no n'hi havia, no se'n
feien. Ha estat introduida per la gent jove aquests
darrers anys.

Ballar en rotlo també és relativament modern.
Antigament només es posaven en rotlo per fer un ba-
llet molt caracteristic de la comarca: la Balanguera.

LA BALANGUERA ANTIGA. Ball en rotlo en el
qual es va canviant constantment de parella. Relacio
evident, tant pel nom com pel ball com per les lletres
de la cangé amb la BOLANGERA, dansa popular de
la Ribagorga, Pallars, Alt Urgell, Emporda i Pla del
Bages i joc-dansa que s'usa entre la mainada de
quasi tot Catalunya i una part del Pais Valencia (pro-
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vincia de Castelld). Probablement sigui d'origen
francés. Només es conserva a la nostra comarca.

Aquests son els balls que toquen i canten els
nostres grups tradicionals de sonadors: s’Estol des
Picot (Son Macia); sa Llunera i els sonadors de Farta-
ritx a Manacor; 'amo en Rafel de sa Fontpella, na
Francisca de Pocafarina i 'amo en Toni Fai a St. Llo-
reng... Fan servir guitarres, guitarrons, violi i instru-
ments de percussio fets sobretot a base de canyes.

ELS ALTRES BALLS

Els balls que esmentarem a continuacié no sén
vius entre la gent de més de 50 anys del Llevant que
varen aprendre de ballar de joves i que ballen sim-
plement per gust, gent que no ha passat mai per es-
coles ni per agrupacions folkloriques.

Els boleros. Provenen de balls cortesans madri-
lenys de finals del XVIII i principis del XIX («escuelas
boleras») que al seu torn sortiren, segons diuen, a
partir d'un ball andalus.

Arribaren a Mallorca segurament a principis del
XIX a través de Palma (via Pais Valencia), lloc d'in-
troduccié com ja hem dit de les influéncies espanyo-
les. Arrelaren a segons quines zones de l'illa mentre
que a d'altres (Llevant) tot just s'hi acaben d'intro-
duir.

Era un ball compost —és a dir, un muntatge co-
reografic predeterminat i que feia minima la llibertat
de tria i de joc dels balladors— fins que els anys 60
n'Ensenyat i la seva Escola de Musica i Danses els
varen fer trossos i els varen reestructurar perqué
fossin ballables d'una manera lliure i espontania com
passa amb les jotes i amb les mateixes. Alhora, en
reduir-los a una série relativament petita de punts
(«mudances», en diuen ells) intercanviables, féu que
els poguessin ballar junts persones de llocs i «esco-
les» diferents.

Aquest nou tipus de bolero inventat per n'En-
senyat (i aixd cal tenir-ho ben clar i que ningd vulgui
fer-los passar per una cosa tradicional perqué no ho
so6n) ha tingut molt d'exit i s’ha generalitzat pertot
arreu.

A partir d'aquest moment els antics boleros
composts quedaran només com a patrimoni gairebé
exclusiu de les agrupacions folkloriques (com de fet
ho havien estat sempre d'una manera o d'una altra
d'enca de les primeres «escuelas boleras» madrile-
nyes del vuit-cents) les quals continuaran fent coreo-
grafies i adhuc inventant-se'n de noves i noves fili-
granes per fer els seus boleros més vistosos damunt
I'escenari de la mostra folklorica. Aquesta manipula-
cié de les coreografies per part de cada escola o agru-
pacioé fa que no hi hagi dos llocs que facin els boleros
composts iguals i limita molt la seva popularitzacio,
al mateix temps que afavoreix 1'éxit dels boleros de
n'Ensenyat.

A la nostra comarca les noticies de boleros
abans de la guerra sén escasses. Ja se'n ballaven,
sembla, a Manacor i a Felanitx, perd mai no varen
esser res popular. Després del '36 la Seccion Femeni-
na els dona forca, perd sempre dins agrupacions i
mostres, mai al carrer i com a element de la cultura
popular (espontania).

Pel que fa als pobles de la comarca, els boleros hi
sén una cosa bastant estranya. A St. Lloreng, per
exemple, encara hi ha vells que se'n recorden de
quan s'hi va ballar el primer bolero a un ball de bot
popular. Va esser per la festa del poble que dues pal-
mesanes —d’on havien d’esser siné?— que hi es-
tiuejaven varen demanar a la banda de musica que
tocassin un bolero i varen sortir a ballar. Va esser un
escandol. Fins i tot el capella des de la trona va ad-
vertir els feligresos contra aquell ball pecaminds i es-
candalds. Imaginau els escarafalls que faria uns anys
més tard quan s’introduis el ball d’aferrat!

La geografia del bolero sol coincidir amb la de
'abséncia de la mateixa. Es una curiosa i significati-
va casualitat.
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Els fandangos. Son el ball no autocton que fa
més anys que fou introduit a l'illa. Hom parla del
s. XVII com a possible data de la seva arribada a
Mallorca, on morira a finals del XIX / principis del XX.

Era un ball pausat i senyorivol, elegant i que
només ballava (com a minim en la seva darrera
&poca, que és a la que hem tingut accés) qui es tenia
per bon ballador i per persona distingida i virguera
en qgliestions de ball. Aire aristocratitzant.

Encara son vives, o ho eren fa pocs anys, les dar-
reres persones que els aprengueren i ballaren ja en
els seus epigons. Es gracies a aquests darrers balla-
dors (gent molt major de Felanitx, és a dir de la co-
marca de Llevant, ves quina casualitat!) que hom ha
pogut reconstruir i recuperar punts d'aquest antic
fandango mallorqui i a través de les escoles de ball
popular de Manacor, Felanitx i St. Llorenc¢ s’han tor-
nat divulgar. ¢

MIQUEL ANGEL GRIMALT I VERT
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A més d'aquestes fonts escrites cal assenyalar com una de
les més importants fonts d'informacié sobre la cultura i concreta-
ment els balls tradicionals tota la tasca divulgativa duta a terme
per I'Escola Mummpa] de Mallorqui de Manacor i espe01ahnent
per la seva secci6 de balls populars, entre d'altres una série de
conferéncies que s'han anat fent sobre aquesta qlestié en les
quals han participat gent com en Xavier Carbonell, en Bartomeu
Ensenyat, en Biel Majoral, Bartomeu Mulet, A. Martorell...
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Mestre Jaume Company
«Aires Mallorquins: 50 anys»

per Caterina Ortega i Fiol

Fou una sensacié estranya la que vaig sentir
aquell horabaixa, quan obri la porta el mestre Jaume
Company. A la fi, després de quasi dotze anys ens
tornavem a trobar.

Passats els primers moments d'expectacio, a
poc a poc, els records del temps de les trunyelles i
dels no gens atractius uniformes de quadres arriba-
ven a mi com si d'una pellicula en blanc i negre es
tractas. Els acords de les bandurries em situaven a
una sala de l'escola plena de petecos envoltant una
persona gran que ens ensenyava moviments i dan-
ses i fins i tot volia que féssim sonar les castanyetes,
cosa que no era el meu fort: ja m’anava just no trepit-
jar la meva parella de ball.

NAIXEMENT I PRIMERES PASSES
D’«AIRES MALLORQUINS»

Aleshores jo no sabia que formava part d'una
agrupacio que tenia molts d'anys d’historia, una his-
toria que enguany es vesteix de festa per tal de cele-
brar el cinquanté aniversari de la seva fundacié, la
fundacié d'Aires Mallorquins.

La primera arrel de l'agrupacié Aires Mallor-
quins la trobam en l'entusiasme i la curiositat d'un
nin del Pont d'Inca, que aprofitava les festes de
Nadal o la de Sant Miquel per formar parella amb sa
mare, gran balladora d’escola, mentre son pare toca-
va la guitarra. Fou en aquests primers anys quan
Jaume Company comenca a ballar «boleros». Les
jotes vengueren un poc després gracies a les balla-
des que feia amb una allota de Costitx, després de
passar tot el dia pelant ametlles a Son Colam. Aques-
ta al'lota li ensenya una jota de llis.

La seva curiositat i les ganes d’aprendre balls
nous el dugueren a moltes festes de 'entorn on con-
templava i fins i tot memoritzava les evolucions dels
grans balladors.

Coincidint amb la primera festa que es va fer
després de la guerra, Jaume Company sorti a ballar a
la Placa del Pont d'Inca on es troba a dues ballado-
res, Antonia i Maria Serra, més conegudes per «ses
eivissenques», i que eren deixebles del Mestre Anto-
ni Planes.

Basta aquest encontre perque la idea de formar
una agrupacié aparegués al pensament de Jaume

Company i poc després, I'any 1940 es fundava Aires
Mallorquins del Pont d'Inca amb el suport de les ger-
manes «eivissenques» i amb l'assessorament inicial
del mestre Antoni Planes.

En aquesta primera fase de formacié de 1'agru-
pacid, a part d'aprendre tot el repertori d’Antoni Pla-
nes, el nostre personatge inicia una tasca que conti-
nuaria al llarg de molts d'anys: un treball de recerca
dins la cultura popular mallorquina, per enriquir el
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seu repertori de balls i de moviments o figures ja
oblidats.

Aires Mallorquins del Pont d'Inca va fer la seva
primera aparicié en public 'any 1941 i en pocs anys
es guanya un nom i un lloc reconegut entre les agru-
pacions que existien en aquells moments. Com anéc-
dota d'aquests anys, el mestre Jaume Company
conta, sense dissimular la seva emoci6, que a una
diada folklorica organitzada pel mes de juny de 1943
on varen prendre part agrupacions de la majoria dels
pobles de Mallorca, la seva agrupacié tengué tant
d’éxit que fou I'tinica que sorti a repetir dues danses:
un copeo de muntanya i el bolero de Valldemossa.

Aquesta primera fase de I'agrupaci6 dona pas a
una segona que comenga quan el director s'interes-
sa per la danse classica i el ball classic espanyol i
aquesta fase culmina amb l'aparici6 de «La Rapsodia
Espaifiolan, I'any 1950.

Arran de la visita de «La Rapsodia Espafiola de
Montemar» al Teatre Principal, Jaume Company
pensa a formar-ne una ja que també li agradaven
aquestes varietats. Cal destacar que «La Rapsodia
Espafiola» és un muntatge que també executa l'a-
grupaci6 i que consisteix en una successié d'estam-
pes dedicades a diverses comunitats autonomes de
I'estat espanyol perd hem de remarcar que aquest
muntatge no té res a veure amb Aires Mallorquins
com a tal, cosa que sempre ha volgut separar el seu
director, encara que els balladors sén practicament
els mateixos.

DEL PONT D’'INCA A PALMA

I aixi arribam a l'any 1960 on comenga per a
Aires Mallorquins del Pont d’Inca una tercera etapa
ja que en aquest any l'agrupacié modifica el seu
nom. La historia d'aquest canvi de nom comenca uns
cinc anys abans, amb el casament de Jaume Com-
pany l'any 1955, traslladant el seu domicili a Palma.
Com tothom continuava pensant que els trobaria al
Pont d'Inca, per no embolicar més la troca, decidiren
rebatiar 'agrupacié6 i aixi fou com sorgi el nom ac-
tual: Aires Mallorquins de Palma.

Des d'aquell moment i fins ara sembla que l'es-
tabilitat ha marcat el cami de l'agrupacié formada
generalment per 25 persones, que es nodreix de
bons balladors gracies a les classes que déna Jaume
Company als collegis o a particulars.

ACOMPANYAMENT MUSICAL

L'evolucio del cos de ball d'Aires Mallorquins
també ve marcada per una evolucié quant a 'acom-
panyament musical. Pels primers anys de la decada
dels quaranta, no es trobaven musics de corda per
acompanyar les danses de l'agrupacié, tal volta a
causa de la guerra, i per aquest motiu s’havien de
servir de les bandes de musica. La primera que els
acompanya fou la d'Esporles, amb el mestre Viceng
Pol; i després, gracies a l'ajuda de mestre Antoni es
Carter, treballaren amb els musics del Pla de Na
Tesa. A poc a poc les altres agrupacions anaven in-

corporant bandurries i aixo els decidi a adoptar el
mateix sistema, per la qual cosa es posaren en con-
tacte amb el mestre Tomeu Calatayud, qui ensenya
a Jaume Company a tocar la guitarra i la bandurria.
També va rebre I'ajuda i el suport de Joana Salom i
de Joan Sanz, i d'aquesta manera Aires Mallorquins
crea un rondalla de musica propia.

Ja podeu comprovar com aquesta agrupacio és
autosuficient en molts d'aspectes, des de crear un
cos de ball a formar una rondalla, pero la cosa no
acaba aqui ja que el nostre director també es dedica
a fer lletres. Jaume Company afirma que des de sem-
pre ha tengut una certa vocacié de glosador i una
gran facilitat per la composicié i molt sovint, quan ha
trobat una lletra vulgar amb una musica que li agra-
das, I'ha canviada per una lletra moral de caracter
folkloric segons la seva idea de la poesia i atenent a
les seves arrels profundament cristianes. El nombre
de lletres registrades per ell arriba a unes setanta i
tracta de diferents temes relacionats amb els cos-
tums, les musiques camperoles, etc. I en molts de
casos ha comptat amb els arranjaments de musics
tan prestigiosos com Viceng¢ Calatayud, Ramon
Ramis, Jordi Busquets, el mestre Oliver, Bernardini i
un llarg etcetera.

LA DANSA, SEGONS JAUME COMPANY

Després de donar aquestes breus explicacions
sobre el naixement i evoluciéd de 'agrupacié Aires
Mallorquins de Palma, cal aprofundir sobre la con-
cepcidé que té Jaume Company de la dansa, una con-
cepcid que es basa en l'aprofitament d'alguns aspec-
tes de la dansa classica com a complement pel
desenvolupament del cos i, que a la vegada, propor-
ciona elegancia, finura i expressivitat a la dansa ma-
llorquina. Tal volta aquesta sigui 'herencia més sig-
nificativa del mestre Antoni Planes, ja que Jaume
Company el qualifica com un ballador molt fi que de-
senvolupava un ball «senyor», i és precisament
aquesta linia la que ell ha volgut seguir en aquests
anys, la linia de la dansa cultivada.

El seu métode d'ensenyament de la dansa és un
meétode bastant didactic ja que, en els assaigs, sem-
pre dedica uns minuts llargs a repassar moviments,
els «passos» com ell diu, per a després passar a assa-
jar els balls composts. Aquest és un metode que, se-
gons Jaume Company, és molt més facil que el que
segueix Tomeu Ensenyat, ja que si un ballador no
sap el més imprescindible, és impossible que pugui
fer bones improvisacions. Per a aquest director sem-
bla que la coreografia s’ha de fer a mesura que es
van fent els «passos», amb la qual cosa el director
d’Aires Mallorquins no hi esta d'acord ja que pensa
que primer s’ha de conéixer un ball per a després
treure-li tot el profit i fer-ho meravellés. De 1'altra
manera, la improvisacié pot produir que les coses
surtin malament.

També assenyala que hi ha balls com «El Para-
do», «El Ball de ses Panades», «Ses Xapetes» o «El
Ball des Nevaters» que impliquen gran dificultat d'e-
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xecucid i que només es poden fer amb moltes hores
d'assaigs darrera, ja que sén danses molt cerimonio-
ses i que no estan a l'abast de qualsevol ballador.

DUES ANECDOTES SOBRE
EL «PARADO DE VALLDEMOSSA»

De sempre ha tengut una predileccié per les
danses lentes, entre les quals destaca «El Parado de
Valldemossa», que per ell no és més que un bolero
vell mallorqui. D'aquesta dansa, Jaume Company
em conta dues anécdotes molt interessants, una fa
referéncia al seu nom i l'altra al ball propiament dit.
La primera és molt curiosa ja que, segons ell, fou
Santiago Russinyol qui va batiar aquesta dansa amb
el nomb que coneixem actualment. Quan Russinyol
va visitar Valldemossa un grup de balladors li feren
una petita festa i entre les danses que realitzaren
n'hi havia una que tenia lletra castellana; quan aca-
baren els balls, 'escriptor demana que tornassin a
repetir aquella peca i com abans els balls no tenien
noms definits, els digué que repetissin «la del para-
do» i aixi fou com aquella dansa, a partir d’aquest
moment, es va conéixer com «El Parado de Vallde-
mossan.

La segona anécdota esta relacionada amb la ma-
nera de ballar «El Parado». Segons el director d’ Aires
Mallorquins, aquest era un bolero vell normal, alegre
pero amb un ritme no massa trepidant, siné més
aviat majestuds i seré. Quan aquesta dansa es pre-
senta a les festes de la canonitzacié de la Beata
només hi havia un ballador de vuitanta anys anome-
nat «es Sabateret» que la sabia ballar, perd ho feia
d'una manera molt lenta i les balladores i els musics
havien d’anar al seu ritme. A partir d'aqui moltes
agrupacions adoptaren aquest ritme imposat p’en
Sabateret perquée va tenir molt d'éxit aquesta mane-
ra lenta i cerimoniosa.

Actualment Aires Mallorquins balla «El Parado»
tal com els va ensenyar el mestre Antoni Planes i
només fan una petita modificaci6 quan no hi ha
bones balladores, reduint el trio inicial (un home i
dues dones) a una parella.

BALLS FINS, ARISTOCRATICS

Amb tot el que ja hem dit sobre Jaume Company
ila seva agrupacié ja podeu deduir els trets més ca-
racteristics dels seus balls, uns balls fins, quasi aris-
tocratics, cercant sempre la perfeccio i el ritme ade-
quat; uns balls que jo vaig aprendre a estimar als
deu anys sense coneixer massa bé la seva significa-
cid, uns balls que record com una de les coses més
estimades i valuoses de la meva infantesa. Moltes
gracies per haver-me ensenyat a ballar, mestre
Jaume Company i enhorabona per aquest cinquanté
aniversari de 'agrupacié Aires Mallorquins.
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Entrevista a Guillem Bernat,
de I'Agrupacio de Ball Aires Sollerics

per Catalina Llado Palmer i Miquel Bezares i Portell

Ens esperava assegut a 'ombra, al bell mig de la plaga de Séller; ens demana sobre que voliem que ens
parlas, i nosaltres li diguérem que ens interessava tot el que ens pogués dir sobre el ball popular i, sobretot,
sobre el ball a Soéller i I'Agrupacié Aires Sollerics. Del ball com a espectacle i de la recuperacié de la dansa
popular parlarem amb ell, i en resumin el contingut en la seglient entrevista.

—Quin temps fa que existeix I'agrupacio Aires
Sollerics, i quin temps fa que hi balles?

—L'any passat celebrarem els vint anys de I'A-
grupacié. Jo ja havia ballat abans amb una altra
agrupacio, Brot de taronger, que data de devers
I'any quaranta. Perd aquella era una epoca, quan jo
hi vaig comencar a ballar, en que el ball popular s'ha-
via convertit només en espectacle, cosa que el féu
degenerar. A Soller, per motius diversos, entre els
quals figura el turisme, s’havia perdut el ball com a
divertiment a les feines del camp; s’hi introduia el
ball de salé. Els dos grups que existien, de ball popu-
lar, pero entés només com un espectacle, eren, pels
anys quaranta o cinquanta, Brot de tarongeri Dansa-
dors de la Vall d’Or. Aleshores ja s’havia confds el
ball: pujar el ball a un cadafal i mostrar-lo com un
espectacle li llevava espontaneitat: es creava un ball
i es representava. No es tractava de ball popular,
siné d'un espectacle basat en el ball popular. El que
intentarem, amb 1'aparicié d'Aires Sollerics, fou po-
pularitzar de bell nou el ball. Per una banda, mante-
nim l'espectacle, purificant tant com podem els
punts, cercant-ne els autentics, ja que alguns d’ells
ja havien degenerat tant que ja no tenien semblan-
ca. Ara bé, només mantenim l'espectacle per a una
Mostra, un festival, o alguna ocasié semblant: en de-
finitiva, perqué sigui representat en un escenari.
Pero, d’altra banda, hem creat una escola de ball,
hem intentat dur el ball de bell nou cap al poble, i és
en aquesta doble tasca on té el seu sentit, ara, I'agru-
pacié Aires Sollerics.

—I quina és la resposta de la gent?

—A Soller, i a d’'altres pobles també, ha estat un
problema. La gent no estava avesada a segons qui-
nes coses. Ens hem trobat amb una certa reticéncia:
la gent ja veia el ball popular només com un especta-
cle, un espectacle forca arrelat. Per exemple, teniem
problemes amb el vestit. Ballavem sense el vestit de
pageés i a la gent li costava de separar ball i vestit;
hem tengut, en aquest sentit, més d'una experiéncia

Aires Sollerics ballant a la plaga, davant 'església de Séller

desagradable, perd per a nosaltres és molt positiu
poder ballar sense el vestit, al nostre aire: al capda-
vall, el ball popular és aix0, és un ball de parella, so-
bretot, basat en la comunicacid; la dificultat és, en
un escenari, transmetre al public el que sentim; de
fet, si una parella s'entén, el public s’ho passa bé.
Pero també volem fer ballar la gent; per aixo procu-
ram ballar sense el vestit, ja que aix0 condiciona la
gent. Ballam amb el vestit en moments determinats,
com 1'Ofrena, o a la Mostra Folklorica Internacional
que organitzam aqui, a Soller. D'altra banda, I'escola

intenta ensenyar a ballar. Hi ha d’altres llocs, com a ===

Muro, en qué no s'interrompé el ball, i la gent, en ge-
neral, no ha deixat de ballar mai.

>
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—Aleshores, com vos arribaren les danses?

—Es curids, perd és el temps de la dictadura, el
temps de Coros y Danzas, quan no hi podia haver
ball lliure, que mantén els punts; per aix0 sobre-
viuen els punts, encara que una mica degenerats,
potser. Per exemple, també vengué a Soéller una
dona de Valldemossa, Mado Joana Vila, que va fer
que es recuperas el ball. Llavors no és que es man-
tengui el ball popular, siné la manera de ballar-lo.
Nosaltres intentam purificar-lo; hem intentat que el
poble sigui una altra vegada el protagonista.

—Teniu relacid, com a agrupacio, amb els altres
pobles de Mallorca?

—Feim, durant l'any, diversos encontres i inter-
canvis, per coneixer l'estil de cada poble. Antiga-
ment, l'intercanvi era diferent, els bons balladors
anaven d'un poble a l'altre. Per exemple, a Soéller
venia un bon ballador de Sa Pobla.

—1I a Séller, no hi havia cap bon ballador?

—Si, n'hi havia. Per exemple, un que es recorda
molt és el Boteret, que jo encara he conegut pero ja
de vell. També era molt bona balladora Mado Joana
Vila, que vengué de Valldemossa. Era una gent que
se sabia moure molt bé, i hem de tenir en compte que
en el ball mallorqui és la dona la qui mana. La dona
sortia i al ritme de la musica comengava a ballar, lla-
vors el bon ballador era el qui la seguia, i arribava
amb bon peu al final; si no, s'havia de retirar.

—Es freqiient, que la dona sigui el centre del
ball?

—Nosaltres hem pogut veure, en festivals i a
d’altres bandes, que molt sovint el ball és de parella,
pero a I'inica banda que el ball és lliure i que la dona
fa el que vol i 'home la segueix és aqui, a Mallorca.
Pel que hem vist, sobretot en aquests anys de la
Mostra Folklorica Internacional, és una peculiaritat
de Mallorca.

—On s'insereix el ball mallorqui respecte d’al-
tres llocs?

—Bé, nosaltres ballam jotes i boleros; a tot I'es-
tat se'n ballen. Es clar que ens arriben de la peninsu-
la i que llavors els feim nostres. Després cada poble
balla segons és. Per exemple al Pla ballen amb els
bracos més baixos que nosaltres. Depen, tal vegada,
de Ia manera de ser dels pobles, a Séller tenim un
caracter especial respecte d'altres llocs de l'illa. Ara,
també s'ha de dir que aqui estam condicionats per
les agrupacions com Brot de Taronger o els Dansa-
dors de la Vall d'Or.

Una altra historia sén les danses rituals, com els
cossiers, que aqui a Séller és un dels primers pobles
on varen desapareixer, encara que també havia
estat un dels primers pobles on aparegueren. Nosal-
tres varem intentar recuperar els cossiers, pero el fet
que ens faltassin moltes dades ens ho va fer reconsi-
derar; allo ja no tenia sentit; es tractava, per exem-
ple, d'agafar la musica dels cossiers de Montuiri i el
ball dels de Pollenca. Era trair la historia. Era crear
una cosa falsa en la historia de Séller. El fet és que
ara, a Soller, no podem parlar de més danses que el

ball que coneixem per ball mallorqui, com les jotes i
els boleros.

—I quina és la diferéncia, entre jotes i boleros?

—A la part rural es ballaven les jotes, a la part de
la vila ballaven boleros. El bolero és més recent,
passa de la Cort al poble, hi arriba de I'alta societat,
de manera ritual. De fet, per ballar boleros es neces-
sita més instrumentacio; per a una jota basta un gui-
tarro, el bolero és més un ball de cant, amb més ins-
truments. Abans, era tan clara la diferéncia entre
fora vila i vila que la gent del camp no sabia ballar
boleros, ila gent de la vila no sabia ballar jotes.

—1I el vestit, es regeix pel ball o pel lloc?

—Bé, cada poble tenia la seva manera de vestir-
se. Anaven, simplement, de pagesos. No hem trobat,
pero, un model de vestit que ens convenci; abans de
ballar explicam que la indumentaria no correspon al
ball, perqué volem que la gent entengui que el ball
no té res a veure amb el vestit. Per exemple, a fora
vila, en realitat, devien ballar descalcos, ja que la
gent hi anava. Una vegada, entrevistarem un pages
de Sineu que ens conta com hi havia gent de fora vila
que havia de llogar unes sabates per entrar a I'esglé-
sia.

—Per acabar, per queé ballau?

—Ballam per diversié personal. Es una comuni-
cacié d'home i dona. Sentim la musica i ens entren
ganes de ballar. Potser el sentit social del ball no és
el mateix que abans, pero la bulla encara no 1'ha per-
dut, el sentit. :

CATALINA LLADO PALMER
MIQUEL BEZARES I PORTELL

i
FABRICA D’ARTICLES DE PELL
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L'ESGLESIA
NOSTRA |

Balls mallorquins
a les celebracions liturgiques

per Pere-Joan Llabrés i Martorell

UNA INNOVACIO
EN LA LITURGIA POSTCONCILIAR

Abans de la reforma littirgica postconciliar, que
arranca de la Constitucié de Sagrada Liturgia, pro-
mulgada el 4 de desembre del 1963, de balls dins les
celebracions liturgiques a Mallorca en romanien ben
pocs i tots ells eren com una reliquia de 'antigor que
havien resistit les prohibicions dels reformadors tri-
dentins i dels «moralistes» illustrats, com és ara la
reial cédula de Carles III del 1780 que volia extirpar
tota «irreveréncia» de les processons i altres fun-
cions eclesiastiques en tots els seus regnes.

Danses de cossiers, cavallets, aguiles i el ball de
sant Joan Pelds ornaven encara algunes misses de
festes patronals o de diades ben senyalades per la
participacié popular, i també algunes processons i
altres acompanyaments festius a determinats in-
drets de l'illa. En els articles precedents trobareu
amplia informacié sobre aquestes reliquies estima-
des del nostre folklore.

Arribada la reforma liturgica del Vatica II, co-
menga a fer-se cada dia més freqiient a les nostres
esglésies el que s’ha anomenat «ball de I'oferta». Po-

llenca, Algaida, Montuiri i Felanitx conservaven els
seus balls antics de cossiers i cavallets que, en algu-
nes festes, ballaven durant 1'ofertori de 1'ofici solem-
ne. Pero a pobles i esglésies que no havien mantin-
gut aquests tipus de ball, d'unes caracteristiques
que per ara anomenaré liturgico-populars, s'hi intro-
duiren balls mallorquins dels anomenats «tipics».
Em sembla que Valldemossa fou una de les parro-
quies capdavanteres en aquesta innovacié i, sense
pensar-s’ho gaire, els bons valldemossins enfloca-
ren, al bell mig de la missa de la «seva» santa, ni més
ni manco que el bolero anomenat «parado de Vallde-
mossa». Es aquell que té una lletra picara que diu:
«perqueé som pillo i perque, ses allotes no em vo-
len...»n. Pobra Beateta! Mai s’ho haguera pensat ella
que, segons diuen els biografs, per res del mén hau-
ria assistit als balls de parelles que, amb motiu de les
festes patronals, s’organitzaven a la seva vila!

Perque la innovacié fou aquesta: que els balls,
precipitadament anomenats «de 'ofertar, eren balls
de parella, balls d'enamorament o de festejament,
erotics —sense que aixo signifiqui de per si res d'im-
moral—.

Estol dels dotze cossiers ila dama de Pollenga de comengaments d'aquest segle.
La dama és una alloteta, Joana Amengual «Marimonan.
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La innovacié esdevingué moda ben aviat. I ara
gairebé no hi ha ofici solemne de festa patronal, o
missa de TVE des de Mallorca, o missa de festa sona-
da, vajal!, que no hi hagi un ball a I'oferta ben vitenc,
com diuen les Rondalles... a les noces!

UN DELIT D'ADAPTACIO... NO ENCERTAT

Els qui introduiren acriticament el ball de I'ofer-
ta, ho feren sens dubte moguts per alldo que va dir el
Concili Vatica II a I'esmentada Constitucié de Litur-
gia:

L’Església no pretén imposar una uniformitat ri-
gida en allo que no afecta la fe i el bé de tota la comu-
nitat, ni tan sols en la liturgia; ans al contrari, res-
pecta i promou el geni i les qualitats peculiars de les
distintes races i pobles. Estudia amb simpatia i con-
serva Integre, si pot, tot el que troba en els costums
dels pobles que no sigui vinclat indissolublement a
errors i supersticions, i encara de vegades ho accep-
ta en la litiirgia mateixa amb tal que es pugui harmo-
nitzar amb l'esperit vertader i autentic d’aquesta.
(Art. 37).

Ara bé en els costums del poble mallorqui no hi
havia ni rastre de preséncia de balls de parella dins
els oficis solemnes ni dins les processons ni dins cap
altra activitat celebrativa.

No és d'estranyar que a més d'un, titllat potser
de mentalitat rancia, li vingué ben de nou i mira amb
mala cara la introduccié de balls «de pages», com
anomenavem i anomenam encara els copeos, bole-
ros, mateixes, fandangos, jotes, etc. Aquests devien
recordar les diatribes que, dalt la trona, llancaven els
predicadors d'antany que prometien poc menys que
I'infern als qui, a la plaga de la vila, per les festes,
ballaven tals danses. Aix0 s’esdevenia temps enre-
ra, abans que s'introduissin els balls «d'aferrat», que
aquests si que en mogueren, de polseguera «mora-
listan!

Perd la moda s'anava estenent i les critiques
eren refuades com a excessivament aferrades a una
moral antiga, mentre prosperava l'avang «progres-
sistan.

Els promotors del nou «ball de l'oferta» devien
ignorar 1) que, de ball «de pagés» o de parella, no
n'hi ha cap que dugui legitimament el nom «de I'o-
fertar; 2) que els antics balls mallorquins, vinculats
a la celebraci¢ liturgica, no eren mai de parella: no
eren ni jotes, ni boleros, ni cap d'aquest tipus de
dansa.

Quan, per pressions de l'autoritat eclesiastica o
reial, els balls de cossiers i cavallets foren bandejats
de les esglésies mallorquines, durant 1'oferta les xe-
remies, acompanyades de flabiol i tambor, sonaven
la melodia d'un ball de pagés, pero tal dansa no
havia entrat mai dins el recinte de la celebracio litur-
gica.

Que els balls, que ancestralment acompanyaven
I'oferta o altres manifestacions celebratives, no eren
de parella, és ben clar i manifest encara ara en els de
cavallets i cossiers, que perduren.

BALLAR A LES CELEBRACIONS DE L'ESGLESIA

La celebracio liturgica és una festa: per aixo el
cant, la musica, li escau. Es una dada antropoldgica,
consagrada a la tradicid liturgica de 1'Antic Testa-
ment i també del Nou. Cantar és expressio connatu-
ral del cor agrait a Déu per la salvacié rebuda. Recor-
dem només una exhortacié de Pau als primers cris-
tians de Colosses: «Agraits a Déu, cantau-li en els
vostres cors amb salms, himnes i cantics de I'Espe-
rit» (Col. 3, 16). «Qui canta, prega dues vegades», va
escriure sant Agusti.

Qui canta i balla jquantes vegades pregara?, es
pregunta Joan Pau II en una improvisacié parlant a
Saragossa l'any 1982. Perqué cal reconéixer que el
cant sovint va acompanyat del ball. Cant i ball
s'unien a les celebracions de 1'Antic Testament, i
aquesta unié enfonsava les seves arrels en la religio-
sitat popular comuna i estesa en gairebé totes les
cultures. Arreu del moén la dansa és un element inte-
grant del ritu religios.

No conec preséncia de danses en la liturgia de
I'Església dels primers segles. L'austeritat i simplici-
tat del «culte en Esperit i Veritat» dels primers cris-
tians mantingué fora de l'espai cultual la dansa.

Aquesta s'introdui en la liturgia cristiana per 1'a-
nomenat «catolicisme popular» quan, a partir de 1'i-
nici de I'Edat Mitjana, el cristianisme entra en con-
tacte de veres amb el mén religiés natural paga, que
tractava de batiar. I el baptisme consisti sovint a as-
similar gestos, elements, expressions, simbols, imat-
ges, de la religiositat tradicional i popular preexis-
tent tot injectant-los un esperit, una fe cristiana. Es
aquest un fenomen molt estudiat i volgut de l'antro-
pologia cultural que hem de tenir sempre present en
acostar-nos a la valoracié de la religiositat del poble.

En el periode medieval I'Església accepta el ball
dins les celebracions liturgiques, a les processons, a
les festes. L'home medieval viu integralment la
festa: aquesta, amb un contingut i un nom ja cris-
tians, umpl tot I'espai de la vivencia humana. Res li
és estrany. La simbologia, amb queé es viu i s’expres-
sa la festa, ho abraga tot. Paraula i ritu, «logos» i
«eikon» (verb i imatge), cos i esperit; tot ben unit,
indissolublement unit, serveix per exterioritzar i re-
presentar I’home en festa.

I el cos de I'home medieval dansa mogut per
'esperit que copsa el sentit gojds, o a voltes tragic, o
lluitador, sempre simbolic amb projeccié cap al
transcendent, que porta en si tota festa.

Els cristians medievals, doncs, amb tota natura-
litat, pregaven, cantaven i ballaven en les festes.
Dins les esglésies, a les misses de les festes, a les
processons, als actes populars i civils que també for-
maven part de la festa, els cristians ballaven. I eren
encapcgalats pel bisbe i pels preveres, pels clergues,
que també ballaven com a corifeus del ritu festiu que
volia encomanar a tot el poble el delit comunitari per
I'exultanca.
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Els «Cavalls cotoners» de Ciutat, restaurats per I’'Escola de muisica i danses de Mallorca,
ballant I'oferta a la Seu el dia de la Conquista.

RESTES DE DANSES RELIGIOSES A MALLORCA

A més d'un 'explosié comunitaria del goig festiu
medieval li pot venir de nou, perd —ja ho he dit— el
poble gotic era aixi: agosarat i rioler i dramatic com
I'art meravellds de les catedrals gotiques, de la nos-
tra seu de Mallorca. També a la nostra seu, hi trobam
testimonis antics de preveres, revestits de sant
Joan: el baptista i I'evangelista, dansant i coberts de
mascares apropiades al que representaven.

Vestigis dels balls medievals son els encara vius
cossiers i cavallets. Formaven part de la representa-
cié sacra. No eren balls de parella. Les dones no hi
intervenien normalment. Fins i tot el paper de
«daman» en els cossiers era generalment representat
per un home. Tenim constancia que de vegades la
«dama» fou representada per una dona pero, per evi-
tar trulls i irreveréncies que desdeien del lloc sant,
era un home el qui feia de «dama». La moral per da-
munt del travestisme! Recordem també que la Sibil-
la sempre era un nin del cor «vestit de donay.

Com diu un dels articulistes que m'ha precedit,
els balls de cossiers i cavallets no tenen un origen
religiés cristia. Es el que jo he afirmat més amunt:
son ritus de religiositat popular que el cristianisme
batia i assumeix. I convé recordar aqui que, entre els
pobles primitius, no hi ha trencament entre nivell re-
ligiés i nivell profa. Tot és sagrat per tal com la divini-
tat tot ho envaeix. Aixi no hi ha festa que sigui profa-
na, civil.

El poble mallorqui, en fer entrar cossiers i cava-
llets a la celebraci6 liturgica —com també ho feien
catalans i altres pobles de la peninsula ibérica i d'Eu-
ropa—, certament tenien el sentit, el seny, de 'adap-
tacid tal com desitja per a la liturgia d'ara la Consti-
tucio conciliar citada al principi. Per a 1'oferta, mo-
ment en queé el poble presenta a Déu i al sant festejat
les seves ofrenes, en que es projecta tot ell cap al'al-
tar, sabé adaptar les corregudes dels cossiers (nom

que ve de I'arrel llatina del verb «correr», com també
«cds», camp de corregudes) tot dirigint-les cap a 1'al-
tar, cap a la participacié eucaristica, amb un ritme,
uns punts, unes passes determinades, al so dels ins-
truments més nostrats. També adapta per a l'oferta
els cavallets, l'origen dels quals és tal volta simbol
de lluita i victoria. Com s'escau aquesta dansa a la
festa dels sant «militar» i martir Sebastia, patré en-
demés de les milicies populars de les viles, i que feia
sortir victoriosos del combat de la pesta els nostres
avantpassats!

L'aguila, que representava segurament l'evan-
gelista Joan, és element representatiu i ornamental
de la processé del Corpus. D’ella, que normalment
era gran i vistosa a les desfilades, procedeixen les
«aguiles de Pollenca» que encara dansen harmonio-
sament al Corpus pollenci. Les dones aguiles sembla
que son una innovacio tardana, del barroc.

Sant Joan Pelds, dansant, és la festa que de 'es-
glésia surt al carrer en el solstici d'estiu. Aixi a Fela-
nitx. A Pollenga és el precursor que va davant la cus-
todia del Santissim, I’Anyell de Déu, que el baptista
va mostrar present entre els homes, precedint tam-
bé les aguiles, simbol de l'altre Joan.

Son aquests els balls religiosos que hem rebut
de l'avior i que sén una mostra de les danses medie-
vals que ens han arribat sense 1'esponera d'antany,
certament per mor de les persecucions «moralistes»
i juridiques a qué reformadors i il'lustrats les varen
sotmetre.

¢COM BALLAR AVUI A LES CELEBRACIONS?

Se m'ocorren dues propostes. La primera pro-
posta és de més facil realitzacié. La segona just la
deixaré encatada.

De l'antigor hem rebut els malliorquins una
pauta per ballar a 1'església. Sén fonamentalment els
cossiers i els cavallets, vertaders balls de I'oferta,
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processionals, que també serveixen per treure la
festa fora de l'església i escampar-la —oh, com la
murta flairosa!— pels carrers de les viles i de Ciutat.
Que Pollenca conservi per molts d'anys també les
agradoses xiques que fan d’aguiles al seu Corpus!

Voldria fer unes matisacions. Primerament que
hauriem d’evitar que tals danses religioses fossin
només espectacle. Haurien de ser allots del poble,
que sentissin la festa com a expressié del goig popu-
lar, els qui ballassin no per lluir-se siné per contagiar
a tothom 'entusiasme vital, I'emocié de la comunitat
que sent dins el seu cor el batec de les esséncies més
intimes del poble, i del poble en festa!

En segon lloc, com a liturgista, no puc deixar de
demanar que els dansadors formin part de l'assem-
blea liturgica quan ballen dins la missa. No m'agrada
gens que els cossiers i cavallets de Ciutat, a la missa
del dia de la Conquista, es facin obrir el portal major
de la Seu per ballar 1'oferta i que després desapare-
guin. L'espectacle ja esta servit i han acabat! Hi hau-
rien de ser des del comengament. ;Per que no ballen
també a l'entrada acompanyant autoritats i clergat i
bisbe cap a l'altar, i al final també precedint autori-
tats i poble i escampant fins a Cort la festa de tot un
poble que celebra les seves arrels. I durant la cele-
bracié eucaristica, en un lloc adient, que participin
del cim cristia de tota festa, que és el goig compartit
entorn del sacrificii de la taula de la germanor.

Crec que aquesta és una exigéncia del sentit
participatiu de la Liturgia de sempre, novament pro-
clamat pel Vatica II. Recordem l'art. 37 de la Consti-
tucié Conciliar de Liturgia, ja citat: alld que la liturgia
cristiana integra dels costums dels pobles s'ha
d'’harmonitzar amb l'esperit vertader i autentic
d'ella.

Dins aquesta primera proposta em sembla molt
bé que viles com Alard, recobrin els seus cossiers,
aixi com Ciutat ha recobrat cossiers i cavallets de la
ma de Bartomeu Ensenyat.

La segona proposta seria per ara just amb inter-
rogant: les generacions actuals /tenim creativitat
per fer que danses actuals puguin fer part de les nos-
tres celebracions? No ens podem tancar dins l'anti-
gor. Crec que és possible pregar, celebrar, expressar
el goig cristia, amb la dansa. {Com fer-ho perqué el
ball sigui vehicle de participacié en 1'eucaristia,
almenys per a una part dels feels que, dansant,
atreuen els altres perqué compartesquin el pa amb
gran exultanca? (Cfr. Fets 2, 46). Sé que només amb
aquesta proposta puc obrir un cami, per aixdo m'atur
aqui, al llindar.

LA MEVA INTENCIO

En escriure aquest article pel nimero de LLUC
dedicat als nostres balls, només he pretés ajudar els
meus germans, capellans i laics, perqueé tots plegats
ens aturem a reflexionar sobre els balls de I'oferta (?)
introduits acriticament després del Concili. I també
encoratjar la pervivéncia, la promocié i el recobra-
ment de les vertaderes danses religioses que 'avior

ens ha llegat, i que sén joies del nostre folklore, de la
nostra religiositat popular i —per qué no dir-ho?—
de la litirgia nostrada.

Com acab de dir, no em vull recloure dins el pas-
sat. ¢Sabrem treure balls en el present i en el futur
per viure més gojosament les nostres celebracions
liturgiques?

Ara, els organismes diocesans pertinents, els
preveres, els consells de pastoral, els homes i dones
que estimen la festa, i se senten mallorquins, hereus
de joies antigues i promotors de noves formes d’ex-
pressio6 festiva dins l'esperit sempre gojos, perqueée és
pasqual, del cristianisme, tenen la paraula.

PERE-JOAN LLABRES I MARTORELL
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El setmanari «Arribanr i el
ressorgiment de la literatura catalana
a Mallorca durant la postguerra

per Pere Rossello i Bover

1.—INTRODUCCIO

El setmanari «Arriba» fou durant la postguerra
I'organ oficial d’expressié de la Prensa del Movi-
miento en la comarca de Manacor. En el nimero 1
Pablo Saiz Gralla, aleshores Secretari Provincial de
Falange Espafiola Tradicionalista y de las JONS, deia
que la publicacié sortia al carrer «con un unico anhe-
lo, con un tnico afan; pregonar a los cuatro vientos
los veintiséis puntos de JOSE ANTONIO y expresar
una ferviente e inquebrantable adhesion al caudillo
Franco» (2). Els nimeros dels primers anys sén una
mostra d’aquest objectiu: !'«Arriba» d’aquesta
epoca era exclusivament un mitja de propaganda
ideologica, d'un feixisme exaltat i delirant, quasi
sente continguts informatius o d’entreteniment. Fra-
ses i eslogans celebres dels principals idedlegs del
feixisme (Hitler, entre ells) es reproduien en les pagi-
nes de la publicacié. La tendenciositat dels articles,
en la linia del feixisme més radical, tampoc no podia
esser més evident. Al costat d'aquests escrits de
progaganda politica apareixien textos d’exaltaci6 re-
ligiosa, d’acord amb el corrent del «nacional-catoli-
cisme». Naturalment, el jou i les fletxes aleshores
presidien la capgalera d'«Arriban.

A la fi de 1939 el setmanari experimenta una
crisi, potser motivada en ultima instancia per la si-
tuacié econdmica que en acabar la guerra sofreix el
pais. En I'editorial del numero 92 es parla de les bai-
xes de subscriptors que han tengut i, des d'aquest
moment, en moltes ocasions el setmanari sortira al
carrer en un format d'un sol full. De fet, durant els
primers anys de la década dels 40 aquesta sera la
seva forma habitual. La crisi de lectors es pot deure
no sols als problemes economics del public, siné
també al poc interés que tenia el periddic, excessiva-
ment inflat de propaganda politica. Els directius de
la publicacié potser s’adonaren d'aquest fet i comen-
caren l'edici6 d'un fulletd, en el qual varen aparéixer
un llibre de contes infantils i una comédia d’Andreu
Parera (3).

L'any 1945 encara es diu a la capgalera que és
editat per Falange Espafiola. Perd la trajectoria

d'«Arriba» és quasi bé idéntica a la d'altres publica-
cions periodiques controlades pel regim franquista:
des del propagandisme exaltat i fanatic del falangis-
me progressivament deriva cap a les funcions infor-
matives més estrictes i, aixi com el regim es flexibilit-
zava ideologicament i s'obria a algunes poques lli-
bertats, esdevingué més desideologitzat i permissiu.
Perd no m'interessa explicar 1'evolucié politica del
setmanari siné veure com en les seves pagines als
anys 40 i 50 es reflecteix la timida recuperacié del
mon literari mallorqui.

2.—ELS POETES I LA SEVA OBRA

Ja des del numero 1 la poesia té un espai relati-
vament important dins el setmanari (4). La majoria
dels poemes que en els primers anys s'hi publiquen
sén cants patriotics o religiosos, d'un retoricisme
barat, que difonen la ideologia del nou régim. Tot i
que la llengua del setmanari és sempre el castella,
just tres mesos després de la seva aparicio hi surt un
poema en catala: es tracta d'un cantic «Al Generalis-
sim» del sacerdot Joan Pascual Massanet (5), escrit
per celebrar el segon aniversari de l'inici de I'«Alza-
miento Nacional». Poc després d'aquest s’hi publica
un altre poema en catala (uns «Goigs del sant Cristo
de Manacor», en commemoracié del segon aniversa-
ri de la victoria sobre les tropes del capita Bayo)
sense indicar el nom de l'autor, perd tot assenyalant
que es tracta «de un brillante escritor de la locali-
dad» (6). Sembla que la causa de l'anonimat en
aquest cas no era l'is de la llengua autoctona, enca-
ra que l'«Arribay oficialment seguia una politica lin-
guicida envers el catala. L'article «Aqui, bien o mal,
se habla espafiol» (7) (el titol ho diu tot) n'és un clar
exemple. Els poetes que més sovint hi publiquen sén
Gabriel Fuster, Fra Mateu Febrer, Joan Pascual Mas-
sanet (amb altres poemes també en catala), Antoni
M. Peiia i Lluis Segura Mir6 (8), entre d’altres.

Passada la «febre» dels primers anys 1'«Arriba»
perd progressivament la rigidesa ideologica dels
seus inicis. També dins la segona meitat dels anys
40 apareixen en la publicacié noms nous, quasi tots
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d’escriptors pertanyents aleshores a les generacions
més joves. Hi trobam alguns dels que seran els més
importants escriptors mallorquins de la generacié de
la postguerra, al costat d'algun dels seus predeces-
sors i també dels seus successors més immediats.
Aquests joves literats solen publicar-hi sobretot
poemes i només en algun cas molt ocasional hi
treuen algun relat o article. D’entre els manacorins
destaquen els noms de Jaume Vidal Alcover, Miquel
Angel Riera, Guillem Fullana, Hada d’'Efak, Lloreng
W. Femenies, Guillem Puerto, Rafel Ferrer Massa-
net, Pere Orpi, etc. D’entre els d'altres poblacions hi
publiquen esporadicament Lloreng Moya, Pere Ca-
pella (alies «Mingo Revulgon) i Rafel Ginard i Bauga;
el pollenci Miquel Bota Totxo és un dels collabora-
dors més assidus de la publicacié setmanal. Al cos-
tat d'aquesta nomina d’escriptors que més tard des-
tacaran, surten també altres noms l'obra dels quals
practicament no ha transcendit: el costumista An-
dreu Parera (9), Antoni Sureda Ferrer, Antoni Car-
dell, Bartomeu Fuster, Gabriel Fuster, Miquel Casta-
nyer, M. Munar, Antoni M. Penya, Lluis Segura Mir¢,
Miquel Duran i Francesc Fraile Rossellé entre molts
d'altres. A més d'aquests escriptors, tot represen-
tant un tipus especific de poesia molt vinculada a
I'esperit ideologic del setmanari, destaquen per la
seva assiduitat dos noms: Javier de Burgos i José
Tellado. Aquest darrer (un funcionari peninsular
destinat als jutjats de Manacor) sobresurt per la
gran quantitat (més que per la qualitat) de poemes
que publica a «Arriba», sempre en una linia anacro-
nica i anodina. La importancia que «Arriba» va donar
al fet literari és palesa en l'aparicié a la fi de 1955
d'un suplement literari, titulat «Si».

El bilingliisme dels escriptors mallorquins a
«Arriba» és un altre dels trets a destacar. Encara que
globalment predomina la produccié castellana, la
preséncia de poemes en catala és un fet forca habi-
tual. El poeta que treu a les pagines del setmanari un
major nombre de peces en catala és Miquel Bota
Totxo. Els principals poetes de les generacions dels
50 i 60 (Jaume Vidal Alcover, Miquel Angel Riera,
Guillem d'Efak, etc.) conreen ambdues llenglies. En
altres autors, pero, 1'is del catala palesa uns certs
plantejaments diglossics (com és el cas de poesies
d'un to liric intrascendent i casola o de tema costu-
mista o humoristic). En canvi, en els poemes de te-
matica epica —sempre fent-se resso dels topics
triomfalistes i espanyolistes del moment— s’empra
exclusivament el castella.

Un aspecte que cal comentar és la influéncia de
la poesia de la Generacié del 27 sobre alguns d'a-
quests escriptors (10). L'ds del castella ha de veure's
no tan sols com el resultat de la situacié politica de
I’época, siné també com un efecte de I'atraccio esté-
tica que els nostres poetes senten per la lirica espa-
nyola de pre-guerra. D'una forma evident molt epi-
dermica, Lorca és el poeta més imitat en les pagines
d'«Arribay. Sol tractar-se d'imitacions no gaire dissi-
mulades del Romancero Gitano (11). Els més interes-
sants soén alguns poemes també influits per la lirica

espanyola del 27, perd no tan mimeétics (12). L'admi-
racio pels poetes del 27 també s’observa en la publi-
cacié esporadica d’alguna composicié d'aquests au-
tors (13).

Al costat d'aquests poemes influits directament
per la Generacié del 27, que pretenen assolir un cert
nivell artistic, trobam altres obres d'un to molt dife-
rent. Hi ha una gran quantitat de poemes de cir-
cumstancies (escrits generalment amb motiu de la
mort, la celebracié de la Primera Comunid, les noces
o aniversaris sacerdotals, etc.), de poemes comme-
moratius de festivitats (presentats sovint com a
obres de tema religios) i de composicions de to popu-
lar (com els poemes de Mingo Revulgo o les cobles
en castella signades per «El Coplero» que, per encar-
rec del setmanari, es publicaren cada setmana du-
rant l'estiu de 1951 comentant esdeveniments del
poble). Fins i tot hi ha alguns anuncis publicitaris de
comercos de Manacor en vers. La poesia d'intencid
didactica i moralitzadora, a més de la religiosa i de la
patridtica, son altres vessants que es conreen a
«Arriba». A la segona meitat dels anys 40 encara s’hi
segueix publicant «poesia patriotica», tot destacant-
hi el ja esmentat José Tellado, que durant quatre
setmanes seguides publica el llarg poema titulat «A
la Patria» (14). Alguns dels poetes joves també es-
criuen composicions que repeteixen els topics de
I’espanyolisme de l'época (15), en la majoria dels
poemes de tema religiés que apareixen a «Arriba»
advertim una absoluta superficialitat i I'abséncia de
sentiments autentics. No hi manquen tampoc al-
guns poemes tocats d'un romanticisme tronat, propi
d'autors segurament molt joves.

En linies generals el setmanari «Arriba» defensa
una concepcié de la poesia for¢a anacronica i, en
aquest sentit, els poetes que imiten la «Generaci6 de
1927» representen els Unics assaigs de renovacio i
de modernitzacio. Aixi, el poema anonim «Poesia del
momento» oposa «modernitzacié» a «poesian:

E'scribir por escribir; que gran tarea

de edades estacionarias, borrosas,

en que el humo del hogar calentaba

Io que hoy cines y radios no logran. [...]
Nuestros nietos no escribirdn en verso
porque habrdn olvidado hasta la prosa,
de rodillas sélo el hombre se eleva.

Al ponerse de pie entra en su fosa (16).

I en l'article «jEso es Poesia!» Fra Sebastia Fus-
ter fa una defensa del paisatgisme, que al fons no és
més que una apologia encoberta del tradicionalisnte
i de la religié (17), que es palesa en bona part dels
poemes en catala i coincideix amb la continuitat dels
canons poetics classicistes de I'Escola Mallorquina.
La influéncia dels grans mestres Costa i Alcover és
evident en algunes composicions. Perd és en un
poema en espanyol («Dios te salve, Mallorca») on
trobam, després de diverses lloances molt topiques
a la nostra terra, una referéncia explicita als mestres
de I'Escola Mallorquina:
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Y en las dureas copas de tiernos madrigales
Alcover y Llobera te brindaron ayer

el licor virgiliano que hoy te ofrece a raudales
en sonoras estrofas don Lorenzo Riber (18).

3.—ELS CERTAMENS

Els certamens literaris convocats per «Arriba»
mereixen una atencioé especial. En 1946 i 1947 el set-
manari convoca la Fiesta de la Poesia amb motiu de
la commemoracié de Sant Jaume, patrdé de Manacor.
El concurs se subvenciona amb els donatius d'enti-
tats i particulars —el nom de les quals es publiquen
en una relacié setmanal—, la qual cosa permet oferir
uns premis que oscillen entre les 150 i les 300 pesse-
tes el primer any i entre les 100 i les 500 el segon.
L’organitzaci6 del certamen és exactament la matei-
xa d'uns petits Jocs Florals. Els premis s'agrupen
per temes: la Flor Natural per a un poema de tema
lliure i els premis Fe Catodlica, Patria y Amor per a les
obres d'aquestes tematiques. Es donen també diver-
sos accéessits per a cada una de les quatre modali-
tats. En 1947 s'inclou a més un premi per a poemes
de tematica humoristica. Les composicions guardo-
nades es publiquen al setmanari des de finals de ju-
liol fins alguns mesos més tard.

L'any 1946 el P. Rafel Ginard és el mantenidor de
la festa i 'any seglient ho és Fra Justo Pérez de
Urbel, que fa un discurs d'un exaltat espanyolisme.
L'any 1946 Lloren¢g Moya obté la Flor Natural amb
I'obra titulada «L’Assumptan. Els altres premis re-
cauen en Lluis Segura Miré («San Francisco de
Asis»), Antoni Riera Jaume («A Espafia») i Jaume
Vidal Alcover («Cangdé de Primavera», un poema
molt proper als de L’hora verda) (19). Guillem d’Efak,
Josep Casasayas, Miquel Bota Totxo, Josep M. Mila-
gro Pascual, Francesc Pomar, Miquel Duran i Lluis
Segura Miré obtenen accessits. L'any seglient el
guanyador de la Flor Natural és el P. Rafel Ginard,
mantenidor del certamen en l'anterior convocatoria,
amb el poema «Hipica». Javier de Burgos obté el
Premi Extraordinari amb «Las figuras del Quijote» i
Jaume Vidal Alcover guanya el Premi Amor amb
«Revetla» (20). Aquest cop els accéssits recauen en
Lloreng Moya («Cel d’estiu»), Francesc Pomar («Un
cas succeit»), Miquel Bota Totxo («Molinera»), etc.
Cal constatar la preséncia de tres poemes anonims
(«Brusca i boiran, «La profesion mds antigua» i
«Entre la vinya i'l fenollar») que també obtenen ac-
céssits (21).

La Fiesta de la Poesia no és convocada els anys
seglients, la qual cosa motiva l'aparicié de l'article
«Instantdaneas», signat per Calamitas —segurament
algl molt proxim a l'organitzacié del certamen i per-
tanyent a la redaccié del setmanari—, que culpa el
«vulgo» de la suspensio de la festa, potser volent fer
referéncia a manca de collaboracié economica. En
I'article es constata la gran participacié aconsegui-
da:

«Mallorca es tierra de poetas. Manacor, cuna de
muchos de ellos: asi lo pregonan esos dos concursos

Arriba

MANACOR 25 do Jullo do 1037 — Nim. 476

1II Fiesta de la Poesla

MANACOR, 1947

PREMIO EXTRAORDINARIO

L85 FIGUBAS DEL QULIOTE

Autor: ). Jarier de Barges
Lema: «TEMPLANZA»

PREMIO DE HONOR — FLOR NATURAL

HIPICA

Avior:Ma.P. baue claad Barcs
Lema: «Degoten sol les banderes
1 suquegen de colors.

PREMIO AL TEMA AMOR

REVETLA

Autor: D, Jatme Vidal Aleaver

Lema: «Jila antigs de calmes casolanens.|

Banderoles flamejant
i waror de camn humana.
WVibra V'aire enchs de crits
1 eaqueizat de mans que 'alcen.
Un névol de mocadors
vola sobre la gentads
Ea tot ulls, anhel | gest
cada espectador Naufrags,
anegat de multitud,
@l clos brunylt de llum chlids.
Pols olimpics emb el trot

del cavalls. Tota Ia tards,
rossa i blava, és un fester
arborat de mum danimes

B e

La carrera els embrisga

1 devoren el cami

amb el ritme de ses cames.
Refuigeix o sev entorn

da Mur magnifics sstampa.
Bis empany un franesi

4e sagetes afuades,
desparades pel desty

de Yea olimpiques palmes

Ball furor de Joventu,
eaparit, nervi i sang brava,
amb comphs arrebatat
talment d'estrofes pindariques
Semblen ingrhvids Liamps vius
senyant unes retzes llargues
de gria, de negre i de ros,
amb sa cua estarrufeds,

MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA
(AUTO-RETRATO)
Noci eo Baquivias y manqué en Lepanto.
Fal en Ane, lego; y en Argel castiva.
fEiewclsh [ance Afelim it Sethsl

i phame n iy por s g ave
elevs & Dios ko que del mundo sabe.
Con elia cutato la locura mansa
de un Iogenioso 5 desceecido Hidsigo;
tiz008 cifio, y & mis pies dracansa
1a silueta anatomics de uo gaigo.

DON QUIJOTE

- (AUTO-RETRATO) -
Fut 8 la vejez cuando, perdido e juclo,
me eché & Jor campos & sembrar fustiols;
7 lweron m! obsesion y mi delicts
Jos cabalieros del andanie Oliclo.

ami
#om & s \al Sancho, cuys gran malicla
Ie hizo suplic del sablo la pericla
0 ua clerto Goblerao de artificlo.

pusler
e e e

SANCHO PANZA

Aix6 ers i no era...
Bon viatge faci la caderners
1 darrora ofle ¥ verdétol, cou-cou,

Aix8 ora només Iy Primavera
.nm\nn-d. o0 8l crestall d'un pou.

de llum, on sout
J- eaclata on brots novells Pasqua Floridal
Els cunille tendres surien del seu cau
i dins 4] ventre de la terra humida
germinen lea llavors En e cel blau
ol primer eatel del temps que ve convide
« ballar am oll als arbres de la pa

Cromen festers o l'era,
 T'ora qaeé ﬁrrnnn a de la lluna
i cosfria del sol,
festors on Ja nit bruna
que belega al comphs de s primera
cangd dal rossinyol.

Voldria que tan alt fos ol meu vol
que una estralla trenchs la meva gorra
plens de eén § Haire de deamal
1 de canée epreses a la terms...

Slos, i,
trompeti de guerns,
ponse wspai,
o ningl m'sjuds,
o bo podré fer mal
Cercau, Gl amb mi falegris perduda
A, sil A
M. Mads. u..«. feis-me aquest favorl
Per qob no ballau?
Ba fota per ballar la jovenesa,
ull negre, wll verd. ull blau

Kl Scsstes/oberid eymalice

Tienes del paeblo la Iotuicion —El glpé t¢ ol color de la tristeda..

tensos | glorificats  ©
on un nimbe de pols blanca

ispitsandy o 4tk e,

Dins el camp, bull i rugeiz
humana, una n'ers la més bella

Castell nou o castell vell,

sempre era font i ers esquells,
fragil com ana rosells
i dolca com un crespell.

als corsers i als conductors
amb veus de joia i de rus

buen
1Quijapo, &
1 tota se fo mirade uljano, tu

i brollen els mocadors

ol vent de I'entusiasme.

Se fonen penes i goigs

dins la mar de carn humans.
Tot crema en un foc vital
de crits de roje flamads
Elcampléan foguerd

i cada cor une brasa

DULCINEA
(AUTO—RETHATO)
Al mundo astral de los sof

dins el cor de Vestimat
B.ndmu- degotant Auo ers i no ers

Ilum viva i color encarnada

de T'espera...

echos
o -l]m ol esodielisnamiaei
(Continua en 4 pdgina)

S i
com un fris, damunt Iu tarda.

(Conttnua en 4* pdgino)

de afos anteriores, en los que se dieron a luz poemas
unicos y de insospechada inspiracién. Por mis manos
han pasado miles de versos inéditos, frutos de almas
amigas» (27).

L'any 1951 «Arriba» torna a convocar un altre
certamen literari amb motiu de les festes de Sant
Jaume, pero aquest cop opta per la prosa breu. A
més, en les bases s'indica que els contes han d'estar
escrits en castelld. Miquel Angel Riera el guanya,
amb «El espantapdjaros», un relat que es caracterit-
za pel lirisme i per la bellesa de l'estil (23). L;any se-
glient es torna a celebrar i en 1953 és convocat per
tercera vegada, perd tot restringint-se exclusiva-
ment a concursants de sexe femeni. També, en de-
sembre de 1951 I'Agrupacié Artistica de Manacor
convoca un concurs de Teatre Regional, «en lengua
vernacula», que ofereix com a premi la representacié
de I'obra. Cal assenyalar que aquests certamens sén
en certa manera un precedent dels futurs premis
«Ciutat de Manacor», que s'iniciaren en 1965 i duren
fins a 1977.

4—CONCLUSIO

En contrast amb la quantitat de poetes i d'obres,
s’observa una abséncia absoluta de reflexié entorn
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de la literatura. En «Arriba» curiosament quasi no es
publiquen mai ressenyes de llibres i gairebé no hi ha
articles informatius sobre la literatura. Pero ens sor-
prén que en un panorama tan migrat un setmanari
d'ambit comarcal dediqui un espai considerable a la
poesia. L'iinica explicacié pot estar en una actitud
ingénua socialment assumida que identifica tot
tipus de produccié poetica —sense atendre ques-
tions estetiques ni qualitatives— amb un alt nivell
cultural. La poesia, per tant, potser és considerada
com un signe de prestigi cultural de tota la comuni-
tat, cosa que explica que es puguin convocar certa-
mens subvencionats per entitats, comercos i parti-
culars.

Tot i la considerable quantitat de poemes publi-
cats a «Arriban, cal constatar-ne la migradesa gene-
ral. Només un nombre reduit de poetes (Jaume Vidal
Alcover, Miquel Angel Riera, Lloren¢ Moya, etc.)
destaquen d’'entre un conjunt dominat per la medio-
critat, el provincianisme i la vulgaritat. Curiosament
els que més sobresurten son els que segueixen el
model literari de la «Generacié del 27». La resta d'au-
tors no aconsegueix defugir dels topics oficials del
moment o es queda en una concepcio de 1'obra poéti-
ca ja totalment superada. En aquest sentit les pagi-
nes d'«Arriba»n, com tantes publicacions d'ambit
local, és un document forga interessant per coneixer
uns anys dificils de la nostra historia literaria.

PERE ROSSELLO I BOVER

NOTES

(1) Aquest article ha estat elaborat a partir dels exemplars
del setmanari «Arriba» (Manacor) localitzats a la Biblioteca «Bar-
tomeu March», a la Biblioteca Publica de Mallorca i a la Societat
Arqueologica Lulliana. Cap d'aquestes colleccions és completa,
per la qual cosa aquest article no té pretensions d'exhaustivitat.
Voluntariament no entram en I'analisi dels anys 60 per limitar-nos
a la «postguerra» propiament dita.

(2) «Arriban, num. 1 (19-I11-1938), p. 4.

(3) Es tracta del recull de contes titulat Alquimia (del num.
67 al 75; 24-VI-39 / 19-VIII-39), de Tischler, i de la «sarsuela»n Luz
negra (del nim. 75 al 85; 26-VIII-39 / 28-X-39), d'Andreu Parera.
Sobre aquest autor vegeu: Gabriel Juan Galmés i Guillem Vidal
Oliver, «Introduccié». Dins Poesies, d’Andreu Parera i Morey (Ma-
nacor, 1985), pp. 7-25.

(4) Per exemple, el primer numero treu dos poemes: «Ro-
mance al mar», d'Alberto Cafiellas («Arriba», 1, 19-III-38, p. 5),
dedicat «a unos héroes que murieron en cumplimiento de su
debery; i «La Espafa Triunfaln, de Fra Mateu Febrer (Ibid., p. 6),
un extens cant patriotic de rebuig absolut de tot el que no és
espanyol.

(5) «Arriba», num. 18 (16-VII-1938), p. 3. Josep Massot i
Muntaner parla de Joan Pascual Massanet (Manacor, 1872-1953)
en dos treballs en curs de publicacié: en el llibre Els escriptors
balears davant la Guerra Civil i en un article sobre la literatura
franquista a Mallorca que apareixera en la Miscellania Joan Fus-
ter.

(6) Ib., num. 22 (13-VIII-38), p. 4. Sembla que I'autor en qiies-
tié era Gabriel Fuster. (Dec la informacié a Josep Massot i Munta-
ner). Gabriel Fuster és un dels collaboradors més constants del
setmanari. A més de poemes, hi publica nombrosos treballs histo-
rics. Fuster era advocat i exerci com a fiscal i, a més, farmacéutic;
pertanyia a la Reial Academia de Farmacia i era membre de la
Societat Arqueologica Lul-liana.

(7) Ib., nim. 31 (15-V-38), p. 1.

(8) Sobre aquests autors vegeu: Damia Ferra-Pong, «Cultura
i politica a Mallorca (II)», «Randa», 3 (1976), pp. 71-106 [i, especial-
ment, pp. 88-106].

(9) Parera mori en 1953, perd el setmanari «Arriba» encara
publica alguna de les seves obres després de la seva mort, fet
indicatiu de la popularitat que tenia en la localitat.

(10) Sobre aquesta qtiestié vegeu: Joan Mas i Vives, «La
“Generaci6 del 27" i els poetes mallorquins dels anys 50». Dins
Actes del sise Colloqui Internacional de Llengua i Literatura Ca-
talanes. Roma, 28 setembre - 2 octubre 1982. [Edici6 a cura de
Giuseppe Tavani i Jordi Pinell] (Barcelona 1982), pp. 307-334.

(11) En sén exemples els poemes «Romance del amor pasa-
do» («Arriban, 373, 12-V-45), p. 1), de Jaume Vidal Alcover, «Celos
gitanos» (Ib., 601, 31-XII-49, p. 2), d'Antoni Sureda Ferrer, «Ro-
mance de la nifia locan (Ib., 544, 27-XI-48, p. 2), de Miquel Angel
Riera, o «Nifio dormido» (Ib., 594, 12-XI-49, p. 4), de Guillem d’E-
fak.

(12) Com els de Miquel A. Riera titulats «Presencia»
[«Arribay, 546 (11-XII-48), p. 4], «Post Comunio» [ib., 568 (14-V-
49), p. 1] i «Recogimiento» [ib., 728 (7-VI-52), p. 1], aquest dltim
extret de l'edicio a «Poesia Nuevay.

(13) Per exemple, apareixen a «Arriba» el poema «Navidady,
de Jorge Guillén [ib., 809 (24-XII-53), p. 1], «Saeta», de F. Garcia
Lorca, i «A la Resurreccién del Sefior», de Gerardo Diego [ib., 825
(17-1v-54), p. 1].

(14) Ib., del 449 (2-XI-46) al 452 (23-X1-46), p. 4.

(15) Es el cas, per exemple, de Guillem d'Efak, que aleshores
era adolescent, que hi publica els poemes «Canto de un espafol»
[«Arriban, 424 (4-V-46), p. 1] i «Inclitas razas ubérrimas» [ib., 442
(7-IX-46), p. 1]. Altres poetes, sense caure d'una manera tan bar-
roera en la propaganda feixista, refan alguns dels temes enaltits a
I'época i els tracten des d'aspectes més purament culturals o his-
torics. Es el cas dels poemes «Cervantes en prision», de Miquel
Angel Riera [ib., 424 (4-V-46), p. 2], «Hispanidad», de Lloren W.
Femenies [ib., 540, (30-X-48), p. 4] o de «Las figuras del Quijote»,
de Javier de Burgos [ib., 475 (26-VII-47), pp. 114].

(16) Ib., 579 (30-VII-49), p. 4.

(17) Ib., 631 (39-VII-50), p. 4.

(18) Ib., 437 (3-V-46), p. 4.

(19) Ib., 436 (27-VII-46), pp. 1-6.

(20) Ib., 475 (26-VII-47), pp. 1i4.

(21) Ib., del 476 (2-VIII-47) al 481 (6-IX-47).

(22) Ib., 578 (23-VII-49), p. 1.

(23) Ib., 683 (28-VII-51), pp. 41 2.
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756=1757:

Claustre de St. Felip Neri de Ciutat

ser suprimida.

pag. 37 (101), la Iinia 17 de la columna esquerra diu: confessionals ha de dir constitucionals
pag. 65 (129), el peu de la foto no ha de dir: Pati de St. Pere al Seminari antic de Mallorca sind

Pregam als nostres lectors que prenguin nota de les segiients errades que cal corregir al nimero

pag. 68 (132), Ia linia 6 de la columna de I'esquerra diu: el Dr. Massanet ha de dir el Dr. Joan Maura
pag. 70 (134), Ia frase de les linies 5-7 de la columna dreta: Exercint aquest carrec... vellesa. ha de




En qliestio d’aiglies, volem posar
Mallorca al corrent.

L'aigua corrent ha passat d'esser un en marxa un Pla de Sanejament i
privilegi a constituir una necessitat Abastiment, un pla d'aiglies per a
per a la vida moderna. La construccid posar Mallorca al corrent.

de ponts i aljubs fou.la primera
passa. La canalitzacié de l'aigua, la PLA DE SANEJAMENT I
segona. Avui els pobles de Mallorca

han crescut i s'han desenvolupat, ' Y
perd molts d'ells encara no compten ABASTIMENT DAIGUES
amb aigua canalitzada, ni tampoc

el o A LA PART FORANA

Per a pal.liar aquestes deficiencies, el ]
Consell Insular de Mallorca ha posat Un pla per a millorar

CONSELL INSULAR DE MALLORCA



berta la cultura

EIX UNA NOVA CAIXA, amb molts Part, a la ciencia, a esport: Caixa
anys d’experiéncia. d’Estalvis i Pensions de Barcelona. : =
Neix (_i.e la fusi6 de Caixa de Barcelona Una Caixa oberta a les iniciatives (]
i Caixa de Pensions. socials, a la cultura, a la il-lusié.
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Una nova entitat financera oberta a Oberta, sobretot, a les persones. laCalxa



