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EDITORIAL. Unes declaracions desafortunades i mal con-
testades. Comentari a les declaracions del President del Go-
vern Balear a «La Vanguardia» de dia 31-1-1988 i a la replica
que li donaren alguns partits a Mallorca.

Dossier: Musica a Malloca en el segle XX, coordinat pel Cen-
tre de recerca i documentacio historico-musical de Mallorca.
Joan Parets presenta, com encapgalament la llista de musics
compositors mallorquins, nascuts en el present segle. Apunts
per a una historia de la musica de Mallorca.

Musicologia a Mallorca, per Xavier Carbonell. Repas de la seva
trajectoria des de mitjan segle XIX fins avui.

Catalina Gibert presenta el mén coral a la nostra illa.

El mén de la bibliografia musical mallorquina. Assaig d’ulla-
da reflexiva, per Biel Massot i Muntaner.

Els Festivals de Bellver (1953-1956). Una Historia Musical
sobre Mallorca. Joan Company i Florit ens parla d’aquest
grandiés espectacle, fruit de la col-laboracié entre Joan M.?
Thomas i el director escenic nord-america Clyde Robinson.

Pere Estelrich ha conversat amb el compositor mallorqui, de
tanta anomenada, P. Antoni Martorell: A la recerca del missat-
ge. .

Gabriel Angel Vich fa un comentari sobre I’Auditdrium, inaugu-

‘rat dia 3 de setembre del 1969, la gran obra de Marc Ferragut.

L’ensenyament de la Musica a les Balears. Panoramica de la
situacio present i propostes per a la seva correccid, per Bal-
tasar Bibiloni. :

La renovaci6 pedagogica en-’Educacié Musical. El cant po-
pular com a fonament d’aquesta educacio, per Arnau Reinés i
Florit.

Alenar. Necessitat d’una oferta musical, per Antoni Pascual.
Xavier Carbonell ens parla de I’Associacié de compositors de
les llles Balears, creada de fresc (gener d’enguany). Prece-
dents i projectes. ;
«A tempo de musica», per Bel Ribot.

Fonoteca publica: un servei a la Casa de Cultura,
presentat per Lluis Forteza.

L’ESGLESIA NOSTRA té una bona noticia: Una edicié del Nou
Testament per a Mallorca, Menorca i Eivissa, per Pere-Joan
Llabrés.

Josep M.2 Llompart ha presentat el Llibre, amb paraules prou

‘eloglients i sentides: el Nou Testament en la nostra llengua

(28-1-1988).
La immigracio, Canyelles i el nacionalisme. Reflexions de
Mateu Morro sobre les declaracions del president Canyelles.
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{DITORIAL

Unes declaracions desafortunades
i mal contestades

Dins el desolador i desgraciat paisatge politic que els illencs estam suportant —després de redolar
cinc anys amb una mal plantejada, mal administrada i gens engrescadora autonomia— ha esclatat un
llamp i s'ha esbravat una tempesta: les declaracions del president Canyelles a «La Vanguardia» de dia
31 del proppassat gener.

Les declaracions han estat contestades a la premsa, al carrer i al Parlament pel PSOE, promotor de
la campanya «Terra de tots» amb cartells a facanes i caps de cantons.

Encara que siguem a I'hivern, tot sembla que ja és passat com una tempesta d'estiu.

El problema de la immigracio6 a les Illes, creim que no té la solucié adient ni en reformes de la Consti-
tucid espanyola vigent —cosa inviable per tants de motius i que devia ser prou coneguda de l'autor de
les declaracions—, ni en l'apellacié a uns «drets humans», vists solament des d'una perspectiva sim-
plista i retallada.

Els dos partits majoritaris a les Illes, que a les eleccions esqueixen la majoria dels illencs amb una ne-
fasta bipolaritzaci6 partidista, han demostrat en aquesta contesa la insuficiéncia dels seus arguments i
del seu discurs ideologic per enfrontar-se a un fenomen i a un problema que pesa tan greument sobre la
nostra societat des dels temps del «boom» turistic, péssimament administrat pel réegim franquista per
desgracia del nostre poble. A la Dictadura, el fenomen migratorili ana molt bé per trobar una solucié facil
al subdesenvolupament de moltes regions de la Peninsula, I'estalvia de promoure I'agriculturaila indus-
tria en aquestes contrades, i de retop li servi per homogeneitzar lingtiisticament i culturalment la «nacién
espainola» mentre de les Illes en treia un cabal precids de divises. Aixi un poble petit com és el nostre,
mancat de defenses en tots els sentits, hagué de suportar la destruccié del paisatge (la «balearitzacio»
abominable) a costa d'un increment de construccions que provocaren una allau de «forasters», que en-

' cara ara no s’han pogut integrar en percentatges molt elevats.

Cal constatar en aquest punt que el mallorqui—i els altres nadius de les illes germanes—no és racis-
ta: més tost és acollidor i hospitalari. «Foraster» és un qualificatiu del qui no parla la nostra llengua; el
vingut de fora, quan ja parla mallorqui, deixa de ser «foraster». Tot i amb aix0 cal reconeixer que sempre
les allaus de gent nouvinguda —pobres perqué han d’'emigrar i pobres sovint de cultura i d'aptitud d'in-
tegracié— generen algunes reaccions de rebuig en la poblacié autoctona que poden semblar racistes.

Quan es tracta d'apellar a «drets humans», en aquest cas el primer que s'ha de reivindicar és el dret
ano haver d'emigrar. Aixo és el que faltava, i continua mancant, en els plantejaments estatalistes i espa-
nyolistes.

Lamentam que s’hagi volgut afalagar uns votants «conservadors» —recordem una vegada més la fi-
bra conservadora dels illencs— atiant un possible caliu colgat d'una animadversié contra els «forasters»
incomodes, per part d'uns que sempre han propiciat un doblegament del nostre poble davant el que ve
de fora: llengua imperial, centralisme, uniformisme cultural, etc., els mateixos que han afavorit i afavorei-
xen urbanitzacions, que espoltreixen encara més el nostre paisatge i que reclamen noves importacions
de ma d'obra.

Lamentam que uns altres hagin volgut acontentar els seus electors immigrats, com si aquests fossin
victimes d'un poble que els rebutja i no fa res per acollir-los o integrar-los.

Es aquesta una altra mala passada que ens han jugat els pohtlcs ¢Quan arribaran a reconéixer qu1-
nes son les desventures que —des dels anys 50 per no anar més lluny— han esclafat el nostre poble i
I'han mantingut en la desconeixenca de ser el qui és? ; Quan arribarem a gaudir d'una autonomia que res-
pongui de veres a les necessitats reals de vertebrar un poble conscient, personalitzat, amb trets diferen-
ciadors de nacionalitat, que no estigui sotmes a les arbitrarietats que uns centres aliens de poder, desco-
neixedors de les realitats que configuren la nostra fesomia historica, cultural, sociologica, ens van impo-
sant segons les seves conveniéncies, manipulant, per afegitd, els sentiments d'un poble desinformat?
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Dossier coordinat pel Centre de recerca i documentacio historico-
musical de Mallorca: MUSICA A MALLORCA EN EL SEGLE XX

S

Apunts per a una historia de la musica
de Mallorca

L'any 1978 aquesta mateixa re-
vista (1) ens publicava un article
amb aquest mateix titol on dona-
vem tot un llistat de compositors

mallorquins anteriors al segle XX.

Dita llista després d'una seérie
d'anys ens ha servit per a publicar
el Diccionari de Compositors Ma-
llorquins (segles XV-XIX) (2).

Avui presentam aquesta llista
de musics compositors vius i morts
nascuts a Mallorca durant aquest
segle. No posam ni instrumentis-
tes, ni recopiladors, ni professors,
ni intérprets ja que la revista Por-
tula (3) en dona una relacié de tots
els vius.

Sens dubte, aquesta llista, avui
per avui, és inacabada. Agrairem
qualsevol informacié que ens per-
meti corregir-la, completar-la o
ampliar-la.

El Centre de RecercaiDocumen-
taci6 Historico-Musical de Ma-
llorca té les portes obertes per a
qualsevol ampliacié, tant biogra-
fica com musical, aixi com agraira
tota mena d'informaci6é que pugui
servir per ampliar els coneixe-
ments de tots els qui ens dedicam
a la recopilacié de dades musicals.

Hem ordenat la llista per ordre

. alfabétic: llinatges, nom, poble i

Orquestra de Cambra «Els Solistes de Mallorcan

any de naixement i als morts poble
iany de mort.

Lloseta, estiu de 1987

JOAN PARETS I SERRA

(1) Lluc 680 (1978) 26-29.

(2) Joan Parets i Serra - Pere Estelrich i
Massuti - Biel Massot i Muntaner; Diccio-
nari de Compositors Mallorquins (segles
XIV-XIX) Mallorca, 1987.

(3) Biel [Massot i Muntaner] - Toni Pas-
cual [Nadal]; Guia musical de Mallorca, in
Portula, 15-16 (marg-abril) 1983. s. p.
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Llista de miisics compositors mallorquins (segle XX) |

ADROVERIMASCARO, Miquel
ADROVERIVIDAL, Cosme
AGUILOIBORDOY, Agusti
AGUILOICALDENTEY, Félix
AGUILOICAPLLONCH, Miquel
AGUILOIFORTEZA, Gaspar
AGUILO, Miquel Angel

ALBA, JosepF.

ALEMANY IPASCUAL, Jaume
ALISIFLORES, Roman
ALOMARIPERELLO, Antoni
ALZAMORAIALBENIZ, Ferran
AMENGUALIHOMAR, Francesc
AMENGUALIMAYRATA, Josep
ANDREUIMAIMO, Francesc
ARBOSICANYELLES, Enric
ARTIGUESIFEBRER, Bartomeu
ARTIGUES I MESQUIDA, Bartomeu
ARTIGUES, Antoni

ARTIGUES, Francisca

BAELL, Francesc

BALLESTERIMONTSERRAT, Bartomeu

BALLESTERIVIVES, Ramon
BARCELOIMOREY, Josep
BATLEIPONS, Francesc
BAUCAICOMPANY, Joan
BAUZAIBAUZA

BELLVER, Ferran

BENNASAR I BIBILONI, Miquel
BENNASSARIBONET, Andreu
BENNASSARIORELL, Andreu
BENNASSARIVICENS, Bartomeu
BERTOMEU, Agusti
BIBILONIIFEBRER, Joan
BIBILONIILLABRES, Baltasar
BONAFEIALORDA, Miquel
BONET IMIR, Pere
BONETIVERDAGUER, Joan Ramon
BONET I VERDAGUER, Maria del Mar
BONET, Antoni

BONNIN I AGUILO, Francesc
BONNINIFORTEZA, Miquel
BORRASIDE RIQUER, Lloreng
BOTAITOTXO, Miquel
BOVERIORDINAS, Bartomeu
BRUNETICOMAS, Francisca
BRUNETIESTARELLAS, Miquel
BUSQUETSIBONET, Jordi

CAIMARII ALOMAR, Antoni
CALAFATIBUSQUETS, Jaume
CALAFATIVERA, Antoni
CALDENTEY, Viceng
CAMPUZANO, Jaume
CANELLASIJAUME, Antoni
CANO, Marusa

Campos
Santanyi

Petra

Inca

SaPobla

Ciutat de Mallorca
Son Servera?
Ciutat de Mallorca
Ciutat de Mallorca
Llubi

Ciutat de Mallorca
Ciutat de Mallorca
Biniali

Felanitx

Ciutat de Mallorca
Felanitx

Campos

Felanitx

Ciutat de Mallorca
Campos

Son Servera
Vilafranca

Lloseta

Sant Joan
Vilafranca

Sa Pobla
Santanyi
Santanyi
Felanitx

Manacor
Binissalem
Mancor dela Vall
Ciutat de Mallorca
Ciutat de Mallorca
Ciutat de Mallorca
Manacor

Sa Pobla

Sa Pobla

Ciutat de Mallorca

Pollencga

Biniali

LaSoledat - Ciutat
Bunyola

Sa Pobla
Valldemossa
Valldemossa

Ciutat de Mallorca
Ciutat de Mallorca

1942
1935
1954
1977
1924
1926
1970

1952
1931
1946
1928
1900
1908
1908
1926-1976
1915
1957

1900
1919
1928
1933

1939
1964

1904-1984
1937
1931
1953
1936
1920-1948
1917
1944
1947
190?
1933
1900
1925
1920
1903
1965
1961
1914

1943
1936

1911

Baltasar Bibiloni

Ciutat de Mallorca

PuertoRico

Ciutat de Mallorca

1985

1954

1975
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CAPOIADROVER, Miquel dels Sants
CARBONELL, Felip
CASASAYASILADARIA, Lluis
CLADERAIRAMIS, Rafel
CLOQUELLIVALLESPIR, Esteve
CODINAIBONET, Ramon
COLOMIPOL, Tomas
COLOMIRULLAN, Miquel
COLOM, Matilde
COLLICOMPANY, Joan
COMPANY, Jaume
CONTEST{IVIVES, Antoni
CORTESIFONS, Xisco
CORTESIFUSTER, Pere
COVASTQUER, Rafel
CRESPIICANELLAS, Francesc

DEYAIPALERM, Pere
DOMENECHICOLL, Jaume
DURANIJUAN, Pere Joan

ENSENYATIHOMAR, Joan Antoni
ESCANELLESITUGORES, Francesc
ESTARASIESTARAS, Rafel
ESTARELLASISABATER, Gabriel
ESTEVAIGINARD, Antoni

FEBRER, Miquel Angel
FERNANDEZ, Agusti
FERNANDEZ, Toni
FERRERIORDINES, Joan
FIOLIARBOS, Xavier
FIOLICOLOM, Guillem
FONSIFERRAGUT, Joan
FONTIBARCELO, Joan
FORTEZA IBONNIN, Elionor
FORTEZAICALDENTEY, Lluis
FORTEZAIFORTEZA, Nicolau
FORTEZAIFUSTER, Bernat

FORTEZAIREY, Monserrat (Mikofalvy)

FORTEZA, Miquel
FULLANAITHADA D'’EFAK, Guillem
FULLANA, Gaspar
FUSTERIPERELLO, Margot
FUSTERIVENY, Gaspar

Felanitx

Ciutat de Mallorca
Llubi

Muro

Manacor

Ciutat de Mallorca
Soller

Ciutat de Mallorca
Ciutat de Mallorca
Llubi

Manacor

Inca

Pollenga

Ciutat de Mallorca

Ciutat de Mallorca
Inca
Manacor

Ciutat de Mallorca
Ariany
Valldemossa
Ciutat de Mallorca
Arta

Manacor
Ciutat de Mallorca

Orient

Ciutat de Mallorca
Valldemossa
Manacor

Manacor

Petra

Felanitx

Inca

Ciutat de Mallorca

Manacor
Ciutat de Mallorca
Manacor
Manacor

1903

1962
1923
1912
1937
1937
1916

1916

1954
1954
1905
1910
1955

1913-1983
1926
1905

1961
1941
1933
1952
1905

1947
1954

1908
1962
1918
1938

1906
1957
1918
1948

1929
1966
1933
1943

Coral Universitaria

al Torrent de Pareis,
dirigida per Joan Company
(1982)

Meéxic

Ciutat de Mallorca

Pontd'Inca

Madrid

Ciutat de Mallorca

Ciutat de Mallorca

1978

1985

1968

1970

1972

1982
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GALMESIMART{, Andreu Manacor 1967 B
GAMUND!I ALEMANY, Lloreng

GAMUND{, Jaume Muro

GARAUIPASTOR, Joan Josep Santa Maria del Cami

GARAUISALVA, Climent Llucmajor 1913

GARCIAIVAQUER, Dionis

GELABERT IPOL, Guillem Consell 1938

GENOVARTIFONT, Jaume Ariany 1932

GINARDI AMOROS, Sebastia Arta 1904-1987

GOMILAIAGUILO, Antoni Inca 1912

GUARDIOLA, Jaume Alaré

HORRACHIBORRAS, Coloma Lloseta

HORRACHIROSSELLO, Lloreng Santa Mariadel Cami 1945

JANERIMORA, Miquel Llucmajor

JAUMEIGARI, Pere Antoni Llucmajor

JAUME ISENDRE, Andreu Ciutat de Mallorca 1922 Miquel Manresa
JUANIMESTRE, Rafel Porreres 1908

JUANIREYNES, Antoni Soller 1929-1972

JUANIRUB{, Viceng Ciutat de Mallorca 1945

JUANISALOM, Gabriel Santa MariadelCami 1928

JULIAIPROHENS, Miquel S'Horta 1927

JULIIRIBOT, Pere Ariany 1926 Ciutat de Mallorca 1983
JULIAIROSSELLO, Bernat Felanitx 1922

JUNCOSA, Enric Ciutat de Mallorca 1961

KOVACSIREUS, Francesc Ciutat de Mallorca 1964

LOPEZIFEMENIAS, Isidor 1901

LOPEZIMASSOT, Lluis Ciutat de Mallorca 1966

LOPEZIVIDAL, Antoni Es Molinar 1961

LLABRESITORRENS, Guillem Sencelles 1938

LLADOIDAVIU, Pere Bru Valldemossa 1904 Ciutat de Mallorca 1987
LLADOIVIDAL, Miquela Ciutat de Mallorca 1948

LLADO, Mateu Campos

MANRESAIGOMILA, Miquel Felanitx 1900

MARTORELLIMIRALLES, Antoni Montuiri 1913

MARTORELL, Miquel Sa Pobla

MASIPORCEL, Jaume Ciutat de Mallorca 1909

MASOT IMIQUEL, Miquel

MATASIBOVER, Pere Josep Santa MariadelCami 1934

MATAMALASIGRIMALT, Tomeu Manacor 1952

MATES, Gerard 1946

MATEUIBRUNET, Joan Bunyola 1925

MATHEUIMULET, Antoni SaVileta 1933 Ciutat de Mallorca 1984
MAYOL, Carles Manacor

MELIAIBAUGA, Pere Pollenga 1903

MELIA IMESTRES, Joan Porreres 1921

MESTRESICREUS, Bernat Bunyola 1903

MIRANDA, Toni Ciutat de Mallorca 1960

MIRO I FUSTER, Margalida Manacor 1906

MIRO, Pere

MOLL, Miquel

MONTSERRAT IPUIG, Mateu Llucmajor 190?7-1978

MONTSERRAT, Bartomeu Algaida

MORAGUESIJUANEDA, Jaume Calvia

MORELLITRUJILLO, Amparo

MOREY IFERRER, Lloreng Manacor 1915-1974

MORLA IPALAZON, Antoni S'Hortd'es Ca 1946

MULETIBARCELO, Antoni Algaida 1943
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Dossier: MUSICA A MALLORCA EN EL SEGLE XX

MULET IMULET, Gabriel
MUNARICARBONELL, Pere

NADALINADAL, Rafel
NADALIROSSELLO, Antoni
NADALIROSSELLO, Guillem
NEBOTIOLIVER, Serafi
NEGREICOLMILLO, Bernat
NICOLAUIRAMIS, Josep
NICOLAUIRIUTORD, Antoni
NICOLAUIROIG, Damia
NOGUERA I AMENGUAL, Macia
NOGUERA ICERDA, Guillem
NOGUERA, Toni

OBRADORIBURGUERA, Francesc
OBRADOR I SIQUIER, Antoni
OLIVERIMAYMO, Mateu
OLIVERIOLIVER, Gabriel
OLIVERIPUJOL, Sebastia
OLIVERISALAS, Tomas
OLIVERISANCHO, David
OLLERSIFULLANA, Miquel
ORDINAS, Josep

PALOUISABATER, Jaume
PALOQOU, Pep Xisco

PALOU, Joan Carles

PARDO, Joan
PARERAIFONS, Antoni
PASTORIGARCIA, Joan
PAYERASIMULET, Francesc
PENYA MORLA INICOLAU, Tomeu
PERICAS, Miquel Angel
PICOIAGUILO, Josep
PINAIMOLINA, Gabriel
PIZAIPROHENS, Antoni
PIZA IMESQUIDA, Nicolau
PLA, Pere

POCOVT, Julia
POLIORDINAS, Miquel
POMAR I BONNIN, Bartomeu
POMARIPOMAR, Bernat
POMAR, Perico
PONSIARROM, Catalina
PONSIMELIA, Miquel
POQUETIBOYERAS, Bartomeu
PORCELIMONER, Pere Joan
PROHENSICAPO, Onofre
POU, Pere

PUIGROS, Catalina

RAMISIAGUILO, Ramon
RAMISIGRIMALT, Francesc
RAMIS, Joan Josep
REALIDURAN, Joan ,
REBASSAIBISQUERRA, Pere
REINESIFLORIT, Arnau

Algaida
Sencelles

Manacor

Bunyola

Bunyola

Son Servera

Ciutat de Mallorca
Biniali

Petra :
Villafranca de Bonany
Biniali

Campos

Ciutat de Mallorca
Buger

Felanitx

Algaida

Ciutat de Mallorca
Llucmajor

Campos
Muro

Ciutat de Mallorca

' Arta

Manacor
Manacor

Inca
Vilafranca de Bonany

Ciutat de Mallorca
Ciutat de Mallorca
Felanitx

Campos del Port

Consell
Muro

Santanyi
Binissalem
Montuiri
Muro
Andraitx
Felanitx

Santa Maria del Cami
Manacor

Santa Eugénia

Sineu

Ciutat de Mallorca
Campanet

1901-19?7?
1925

1929
1908
1910
1932
1961
1902
1962
1907
1902

1967

1942
1904
1950

1934
1906

1922
1963

1945
1963
1903
1949

1909-1977
197?7-1960
1963

1911-198:
1950

1939
1942
1928
1923
1924
1968

1921

1919-1974
1954

Ciutat de Mallorca 1973
Soller 1977
Ciutat de Mallorca 19?7
Ciutat de Mallorca 1966
Ciutat de Mallorca 1964

Antoni Caimari
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REINESIFLORIT, Pere

REUS, Toni

REYNESISIMO, Joan Lloreng
REYNESISOLIVELLAS, Francesc
RIERAIESTARELLAS, Antoni
RIERAIGOMILA, Andreu

RIERA IMARTI, Petra
RIERAIMONROIG, Rafel
RIERAIMORAGUES, Antoni
RIPOLLISOLIVELLAS, Sim6
RIUTORTISERRA, Bernat
ROIGISERRA, A. Toni
ROSISANCHO, Josep
ROSSELLOIHORRACH, Lloreng
ROSSELLOIVAQUER, A.
ROSSELLO; Miquel

RUBERT IBESTARD, Miquel Angel
RUBIIDARDER, Sebastia

RUBIO, Pep Toni

RUIZIAZNAR®

SALAMANCAIFORTEZA, Jaume
SALETASIFEMENIA, Guillem
SALOMIFERRER, Cristina
SALVAIPASTOR, Antoni
SANCHOIROSSILLO, Antoni
SANSILLINAS, Joan

" SANTANDREUIMORAGUES, Joan
SEGUI 1 GOMILA, Miquel .
SEGURAIPERELLO, Miquel Angel
SEGURA, Josep
SERVERAICABRER, Joan
SERVERA IPERELLO, Antoni
SIMONET, Miquel

SIMONET, Sebastia

SIQUIER I CAPO, Pere

SIQUIERI TORRENS, Rafel

SISET, Josep

SUNERIBONET, Pere

SUREDA IPUJOL, Jaume

SUREDA, Antoni

TAULERIBERGAS, Cristofol
TERRADESIFUSTER, Antoni
TIMONER, Damia

TOSAR, Josep Antoni
TOUSICOLL, Pau
TRIASIORELL, Nadal

VADELLISALAS, Jaume
VALENT, Joan
VALLBONAIADROVER, Marc
VALLS, Xavier

VANRELL, Pere Joan
VAQUERIRAMIS, Antoni
VENYIVIDAL, Bartomeu
VICENSICANELLAS, Jaume
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Musicologia a Mallorca

per Xavier Carbonell

LA MUSICA POPULAR I FOLKLORICA

Tres son les etapes que conformen la historia de
la musicologia a Mallorca. Des de mitjans del segle
XIX fins a l'esclat de la guerra del 36, 'activitat musi-
cologica fou reduida, esporadica, i resultat d'investi-
gacions aillades, personals, i no sempre metodiques.
Els treballs dels estudiosos locals, estigueren cen-
trats enl'ambit de I'etnomusicologia, tasques dedica-
des a aplegar principalment, un corpus de musica po-
pular i folklorica. Recordem a tall d’exemple, els re-
culls d'A. Noguera, A. Pol, Antoni Galmés i també de
G. Massot (aquest publicat recentment). La col-leccié
del pare Rafel Ginard, desgraciadament al no contem-
plar la vessant musical, no arriba a esdevenir obra
magna i clau dels reculls folklorics mallorquins, que
per les dimensions li hagués correspost. Dins totes
aquestes tasques de salvaguarda de les tradicions
musicals, cal no oblidar per la seva importancia i mé-
tode cientific emprat, les missions de recerca musico-
logica dirigides i estimulades per «1'Obra del Cango-
ner Popular» a Catalunya.

Endemés d'aquestes tasques etnomusicologi-
ques, en aquesta primera etapa, es realitzaren algu-
nes investigacions que desvetllaren fons arxivistics,
indicadors d'un passat musical ric i interessant, indi-
cis d'un patrimoni prometedor. Aixi en les sengles vi-
sites que realitzaren els pares de la musicologia cata-
lana, Felip Pedrell i Higini Anglés, es desenterraren
conjunts de musica d’envergadura cabdal, tals com el
llibre amb composicions teclistiques de Joan Cabani-
lles conservat a Felanitx, o el volum manuscrit
d'obres religioses polifoniques de Pau Villalonga a la
Seu. Aquestes figures estimularen amb els seu tre-
balls, 'interés internacional pel tradicional cant nada-
lenc de la Sibil'la.

LA DAVALLADA DE LA POSTGUERRA

La incidéncia de la llarga postguerra, es tradui
per a la musicologia balear, com en tantes altres esfe-
res dela cultura, en una davallada radical d'activitats,
ratllant els limits de la inexisténcia. Sén treballs esca-
dussers, com els publicats a Valéncia, «Cuadernos de
Musica Folklérica Balear» editats per «Instituto Va-
lenciano de Musicologia», els que delimiten un pont
prim, amb les recerques anteriors. Cosa que no passa
amb els fons arxivistics, que en aquesta segona etapa
queden en un abando i oblit absolut.

Joan M.? Thomas al Festival Chopin de Valldemossa (1932-337?)
Entre els assistents, el General Franco

Els treballs historiografics de Joan M.2 Thomas,
foren potser els primers indicis d'un canvi de situacio.
Canvi que comenca a perfilar-se en la década dels
anys setanta, amb la progressiva revaloritzacié d'un
important patrimoni musicoldgic (Antoni Matheu hi
tingué una incidéncia clara), la col'leccié organoldgica
conformada pels orgues conservats aqui i alla de la
nostra geografia insular. Patrimoni d'excepcional im-
portancia, tant pel nombre com per la quantitat, i
també per les seves peculiars caracteristiques (pro-
pies de l'organeria de les terres de 'antiga Corona
d’Aragd), com per la dilatada cronologia que abraga el
conjunt. Aquesta revaloritzacid, incita a realitzar un
seguit de restauracions, ia crear un grapat d’entitats,
tals com I'Associaci6 Jordi Bosch d’Amics de I'Orgue,
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la Comissié Diocesana d'Orgues de Mallorca, etc.,
que han ti.igut com a finalitats la proteccid, promocio
d'aitals instruments, i l'assessorament per a noves
empreses restauradores. Aquesta nova perspectiva
de valoracié, per aquest patrimoni heréncia del nostre
passat musical, ha tingut una continuitat fins el dia
d’avui. Empenta que lamentablement no compta amb
un suport institucional.

LA DECADA DELS 80

Laterceraidarrera etapa dela historia de la musi-
cologia a les Balears, correspon a les activitats desen-
volupades en l'actual decada. En aquests darrers set
anys, s'han activat forca els treballs i estudis de ca-
racter historic i biografic, com els realitzats sobre la
musica i musics mallorquins de la segona meitat del
segle XIX i de bona part del XX, p'En Joan Company,
feines que son paral-leles amb les de recuperacié mit-
jancant la interpretacio, realitzades pel pianista Joan
Mollialgun dels seus deixebles (recordem el llibre re-
centment editat d’En Miquel Estelrcih, que conté la
recopilacié més extensa publicada fins ara, de la mu-
sica pianistica mallorquina). Cal no oblidar les feines
d'aplec i documentacio bibliografica i d’hemeroteca,
desenvolupada per Joan Parets, Biel Massot i Pere Es-
telrich, dins el Centre de Documentacio creat pel pri-
mer a Lloseta. Especialment important, és el treball
d’'equip que realitzen els germans Pere i Arnau Rei-
nés (organeriorganista respectivament), il'organista
Antoni Mulet, de catalogacié, datacid, i estudi estruc-
tural i mecanico-tecnic dels orgues historics de Ma-
llorca. Darrerament diverses persones, ja vinculades
a la musicologia o també a la historiografia musical,
han creat una entitat que té per finalitats, la divulga-
cif, la catalogacié i l'estudi cientific del patrimoni mu-
sicologic de les Balears: I'Institut «Pau Villalonga» de
Musicologia.

Les darreries dels vuitanta ens aboquen a una
etapa nova de la investigacié musicologica. Etapa
que haura d'estar centrada especialment en !'elabo-
racié d'uns inventaris, destinats a facilitar 'estudi i
especialment a preservar el ric patrimoni que serven
les Balears. Heréncia emmarcada per una cronologia
ampla, que arrela en la prehistoria i arriba al dia
d'avui. Conjunt de dades historiques, antropologi-
ques i artistiques d'idéntica rellevancia al patrimoni
monumental arquitectonic, plastic i també arqueolo-
gic d'aquestes illes. Les recerques dels darrers anys,
han fet surar uns testimonis que com la punta d'un
iceberg, assenyalen l'envergadura i el volum ocults,
dels fons fins ara amagats, adormits en els son dels
segles, i preservats fins avui, especialment per la his-

sat musical unicament pertorbats per la deixadesa, la
ignorancia, les rates i altres agents naturals, i avui
amenacgats perillosament pel comer¢ d'antiguitats.

PROPOSTES DE FUTUR IMMEDIAT

Com a cloenda d'aquestes ratlles, on hem pretés
resseguir molt per damunt els viaranys de la historia
musicologica de Mallorca, exposarem els punts que al
nostre entendre haurien de configurar aquesta tasca
de futur immediat d'inventari, catalogacié i estudi:

— Realitzar les analisis comparatives i estructu-
rals, i estudi metddic dels vells reculls de musiques
populars i folkloriques.

— Recollir amb us de les noves tecnologies d'en-
registrament, les darreres restes vives de la cultura
tradicional sonora.

— Completar i acabar l'inventari i estudi estruc-
tural dels orgues mallorquins i menorquins.

— Realitzaci6 d'un inventari dels instruments de
tota casta, conservats en colleccions particulars, con-
vents, monestirs, locals parroquials, museus, etc.
(instruments cultes i populars).

— Catalogacié de totes les mostres iconiques
amb escenes musicals, i representacions instrumen-
tals, de la plastica balear, des dels temps medievals
fins al segle XX.

— Estudi i catalogacié dels elements decoratius
dels vells instruments illencs.

— Inventari dels manuscrits i també musiques
impreses, abragadors d'una cronologia que pot partir
del segle XIII i arribar al nostre segle. Materials con-
servats en arxius de tota casta, parroquials, conven-
tuals, particulars, etc.

— Publicacié critica i analitica de les musiques
més interessants localitzades, aixi com dels diversos
inventaris esmentats.

— Estrena de musiques trobades.

Inventari, catalogacio, i estudi de tota mena de
referéncies i informacions documentals, referents a la
vida musical de temps passats. Dades trobables a
tots els arxius.

— I també catalogacié i inventari, de les restes
musicals del passat més remot, els temps prehistorics
i protohistorics de les Illes. Per exemple 1'utillatge
creat probablement per a finalitats sonores del con-
text post-talaiotic, o bé les iconografies instrumentals
de la cloroplastica punica d'Eivissa. Tasques propies
de 'anomenada arqueomusicologia, que podrien es-
tendre's endemeés, vers les etapes plenament histori-
ques com els periodes romans de I'alt i baix imperi, a
qui sap sil'época bizantina, i logicament als segles is-
lamics.

toria no destructiva de Mallorca. Testimonis d'un pas- XAVIER CARBONELL
Una cultura en marxa
Demaneu informacié x xX&aros&a
CULTURAL

per a tot un poble.

Carrer Ample, 35 (Palau Mornau) Teléfon 315 10 11 - 08002 Barcelona
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El mon coral

Catalina Gibert

El segle XX desperta a Mallorca amb tres grups
fundats a finals del segle anterior:

—Orfeé Republica (1870)
—Capella de Manacor (1897)
—Orfeé Mallorqui (1898)

Aquests grups es mouen dins el context de la
Renaixenca; denominacié catalana del seu peculiar
moviment romantic. I a la practica aquest «romanti-
cisme» es tradueix en la revaloritzacié de la musica
popular a través de la seva execucié en forma coral
pel mateix poble; és a dir en la formacié de corals
amb gent del poble. La finalitat és triple:

—1la formacié musical del poble.

—1la recuperacié de la cangé popular i

—Ila recuperacié també de la llengua autoctona.

A Mallorca €ls tres grups citats inicien aquesta
tasca de recuperacié i revaloritzacid, etc. Els ele-
ments que ho demostren son:

—el repertori; format per cangons populars ca-
talanes i mallorquines, cangons i adaptacions de
compositors mallorquins, i obres dels polifonistes
italians del segle XVI.

—Ila seva relacié amb la intellectualitat mallor-
quina i catalana de 1'época: Joan Alcover, Miquel

E11932
Mn. Joan M.? Thomas
crea la Capella Classica

dels Sants Oliver, Gabriel Alomar, Costa i Llobera,
etc.

Altres grups sorgits durant les primeres déca-
des del segle XX segueixen el cami iniciat per 1'Orfed
Is?lepubljcé, I'Orfeé Mallorqui'ila Capella de Manacor.

on:

—Orfed La Protectora (1900)

—Capella de Binissalem (1902)

—~Capella Tortell de Muro (1903)

—Orfed del Cercle Recreatiu de Felanitx (1917)

—L’'Harpa d’Inca (1920)

—Orfed Auli de Felanitx (1921)

—Orfeé de Sineu (1923)

—Orfed d’Alaré6 (19277?)

Una cosa que em crida molt l'atencié dels grups
anteriors és la de la denominacid. Resulta que la pa-
raula ORFEO és la que predomina part damunt les
altres (cinc contra tres); es podria parlar de 1'época
dels orfeons?... Potser un dia algu estudii bé el tema.
En principi consider molt interessant una frase del
diccionari Alcover-Moll al respecte: «Quan la gent
deixa de cantar les cancgons del pais al carrer, al

camp, a la muntanya, 1'Orfeé Catala sorgi esponta-
niament».
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La tercera decada del segle XX comenca amb
molt bon peu; el 1932 Mn. Joan M.? Thomas crea la
Capella Classica de Mallorca. Personatge i entitat
que donen la volta al mén proclamant amb molt d'e-
xit la singularitat i riquesa musical de l'illa de Ma-
llorca. Perd aquest bon comengcament de la decada
es romp el 1936 amb l'inici de la Guerra Civil:

—practicament no es creen nous grups fins al
final dels anys quaranta.

—dels orfeons dels anys vint ningu en parla.

—la Capella Classica es converteix en l'unic
«llumeret» de creacio i difusié de musica coral de 1'i-
lla:>

Pels anys cinquanta sorgeixen nous grups. I
aquesta vegada també resulta curiosa l'aparicio de
una nova paraula: CORAL. Si anteriorment es fun-
daven capelles i orfeons, ara es creen corals. Recor-
dem que la paraula CAPELLA s’aplica al conjunt de
cantors de musica religiosa, i que per aquest motiu
es pot considerar oposada a la d'ORFEOQ. Es possible
que s'aplicas la nova paraula per fugir de l'extre-
misme de les anteriors?

Una altra observaci6 a fer podria ser la de la in-
fluéncia del turisme pels anys seixanta. Crec que
aquesta és la ra6 de la inclusié de cangons populars
angleses, alemanyes, franceses... cantades en
aquests idiomes en el repertori d'algunes corals.

Una época molt important dins el mén coral
illenc és sens dubte la década dels setanta: la de les
diades de primavera i de Nadal; la de la creacié de la
Federacio6 i dels cursets d'estiu; la de I'aparicioé d'un
moviment coral infantil, etc.

I el present? Del present consider que no és di-
ficil veure la diferéncia quant a qualitat entre un
petit nombre de corals i totes les altres. Resulta cu-
riés també la moda de fer musica romantica després
de la moda de fer musica del Renaixement. Tampoc
no deixa de cridar I'atencié l'interés per crear cors de
cambra després de la moda de crear orquestres de
cambra...

CATALINA GIBERT

4

PERE MOREY

£LS PARLARS

CATALANS

Pere Morey, Lanell de Boken Rau.

M. Immaculada Pastor, Liantera (Lienguatge).
M. Immaculada Pastor, Alimara (Lienguatge).

i les llles Balears. Monografies Cientifiques, 4.
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DARRERES NOVETATS DE L'EDITORIAL MOLL
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Antoni Arfigues, Ramon Bassa, Miquel Cabot, Ramon Diaz, Joan Liadonet,

Xavier Bellés i Ros, Fauna cavernicola i intersticial de la Peninsula Ibérica

FAL '.\'.\’ CAVERNICOLA

FEHOIL)

Torre de I’Amor, 4. Palma de Mallorca r—‘

SUBSCRIVIU-VOS A LA REVISTA LLUC




LLUC

13

Dossier: MUSICA A MALLORCA EN EL SEGLE XX

Sonadores de llatit
(S. X111)
Museu de Mallorca

} de l biiogrfia usical

mallorquina

Assaig d'ullada reflexiva

per Biel Massot i Muntaner

Sempre que es fa un balang de 'estat de la Mu-
sica mallorquina hi sol haver un apartat que resta al
marge. Es el referit a les publicacions de caire musi-
cal. Ben sovint veim escrits que contemplen el Fet des
de la perspectiva de la infraestructura de I'ensenya-
ment o la de |'oferta artistica del moment, en qualse-
vol de les seves variants; pero no es solen referir a la
literatura que sorgeix sobre el tema. En aquestes ret-
xes no entraré a analitzar alld que s'ha fet —encara
que es tracti d'un treball necessari per al coneixe-
ment global de la nostra historia de la Musica— sind
unicament vull oferir-vos unes reflexions en veu alta,
donant-ne uns punts que consider basics i aportant
unes possibles solucions. D'alguna manera intentaré
situar aquest mon, les seves mancances i les seves
possibilitats. :

Si pegam una ullada al panorama musical des
d'una optica de les publicacions duites a terme ens
donarem compte que aquests darrers anys hi ha ha-
gut una proliferacié d'escrits dedicats a aquesta Art,
tot i que els trobam molts esparsos a diferents perio-
dics, revistes i en forma d'opuscles o llibrets.

Fent una classificacié primaria d'aquest material

podem veure que les biografies ocuparien el primer
lloc quantitatiu, els estudis d'alguna época o estil el
segon, seguides pels estudis d'alguna activitat con-
creta (duita a terme per alguna entitat de tipus musi-
cal o fent referéncia a alguna agrupacié musical o a al-
guna manifestacid peridodica del mateix tema) i aca-
bant amb recopilacions de partitures o estudis sobre
aquestes. En tot cas veim que hi ha un ampli ventall
de temes, d'autors i de patrocinadors.

I) Cal pensar que aquesta situacié realment fa-
vorable no ha sorgit perqueé si, de manera espontania.
Al meu entendre hi ha una série de factors que I'han
feta factible i han possibilitat que assolis el volum, la
importanciaielresso que té en aquests moments. En-
tre altres de menys importancia tendriem:

—La progressiva creacié d'entitats relacionades
amb la Musica, tant a nivell d'estudi técnic o interpre-
tatiu com al de simple i pura audicié. Aixo ha fet que
poc a poc hi hagués nuclis de persones sensibilitza-
des pel Fet musical, tant actual com preterit i de qual-
que manera han fomentat un interées creixent pels es-
tudis tendents a donar-lo a coneéixer i a aclarir-lo.

—El sorgiment de centres especifics dedicats a la
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investigacié de la historia de la Musica i de la Musico-*

logia. Responent inicialment a interessos personals,
han esdevinguts basics al veure's potenciats per una
creixent demanda, provocada per les circumstancies
esmentades en els altres apartats, especialment per
la dels estudiosos de 'apartat anterior, amb laideade
fornir-los material divers: documents, noticies, da-
des, interpretacions...

—L'ajut d'una série d'institucions, tant publi-
ques com privades, des de les autonomiques fins les
locals, passant per les universitaries i bancaries.
Aquesta circumstancia ha suposat un abaratament
de costos, amb una major disponibilitat d'accés al
mercat i, com és logic, una promocié de la tematica.

S'ha d'esmentar, com a punt a corregir, que en
molts de casos I'ajut ha resultat purament anecdotic,
en el sentit esporadic. Des del moment que no s’ha se-
guit una planificacié determinada —cosa que seria
basica per al maxim aprofitament d'aquest tipus d'ac-
tivitats— ha resultat que molt sovint ha anat en fun-
cié de I'humor i la inspiracié de les persones que re-
gien la institucié patrocinadora en un moment deter-
minat. Aix0 fa que ens trobem, per exemple, amb col-
leccions que només tenen un numero i d'altres que,
finsitot, no han arribat mai a veure la llum publica, tot
i que havien estat anunciades a bombo i plateret.

—La circumstancia del naixement de gran quan-
titat de revistes —generals, culturals, de «Premsa Fo-
rana»..— ha obert una demanda sobre la tematica i
una possibilitat d'espai on publicar. Encara que a ve-
gades aix0 ha funcionat més per «omplir planes» que
per un efectiu interés per la matéria. De tota manera,
en conjunt, ha suposat un mitja efectiu envers la di-
vulgacié de gran quantitat de temes musicals.

—Altres factors. En aquest apartat on hi cabrien
multitud de circumstancies menors, o indirectament
relacionades perd amb influéncia sobre el tema que
tractam, com seria €l cas de l'augment del nivell de
vida, voldria destacar especialment el factor perso-
nal, fent referéncia a aquelles persones que per la
seva activitat i dedicacié n'han sabut engrescar mol-
tes altres a penetrar dins aquest fascinant mén de la
Musica; persones que amb la seva aportacio profes-
sional i/o vital han sabut transmetre la joia d'aquesta
Art il'ansia del seu coneixement a aquells que els en-
volten.

II) La sensacié que dona la visié d’alguns dels
apartats anteriors és la d'eventualitat. Per a superar-
la i arribar a un sistema estable serien necessaries
una série de realitzacions concretes. Apunt una série

de possibilitats que, enmig d'altres, podrien ajudar a -

resoldre la situacio:

—Creacié d'una infraestructura a nivell institu-
cional per dur endavant la realitzaci6 concreta
d'aquestes inquietuds i d'aquesta demanda, poten-
ciant-ne els estudis iles publicacions, de manera pla-
nificada. Bastaria incloure-ho dins una politica musi-
cal seriosa i efectiva. Aix0 darrer seria senzill comp-
tant amb una disponibilitat de caire vitalista: sentir-
ho i viure-ho; en cas de no existir aquests condicio-
nants, un poc de voluntarisme il'lusionat, tampoc no
aniria malament.

Tocant més de peus a terra hi hauria unes realit-
zacions concretes que ajudarien a solventar la proble-
matica: Agrupacio, catalogacié i estudi del material
musical dels diferents arxius i fons documentals dis-
persos per aquiiper alla arreu de la geografia insular.
Creaci6 d'un centre d'informacié musical, amb un sis-
tema informatitzat que permetés l'agilitzacié de la
consulta i l'intercanvi documental amb altres paisos.
Ampliacié de la Fonoteca existent reunint i recupe-
rant el material sonor relacionat amb Mallorca. Crea-
ci6 d'una partituroteca on s'arreplegassin i es guar-
dassin les partitures d'autors mallorquins o relaciona-
des amb I'llla (i, per qué no?, les d’altres autors. Un
servei aixi seria realment profitdés per als estudiants
de Musica). Creacié d'un servei de publicacions sono-
res, destinat a potenciar tant compositors com intér-
prets propis...

—Creacié —irecolzament als ja creats—d'un ser-
vei de publicacions musicals per donar sortida als tre-
balls dels estudiosos i omplir, de manera estable, un
buit en la demanda de mercat. Sén molts els treballs
que, tot i essent importants, no han vist mai la lletra
impresa, id’altres que han estat més anys dels que to-
cava a sortir, endarrerint el procés logic d'ampliacié
de dadesila possibilitat de noves investigacions par-
tint d'allo ja fet.

—Creacid, i manteniment, d'algun tipus de publi-
cacio periodica referida a la Musica. Comptam amb el
precedent de Madrigal, revista sostinguda durant
uns anys per la Federacié de Corals de Mallorca, que
permeté disposar d'una eina comunicativa i divulga-
tiva no unicament als cantaires de les diferents for-
macions illenques, sind a qualsevol interessat per la
mateéria. Ja sabem que quasi totes les revistes solen
estar obertes a les collaboracions de tipus musical
—aqui en teniu un exemple— perd, vulgueu o no, una
revista especifica resulta molt més interessant i posi-
tiva per quant serveix de nexe d'unié entre la gent in-
teressada i fa més bones de localitzar les diferents
aportacions. Cal dir que hi podria haver material de
sobra unicament amb les informacions periodiques
que poguessin generar les diferents entitats de caire
musical; no en parlem si es tractas d'incloure-hi
també una agenda musical, que fornis informacié
puntual sobre els esdeveniments sonors d’aquesta
terra... (1).

Les coses per fer en el camp de la Musica no
s'acabaran. Uns fonaments hi soén; es tracta d'anar
afegint pedres i aprofitar —recolzant-les i reforgcant-
les— les que ja hi ha posades. Tot aix0 suposa una
tasca constant per als estudiosos i interessats en
aquest Moén i un repte indefugible per a les persones
que governen i dirigeixen la nostra societat.

BIEL MASSOT I MUNTANER

(1) Vegeu en aquest mateix numero, un article d'Antoni
Pascual sobre aquest punt concret.
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I

Els Festivals de Bellver (1953-1956)

Una Historia Musical sobre Mallorca

per Joan Company i Florit

El Festival de Bellver fou un grandids espectacle
historico-musical que resumia els episodis més signi-
ficatius de la Historia de Mallorca. Les primeres edi-
cions del Festival tingueren lloc al pati d’armes del
Castell de Bellver, d'aqui el seu nom, i posteriorment
al Claustre del Convent de Sant Francesc de Palma.

La celebraci6 dels Festivals (1953-1956) fou pos-
sible en uns anys en els quals Palma era la ciutat es-
panyola que tenia el més fort tant per cent d'augment
hostaler des del 1950. La incidencia del fet turistic fou
determinant i per aixo, un dels objectius a llarg ter-
mini era atreure un turisme internacional de qualitat
per a dotar la ciutat de Palma d'uns Festivals Interna-
cionals de Musica equiparables als d'altres ciutats
europees.

ELS CREADORS

La idea d’aquest drama historic i simbolic sobre
Mallorca fou concebuda 'any 1952 pel poeta i director
escenic nord-america Clyde Robinson, quil'exposa al
gran music mallorqui Joan Maria Thomas. El projecte
es féu realitat: Robinson és l'autor de les narracions
historiques i director artistic del Festival; Thomas, el
compositor i director de la part musical.

Clyde Robinson, nascut al'Estat nord-america de
New Jersey, estudia a I'Escola de Belles Arts de Fila-
delfia i es va graduar a I’Académia d'Art Dramatic de
Nova York. Més tard, crea el seu propi Teatre d'Art
Experimental a Pensilvania. La seva inquietud per a
estudiar I'Art Hispanic el dugué a visitar el Vell Conti-
nent per a coneixer diversos museus de les principals
ciutats europees, passant diverses temporades de
descans a Mallorca. En el Festival de Bellver, Robin-
son mostra els seus coneixements del color i del movi-
ment, el seu sentit poétici épici, sobretot, un gran do-
mini de I'escena teatral.

Joan Ma. Thomas (1896-1966) és la figura més im-
portant i polifacética de la musica mallorquina: orga-
nista, pianista, musicoleg, critic, escriptor, organitza-
dor, director i compositor. D'entre les seves grans rea-

«Festivals de Bellver» (1953-1956)
fou la darrera gran realitzacié de Joan M.? Thomas

litzacions cal destacar: 1'«Associacié Bach per a la
musica antiga i contemporania», el « Comité pro-Cho-
pin a Mallorca» (creaci6 dels «Festivals Chopiny i la
publicacié de la revista chopiniana «Philharmonian),
la «Festa de Nadal» o «Festa de la Sibil'lan, els «Festi-
vals de Musica Mallorquina», etc. Pero la seva gran
obra fou la Capella Classica de Mallorca, que sota la
seva direccié va assolir una categoria internacional i
una perfeccié extraordinaria.

EL FESTIVAL

Les set narracions historiques escrites per Robin-
son, iadaptades al castella per Miquel Forteza, evoca-
ven els seglients capitols:

1. Evocacio de la conquesta triomfal de Mallorca

-per Jaume I.

2. ElPalau del Rei Sang.
3. Capitulacié de Joanot Colom i el poble.
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4. Visita de Carles Veé. a la Ciutat de Mallorca.

5. Ramon Llull.

6. Santa Catalina Thomas de Valldemossa.

7. Chopin i George Sand.

La sinopsi musical del Festival, composta per
Thomas per a cor, piano i orquestra, constava de les
segiients parts musicals:

Acte Primer

Preludi: Sons de trompetes. Marxa dels peni-
tents. Himne Mallorqui.

la. Escena: Santa Maria. Te Deum laudamus.

2a. Escena: Preludi cortesa. Marxa del Rei Sang.

3a. Escena: Codolada de les Germanies. Elegia a
Joanot Colom.

4a. Escena: Marxa de Carles Vé. Faborddé de Car-
les Ve.

Acte Segon

Pregé: Sons de trompetes.

5a. Escena: Praeludium Sacrum. Martiri de Ra-
mon Llull.

6a. Escena: Miracle de les campanes. Festa de
Sor Tomasseta.

7a. Escena: A la Cartoixa. Polonesa en la major.

Final: Alleluia.

L'interés d'aquestes composicions es troba fona-
mentalment en la funcionalitat de la musica al servei
de I'espectacle, en el qual s'utilitzen distints recursos
en funcié sempre del contingut tematic de la narracio.
Per aix0, hi ha diverses modalitats interpretatives:
cor «a capella», orquestra, cor i orquestra, etc.

En general, les obres estan inspirades o basades
sobre cangons populars mallorquines: arranjaments

- sobre el ball de 1'Oferta, els Cossiers... cangons de

llaurar, del Rei mariner, de Sor Tomasseta, de Pas-
qua... tonada de ses porgueres...; també hi ha compo-
sicions inspirades sobre cants gregorians (Praelu-
dium sacrum) i arranjaments sobre obres chopinianes
(Preludi num. 15, Polonesa en la major...). En algunes
ocasions, s'intercalaven obres d'altres compositors:
Pavana d’'Antonio de Cabezén, Magnificat de Pau Vi-
llalonga, Balada de Mallorca de Manuel de Falla, etc.

Aquestes nou estampes musicals i mimiques, in-
terpretades per artistes locals —amb un nombre
aproximat de cent cinquanta components (orquestra,
Capella Classica, actors, grups de dansa classica i po-
pular, personal addicional, etc.)—requeria un compli-
cat i costds equip de muntatge escenografic, coreo-
grafic i lluminotécnic, convertint el Festival en un es-
pectacle d’'extraordinaria bellesa plastica i musical.

TELO FINAL

Si Clyde Robinson fou l'inspirador, Joan Maria
Thomas —per la seva condicié de mallorqui i music
obert a la muni6 de tots els llenguatges artistics—fou
I'anima del Festival de Bellver. Aquest fastuds espec-
tacle és la darrera gran realitzacié de Thomas i ven-
dria a sintetitzar la seva obra i esperit d'artista: la
simbiosi de la musica instrumental i vocal, el desig
d’'aconseguir I'obra d'art total per mitja d'un especta-
cle en el quall'accio, la poesia, la musica, la dansa ila
decoracio formassin una obra artistica unitaria i, tot
plegat, modelat i inspirat sobre els costums, les tradi-
cions i els tresors del passat historic mallorqui.

JOAN COMPANY I FLORIT

Diario de Mallorca

per a tots els mallorquins

un diari
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A la recerca del missatge

Conversa amb el Pare Martorell

El Pare Antoni Martorell és figura obligada a 'hora d'analitzar la historia de la Musica mallorquina del
segle XX. Es un dels grans exponents de la composicié actual.

Hem parlat amb ell, hem llegit alguns dels seus escrits (pregons, discursos...), hem repassat la seva bio-
grafia... tot per tal d'oferir la seglient semblanga.

El1P. Antoni Martorell i Miralles va néixer a Montuiri el 9 de mar¢ de 1913. Als cinc anys inicia estudis
musicals amb Josep Sampol.

E11921 entra al Seminari de 1'Orde francisca, continuant els coneixements de Musica amb el P. Rafel Gi-
nard i amb D. Josep Picé. »

Destinat a Roma, als vint anys composa els motets «Dextera Domini», «Oculi omniumbn» i «O memorialen.

Tornant a Mallorca, estudia al Conservatori amb els mestres Jaume Roig, Joan Maria Thomas, Rafel Vich
iPere Segura. S'ordena sacerdot I'any 1937.

Una vegada graduat en harmonia i piano, viatja novament a Roma el 1945 com a mestre de clergues i per
tal de perfeccionar els seus estudis musicals, especialitzant-se en composicid, gregoriaiorgue. Es doctora amb
la tesi «Les formes gregorianes en la Himnodia de T. L. de Victorian.

La seva estada a Roma fou llarga (més de trenta anys) i plena de fruits. D'aquells anys sortiren multiples
composicions que es podrien qualificar en els seglients apartats: Musica vocal, Musical vocal-instrumental i
Musica instrumental. Ocupa diversos carrecs de prestigi com el d'Organista i director de Musica i professor de
polifonia al Pontifici Col'legi Nord-america, Membre i director de la comissié diocesana de Musica Sacra, orga-
nitzador i responsable de no poques activitats relacionades amb la Musica liturgica, Fundador i director de la
Schola romana polifdonica... només per citar-ne uns quants.

A partir de I'any 1982, es trasllada al convent francisca de Ciutat. Aqui viu i hi composa. Es membre de
I'’Academia de Belles Arts i fill il'lustre de Montuiri. I entre altres honors té la Medalla d’'Honor i Gratitud del
Consell Insular de Mallorca.

—Podem dir, Pare Martorell, que la vostra musica
té quelcom de nacionalista?

—Realment no ho és nacionalista. M'interessa
l'element popular, com es pot veure a través de la
meva obra. Aquest element ha estat sempre la meva
mare. Perdo m'he servit d’ell per treure'n el perfum, no
per plagiar-lo.

Si vols un qualificatiu, diré que som un composi-
tor neoclassic.

—De totes maneres, el vostre credo cultural és
una mica nacionalista. Basta revisar els escrits, en ells
repetiu la mateixa declaracio de principis.

—LEs cert. Sent preocupacié per la nostra «acultu-
ritzacio» o invasio de la nostra cultura per elements
estranys, allunyats del nostre taranna i que poc ens
ajuden a ser nosaltres mateixos. Ans al contrari, ens
destrueixen com a entitat.

Parafrasejant Costa: Interessarem més com més
siem qui som.

—I heu treballat realment en aquest sentit sem-
pre. No és aixi?

—3Si. Encara que allunyat fisicament de Mallorca,
mai no he deixat d’estar-hi en contacte. He procurat
treballar dins el camp de la Musica liturgica en la nos-
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trallengua. No he fet més que portar endavant els do-
cuments del Vatica II sobre I'estimacio de la cultura
materna.

—I el clergat. Ha respost bé a aquesta crida, repe-
tesc, nacionalista?

—Hi ha hagut de tot. El clergat no és que estigui
gaire sensibilitzat vers aquest aspecte. Sobretot a
Ciutat. Els pobles responen millor a I'hora d'utilitzar
la llengua a les celebracions liturgiques.

Per altra banda, els cantics en catala ajuden el po-
ble a participar. Podem entendre el fet d'un pages de
Montuiri lloant Déu en castella? Crec que és inimagi-
nable.

—Realment és aixi.

—Les meves composicions, com te deia, utilitzen
I'aroma de les melodies populars. He intentat treure’'n
idees de profit, perd maino agafant-les d'una forma li-
teral.

—~Quina Musica us interessa? Qué escoltau?

—M'agrada I'Impressionisme. La posterior no me
conveng. La Musica ha de tenir un missatge, un mis-
satge intel'ligible vull dir. Ha de parlar al cor.

—AixI, estau escéptic vers I’Art d'avantguarda.

—Una mica. Amb l'aparicié del sistema dodecafo-
nic i serial queda pulveritzada la tonalitat. La qual és
una base pel gaudi esteétic.

La tonalitat imposa repos i serenitat, sense ells
consider que és impossible una vertadera projeccié
de missatge. L'Art atonal és només per a una élit.

—Pero I'Art d’avui va per camins experimentals.
No és aquest el nostre llenguatge?

—Un llenguatge inintel'ligible. Veus el gregoria.
Ens déna un missatge malgrat haver perdut la sensi-
bilitat adequada.

Sijo em servis d'aquestes técniques noves, el po-
ble no m'entendria i no tendria sentit la meva obra li-
turgica. La Musica, a I'Església, ha de tenir una fun-
cié: fer participar el poble.

Dins la liturgia no hi cap el dodecafonisme.

PERE ESTELRICH I MASSUTI

Un llibre cada llar,
per a cada cristia
de les Illes

L’Auditorium

Vorera de la mar, després de fi-
les i més files de vaixells i cotxes,
sorgeix un edifici singular enmig
del passeig Maritim, rodejat d'edi-
ficis residencials, discotequesiho-
tels. Un edifici que serveix de llar a
congressos, obres de teatre, confe-
rencies...

Perola seva animaiel seu cor es-
tan dedicats a la Musica: Es I'Au-
ditorium. Nasqué el tres de setem-
bre de 'any mil nou-cents seixan-
ta-nou; amb un gran concert: res
millor que I'orquestra filharmonica
de Berlin dirigida per Herbert Von
Karajan. A partir d'aquella data
s'han succeit altres orquestres,
quartets, cantants i altres grups
musicals de fama mundial, aixi
com els grans compositors classics
han fet surar per l'aire de les sales,
les seves millors notes. Elvioliiles
mans de Yehudi Menuhin, les cor-
des dels I Musici i dels Bach Solis-
tes d'Amsterdam, les veus dels
Nins Cantors de Viena o les de
Montserrat Caballé i Josep Carre-
ras, entre molts d'altres, encara
ressonen en algun del seus racons.

El public mallorqui ha sabut res-
pondre bé a les oportunitats musi-
cals que se li han presentat. Des-
graciadament, per culpa de la nos-
tra condicié geografica, o bé per
manca de patrocini no se sent en
aquesta terra tot el que ens agra-
daria. També cal dir que en una
gran part el public que assisteix a
les representacions de 1'Audito-
rium és estranger. D'ells, als ma-
llorquins ens cal aprendre una lligo.

En resum: dins el mén de la mu-
sica encara ens queda molt per es-
coltar. Tenim el lloc perfecte per
fer-ho: el nostre Auditorium. Gra-
cies al senyor Ferragut, que el
mana construir, tenim des dels
anys seixanta un lloc digne per es-
coltar els millors musics del mo-
ment. Ara, el que ens cal, és seguir
per aquest cami.

GABRIEL ANGEL VICH I MARTORELL




LLUC

19

Dossier: MUSICA A MALLORCA EN EL SEGLE XX

9

L'ensenyament de la Musica a les Balears

Panoramica de la situaci6 present i propostes per ala seva correcci6

per Baltasar Bibiloni

Resumir amb rigor la situacié de I'ensenyament
musical a les nostres illes demanaria partir d'un tre-
ball previ d'investigacié que no és al nostre abast. Per
aixo el que llegireu a continuacié no és altra cosa que
'opinié que hom té de la giiesti6 des de la perspectiva
de la propia dedicacié al tema i de les relacions amb
institucions i persones que, de formes diverses, inci-
deixen en el camp de I'educacié musical a Mallorca,
Menorca, Eivissa i Formentera.

A efectes de la nostra exposicié distingirem tres
tipus d'ensenyaments musicals tenint en compte els
objectius que es proposen:

a) ensenyament basic, per a tots els ciutadans;

b) ensenyament professional, per aquells que
pretenen obtenir, mitjangant els estudis, una titulacié
oficial;

c) ensenyament per «amateursy; dirigit a perso-
nes que, sense voler fer de la musica la seva professio,
desitgen aprofundir els coneixements i/o la practica
musical.

a) L'ENSENYAMENT BASIC

Hauria d'impartir-se a les escoles de Pre-escolar,
E.G.B., B.U.P. i F.P. amb la mateixa naturalitat amb
qué s'imparteixen altres coneixements.

Per a Pre-escolari E.G.B. el Ministeri d’Educacié i
Ciéncia té proposats uns programes adients a cada
un dels nivells, pero els esmentats programes son lle-
tra morta a la majoria dels centres. Les escoles, tant
les publiques com les privades, que s’hagin pogut
plantejar una formacié musical organitzada com cal-
dria, des de Pre-escolar fins a 8.° d'E.G.B., sén excep-
cié. Menys excepcional, perd tampoc gaire corrent, €s
que la musica sia present de forma esporadica i/o «sui
generis».

Unes vegades un mestre capacitat fa musica al
nivell de qué ell és responsable, sense que aquest fer
musica hagi tingut precedents ni tampoc perspecti-
ves de continuitat. Altres vegades el mestre cons-
cient de les seves limitacions, perd que sap que el
contacte amb la Musica pot ser beneficids pels seus
alumnes, s'atreveix a dur a terme alguna activitat:
canco, audicid, etc., el que, evidentment, no comporta
una visi6 de formacié musical. També es troben esco-
les on associacions de pares o ajuntaments proporcio-

nen un «especialista» que moltes vegades és un pro-
fessor de Musica sense la necessaria preparacié pe-
gad%gica per aquests nivells.

s urgent el reciclatge de mestres en exercici,
amb demostrades condicions per a la Musica i/o oferir
una formacié pedagogica a titulats de Musica que vul-
guin impartir aquest ensenyament. En el futur els
mestres de Pre-escolar i dels cicles inicial i mitja hau-
rien de sortir amb la capacitacio real per al’ensenya-
ment basic de la Musica. A nivells superiors sembla
que la figura de |'especialista —pedagog i music— és
indefugible.

Al B.U.P. la Musica és obligatoria al primer curs i
I’ensenyament s'orienta vers el que es diu apreciacio
musical, és a dir, I'estudi de les fites més importants
de la historia i I'estética de la Musica mitjancant l'au-
dicié d'obres representatives. El fet que els alumnes
arribin sense una preparacié adequada fa dificil
aquest ensenyament i compromet negativament els
seus resultats. La ma.._a de tradici6 deixa a la inicia-
tiva i recursos de cada professor el sortir-ne de la mi-
llor manera possible. Tenint en compte les circums-
tancies actuals sembla que el millor partit que es pot
treure d'aquest unic curs a B.U.P. és el d'organitzar
activitats que condueixin els alumnes a una veritable
experiéncia musical que els impliqui totalment. Evi-
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tar un tipus de formacié teorica, «musicologica», per
fer a canvi quelcom viu que susciti esdeveniments
musicals que permetin que els adolescents es puguin
expressar, crear i situar-se dins un univers musical de
cada dia més diversificat i en continua evolucié.

El professorat oficial de I'ensenyament de la Mu-
sica als instituts de B.U.P. és seleccionat en oposi-
cions especifiques.

A Formacié6 Professional la Musica no és contem-
plada. Aquesta abséncia no té cap explicacio raona-
ble i fa pensar que potser és veritat el que algu ha de-
nunciat de ciutadans de segona categoria.

b) L’'ENSENYAMENT PROFESSIONAL

La titularitat del Conservatori Professional de les
Balears no és estatal, pertany a la Comunitat Auto-
noma.

Per entrar en la tematica de 'ensenyament al
Conservatori, es pot recordar, perquée és orientatiu i
déna molta llum sobre el tema, la dada donada a co-
neixer per la premsa d'haver-se rebutjat, per part del
Claustre, la possibilitat de convertir, fa uns anys, el
Conservatori en estatal, amb els avantatges docents
i economics que el fet suposava, per no haver de sot-
metre’s a les corresponents oposicions.

Al Conservatori hi imparteixen docéncia algunes
persones molt valuoses. Pero el Conservatori té molts
mancaments en tots els ordres: professorat, orga-
nitzacié académica, infraestructura, etc. A mode
d’exemple faré referéncia a un problema de caire pe-
dagogic que no es denuncia publicament i que hom
veu com un dels més greus per les repercussions ne-
gatives que té sobre els resultats artistics i tecnics. Es
anacronica la visié amb que s’enfoca un capitol me-
dul'lar en la formacié dels professionals: el solfeig (els
profans llegiu, per favor, lingtiistica musical).

Si bé als darrers anys s'han modificat —venturo-
sament!— els objectius a assolir per superar curs,
continuen fallant estrepitosament els models didac-
tics. Sembla que es desconeix el fet de les descober-
tes que musics-pedagogs con Hindemith, Kodaly,
Orff i d'altres, aportaren en ordre a fer més raonable,
més complet i més profund el coneixement del llen-
guatge de la Musica. Aquest anacronisme fa quel'en-
tusiasme necessari, tal com advertia Mozart, per a fer
Musica, sia absent en aquests estudis i aix0 explica,
en gran mesura, l'index de fracas escolar.

Si s'operava un serios reciclatge del professorat
en aquestes materies que han d'anar estretament lli-
gades amb altres com 1'harmonia, el contrapunt, les
formes, i també amb el cant coral, el millorament ge-
neral es faria notori a curt termini.

El que s’ha dit sobre el Conservatori s’ha de fer
extensiu als centtes que d'alguna manera sén sota la
seva influéncia: les sucursals que el Conservatorité a
Madiavila d'Eivissa, aixi com algunes escoles de Mu-
sica que mantenen alguns ajuntaments.

A la Universitat de les Balears tan sols hi ha estu-
dis de Musica integrats a la Diplomatura de Professor
d'E.G.B. Un sol curs i, en alguns casos, dos no és
temps suficient per preparar un educador que pugui

‘fer de la Musica una eina insubstituible dins la seva

tasca professional. Aquesta és la veritable raé de per
queé la Musica no ocupa el lloc que li pertoca dins tot
el sistema educatiu: la manca de preparacio dels mes-
tres. En parlar de I'E.G.B. ja hem apuntat les sortides
que veim a la situacio.

A nivell d'Estat, s'esta considerant la creacio6 de
les seglients titulacions universitaries: llicenciatura
en Musicologia i Diplomatura en Pedagogia Musical.
Per altra banda, la Universitat de les Balears té pre-
vist d’oferir un diploma d'Educador Musical Basic al
qual s'accedira mitjancant uns estudis de dos cursos
de durada dirigits, principalment, als post-graduats.

c) ENSENYAMENT PER «<AMATEURS»

L'amateurisme musical es fomenta principal-
ment des de dos tipus d'organitzacions: les corals
—infantils, juvenils i d'adults— i les bandes. Com és
sabut existeix una banda professional, la del'Ajunta-
ment de Ciutat.

Poques coses que no sien lloables cal dir sobre
aquestes entitats que en alguns casos assoleixen ni-
vells artistics destacables i que quasi sempre funcio-
nen gracies a un miraculds i meravellés altruisme. Cal
fer una distincié de qualitat artistica dels dos tipus
d'organitzacions que es decanta positivament cap a
les corals. El nivell general de les bandes és ben ele-
mental.

Aquests grups no es dediquen —prioritariament,
mai; com a corol-lari, en alguns casos— a la promocié
dels seus components. Més aviat tendeixen a la pre-
paracio dels seus compromisos publics.

Els cors iles bandes podrien veure creixer la seva
eficacia artistica si els seus directors fossin sempre
persones de provada competéncia pedagogico-musi-
cal, la qual cosa exigiria la professionalitzacié de la fi-
gura del director, que malgrat ho sia d'un grup «ama-
teur» ell ha d'esser especialment competent.

Les bandesiles corals —sobretot les infantilsiju-
venils— constitueixen 'habitat natural per a fer-hi
sorgir les escoles de Musica.

* * *

Tot el que queda escrit no és inspirat per cap
casta de pessimisme. No pot ser pessimista qui pot
mirar enrera i comprovar com han evolucionat les si-
tuacions. Sembla que la Musica i per conseqiiéncia el
seu ensenyament és un valor cultural a la puja.

L'actual demanda social vers la Musica ens em-
peny a la renovacié. Renovacié que ha comencat
fa uns anys, encara que de forma ben humil i a la ve-
gada voluntariosa. L'onzena edicié dels Cursos de
Musica Coral i Pedagogia Musical a les Balears i el
sisé curs de funcionament de I'Escola de Pedagogia
Musical s6n dues mostres que hi ha gent amb el desig
de canvi. El signant d'aquest article no és la persona
més indonia per valorar aqui la trajectoria d’'aquests
dos fets.

Febrer, 1988
BALTASAR BIBILONI
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La renovacio pedagogica en I'Educacio
Musical

El cant popular com a fonament d’aquesta educacio

per Arnau Reinés i Florit

NECESSITAT DE L'EDUCACIO MUSICAL

No cal insistir en la importancia i la necessitat de
I’Educacié Musical a 'Educaci6 Basica de 'infant i a
I'E.G.B. A l'ideal tan conegut de «la formacid integral
del nin», pareix que encara falta molt per arribar-hi, i
és clar que no hi arribarem sense I'Educacié Musical.
La musica és un art universal i un llenguatge, és ex-
pressio, és cultura... creure en la musica és creure en
I'harmonia possible entre els homes; aixi ho creien ja
els filosofs grecs... Podem veure la necessitat de la
senso-motricitat, de la creativitat i de 'afectivitat en
I'educacid, i aixd no es pot assolir sense una Educacio
Musical adequada. Per altra part, durant tota la histo-
ria i en la gran majoria de paisos culturalment avan-
cats és i ha estat com han assenyalat ja alguns, molt
important, és més fonamental, I'ensenyanca de la
musica; perqué vivim una epoca de grans avangos
tecnologics de molta especialitzacié, on !'educacio
dels nins és cada vegada més cientifica i materialista.

NAIXEMENT DE LA RENOVACIO PEDAGOGICA
MUSICAL

La renovacié en I'Educacié Musical, neix real-
ment a principis del segle actual. Entre les figures
mundials d’aquesta renovacié podem anomenar al-
guns ja coneguts: el primer que va comengar aquesta
renovacio a través del ritme, és J. Dalcroze a Suissa;

després es va estendre per tota la resta de paisos
d'Europa i també a la resta del moén: Austria i Alema-
nya amb Karl Orff, Franga amb Martenot, Estats Units
amb J. Ward, Hongria amb Zoltan Kodaly, el Jap6 amb
S. Susuky... i també arriba a Espanya amb Llongueres
(deixeble de Dalcroze) i Manel Borguny6 a Catalunya.
Per desgracia va quedar truncada aquesta renovacio
de la Pedagogia Musical al nostre pais, per la guerra
civil de I'any 1936. Mentrestant ha continuat a totes
les nacions esmentades, mentres aqui ha quedat obli-
dada.

VIVENCIA PERSONAL SOBRE EL CANT

Tots els qui hem viscut als peus de la Moreneta
de Lluc, Reina de Mallorca, ens sentim orgullosos
d'haver servit la nostra Mare. A la Parroquia de Sant
Miquel de Campanet, on el meu padri era 1'organista
vaig aprendre d'ell les primeres llicons per acompa-
nyar el cant religios al'orgue, i també a cantar partici-
pant del petit cor de nins; record que algunes vega-
des vaig cantar la Sibil'la a les matines de Nadal. Tal
com fa la descripcié amb tanta maestria, bellesaisen-
sibilitat el meu paisa i poeta Llorenc Riber de la sepa-
racié de la seva famijlia per romandre de blauet a Lluc,
el monestiriel seu paratge, 'al'lot blau (1)... també els
meus pares i jo, commoguts, ens separarem per con-
vertir-me en blauet de I'Escolania de Lluc. El fet de
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cantar cada dia a la matinada 1'Ofici amb aquell deli-
cids introit: «Salve, Sancta Parens», llavors la Salve,
I'Himne de Lluc... a I'horabaixa: «Ave, Regina Caelo-
rum», «Alma, Redemptoris Mater»...iacabant amb la
lletania: «Regina Montis Lucani, ora pro nobis»... va
despertar en mi entre altres coses la vertadera voca-
cié musical per mitja del cant. Aquest cant que omplia
i continua omplint de goig el cor de tots els cantaires
(blauets) i dels qui els escolten, és el que encara ara,
quan el sent em fa embadalir, i em qued ple d'enyora-
ment i emocié d'aquells dies passatsial mateix temps
presents; aixo és el que els blauets ofereixen cada dia
a la Moreneta en representacié de tots els mallor-
quins. Més tard el P. Jaume Palou (Director de I'Esco-
lania) va guiar la meva formacié musical.

EL FONAMENT DE L'EDUCACIO MUSICAL

Elcant és el fonament de I'Educacié Musical. Zol-
tan Kodaly, va escriure 'any 1929: «Donat que el
ritme és capac de disciplinar el sistema nirviés, i que
quan cantam s'exerciten els pulmons i la laringe; el
cant i I'entrenament fisic estan relacionats intima-
ment. Tots dos sén una necessitat quotidiana de no
menor importancia que el propi sustent» (2). Una
bona Educacié Musical ha de preparar la sensibilitat
de l'individu per conéixer i gaudir la musica, pero
també haura de proporcionar-li unes possibilitats que
omplin la necessitat d'expressié emocional. La idea
de Kodaly que la musica emmotlla tot el caracter del
nin, fent-lo equilibrat, disciplinat, independent, crea-

tiu i feli¢; esta en perfecta harmonia amb la nova con-
cepci6 de I'educacio.

EDUCAR MUSICALMENT LA SOCIETAT

Amb Kodaly, I'Educacié Musical passa a tenir el
vertader paper fonamental en tota 1'educacié a Hon-
gria. Pero a més, amb un caire renovador, no una en-
senyanca musical arcaica, avorrida, monotona, teori-
ca... 1 no adequada al nivell del nin (tal com es conti-
nua fent a la majoria dels conservatoris...), siné tot el
contrari, amb un nou concepte de 'Educacié Musical:
gaudir de la musica. Aquest és el primer objectiu i el
més important, perque el sistema antic ajuda quasi
sempre a fer avorrir la musica, més que gaudir d'ella.
També deia Kodaly: «hem de fer que la musica sigui
un patrimoni de tots» (2), i que el gran pedagog Kurt
Phalen hi afegia: «la finalitat de l'Educacié Musical no
pot esser la de promoure exclusivament musics» (3).
Pero seguint la idea del compositor i pedagog musical
hongares, podem afegir com ell indica, que sera inutil
que I'Estat faci Auditoriums, Teatres i Sales de Con-
cert... si ningu hi acudeix. Cal, per tant, que eduquem
musicalment la societat, no d'una manera professio-
nal (conservatoris), siné que donem una vertadera
Educacio Musical des de la infancia, perque realment
hi hagi una comprensio i sensibilitzacié musical. Per
exemple, actualment es déna la Historia de la Musica
al BUP. ;Com podran entendre la musica, estimar-la,
escoltar-la, gaudir-ne... si els alumnes no han estat
sensibilitzats musicalment des de petits?

<
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LA NOVA METODOLOGIA

Aixi, doncs, és necessari que aquesta nova Peda-
gogia Musical vagi entrant a les nostres escoles,
també al nostre Conservatoriia tots els altres, tal com
ja s'esta fent aqui a Ciutat amb 1'Escola de Pedagogia
Musical que té una doble funcié: Escola de Musica
per als nins i els Cursos de renovacié pedagogica mu-
sical per als docents. També a Catalunya amb el mé-
tode del P. Ireneu Segarra... La musica i el cant popu-
lar sén la vertadera saba de I'arbre musical, quasi tota
la musica dels grans mestres ha begut d'aquesta
saba, i coneixent-la (els nins es delecten amb la cangd
popular), podrem arribar a la musica culta (4). La mu-
sica popular és un valor artistic de la nostra cultura. El
cant del poble és la manifestacié vital més lluminosa
de laracaiporta l'aroma de totes les seves esséncies
(5). Solament quan arriba el segle XIX, la musica po-
pular recobra el seu merescut i vertader valor amb les
escoles nacionalistes.

L’estructura de la musica popular: ritme senzill,
escala bitonica, tritdnica, passant per l'escala penta-
tonica tan important per al’ensenyament musicalija
tradicional per la seva naturalitat dins de la musica
popular o folklorica en quasi tots els paisos del mén
(des de 2.000 anys abans de Crist, fins als nostres
dies) (6); i arribant a l'escala diatonica... tot aixo aju-
dats d'una Metodologia activa (altura dels sons, fono-
nimia, ritme i moviment amb instruments de percus-
si6 corporals, passant llavors als altres instruments
de percussié i placa, flauta dolga...), anant sempre de
I'experiéncia a la consciéncia, mai a l'enrevés; ens
ajudara a dur a terme aquesta Educacié Musical. El
paper del mestre és molt important, perque ha d’es-
ser un guia i una ajuda al nin per fomentar i desenvo-
lupar en ell la sensibilitat i la creativitat. L'instru-
ment, el moviment, la dansa, el cant coral i la técnica
vocal, l'audicié musical... i la musica en general han
d’esser actius i al servei del nin per al millor desenvo-
lupament de la seva intelligéncia i la seva personali-
tat. Entre els diferents models dels grans renovadors
de I'Educacié Musical, a part de les particularitats de
cada una de les metodologies, hi trobam uns trets co-
muns que es presenten escalonats i que podriem re-
sumir en quatre estadis (7):

1.—Estadi de les vivéncies. Fer musica abans
d’'entendre-la.

2.—Estadi de la reflexié. Un coneixement qualse-
vol és descobert sempre a partir de la cang, el joc, la
dansa...

3.—Estadide la practica. El coneixement adquirit
sera practicat fins a aconseguir el seu domini.

4 —Fstadi de 1'expressié. Al cap del cami hi tro-
bam I'expressié individualitzada o collectiva, que pot
esser fins i tot improvisada.

(Resum dels estadis que es troben a l'obra de Bal-
tasar Bibiloni) (7).

SUGGERENCIES

Queda encara un llarg cami a recorrer, perque a
més d'aquesta renovacié pedagogica musical, és ne-
cessari abans que possibilitem d'una vegada per a
sempre I'Educacié Musical a tots els infants i a totes
les escoles, preparant la formacié renovada dels nous
Professors de Musica, i que també aquesta renovacio
arribi a tots els conservatoris del nostre pais. Comen-
cem dins les nostres possibilitats per renovarl'Educa-
ci6 Musical a les nostres Illes. L'Escolania de Lluc
canta a la Mare de Déu des de I'any 1526 sense inter-
rupcio fins avui, aquesta Escolania que és un poc de
cada un dels mallorquins i s’ha guanyat un prestigi
mundial, vol esser ja un boté de mostra d'aquesta
Educacié Musical.

ARNAU REINES I FLORIT
Professor de Miisica i Organista

(1) La minyonia d'un infant orat, de Lloreng Riber.

(2) Educacién Musical en Hungria. Diversos autors honga-
resos: Frigyes Sandor — Rev. M. Angulo (Edit. Real Musical. —
Madrid).

(3) Elnifio y la musica, de Kurt Phalen (Buenos Aires, 1965).

(4) Musica y Didéctica 2.° per Manuel Angulo (Edit. Magis-
terio Espafiol).

(5) EI cant popular, factor primari de la creacié musical. —
Antoni Martorell, T.O.R. (Aplecs de Cultura i Ciéncies Socials. —
Manacor). :

(6) Historia General de la Musica. — A. Robertson i D. Ste-
vens (Edit. Alpuerto, S.A.).

(7) Musica i Educacié Basica. —Baltasar Bibiloni (Lli¢d inau-
gural) del curs académic 1984-85. — Universitat de les Illes Ba-
lears).
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Alenar.
Necessitat d’'una oferta musical

Antoni Pascual i Nadal

Aix0 és el ritme de la respiracié. Inspirar, i, len-
tament deixar sortir 'aire. Uns moments de pausa,
de repods absolut, i inspirar novament.

La vida té altres necessitats que també es resu-
meixen amb el simil de respirar. Sembla que els mo-
ments de solitud, de reflexié t'omplen. Et sents
créixer amb la lectura reposada, escoltant la teva
musica de sempre. I sents com et vas desinflant al
treball, a la discussio al despatx..., a la lluita diaria.

De vegades un viatge t'omple. Arribes a Londres
ino et basta tota la cabuda dels teus pulmons. Opera,
concert, rock, teatre, jazz... arribes a l'hotel i tornes a
recercar que pots fer que encara no hagis fet... ballet,
museu, llibreria, buscar aquell disc... Es impossible
deixar d'assistir a una representacié de... 0 a un con-
cert de...

Londres, Paris, Roma, Florencia, Madrid, Viena,
Bonn i tantes altres... Podries arribar, respirar fons,
omplir-te de bat a bat.

També hi ha el viatge invers. El viatge de min-
var, de sentir-te més petit, de sentir-te manipulat,
convertit en un turista qualsevol... comprant el sou-
venir més kitch que pots imaginar... No sempre pots
estar inspirat, és clar! I per descomptat que aixo et
podria passar tant a Londres com a Bankog.

Perd hi ha capitals que ajuden més a créixer i
d'altres a minvar-te. Paris és ambivalent. Salsburg
positiu. Palma...

L'oferta que fa Palma d'ella mateixa és, real-
ment, per desinflar-te. Res de serietats d'opera i
actes d’'etiqueta. Vestit esportiu o camisa simple,
sortida nocturna, tomb de wiskys, una baixada a una
discoteca, sol, molt de sol, una nit de barbacoa, un
dia de Coves, un altre a Sa Calobra i... més buit que
mai te'n pots tornar a la teva Alemanya o a la teva
Anglaterra a omplir-te de nou.

I no és que Palma no tengui una bona respiracié
cultural.

Perd qui li diu? On trobara una guia per cercar
l'aire de vida aquest europeu acostumat a trobar de
tot a casa seva? Qui li presenta 1'Auditorium, Jo-
ventuts Musicals, la Seu, o senzillament, la nostra
llengua catalana? Teatre, pintura, musica folklorica,
Universitat, musica de cambra...

Fa un temps, una publicacié, de les dites de
premsa forana, va intentar, mes a mes, una agenda
musical de Mallorca.

Sorprenent. Molt sovint sortia a més d'un apunt
diari. Una plana sencera d’'actuacions musicals. Pero
tot té unlimit, iaquell apartat de Portula desaparegué
cansat de demanar per favor a les entitats correspo-
nents que comunicassin els seus actes. Replegar
aquella agenda... era una fortuna de teléfon i d'enra-
biades.

Perd no seria més que interessant comencgar per
posar, als nostres hostes, al costat de 1'excursio a les
Coves, una agenda d'aquest tipus? Ofertar, a més a
més de les discoteques i barbacoes, 1'Orquestra de
Palma, la Quarta Sciéncia o...

I per als mallorquins mateixos, /no seria conve-
nient poder tenir a ma una bona guia musical? Ho dic
perqué aquell grup de Portula amb l'ajut de la infor-
matica ens podrien oferir molt aviat una guia musical
de Mallorca on trobar sense problemes dades sobre
la coral de Bunyola, els Moratons de Manacor, o els
components de Siurell Electric.

Mallorca ho necessita. Necessita donar a coneéi-
xer l'activitat cultural que ja té i incrementar-la.
Necessita poder oferir a Europa un racé de repos...
per alenar.

SUBSCRIVIU-VOS

A LA REVISTA LLUC
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L'Associacio de compositors
de les Illes Balears

per Xavier Carbonell

La presentacidé de 1'Associacié de Compositors
de les Illes Balears, realitzada el passat mes de
gener, i estructurada en dues jornades concertisti-

~ques emmarcadores de l'homenatge a Frederic
Mompou, esdevingué una mostra sense precedents,
de l'estat en qué avui es troba la creacié musical en
els nostres redols illencs.

Tres foren els trets que caracteritzaren aquella
exposicié sonora. El conjunt d'obres presentat par-
ticipava d'una actualitat sincronica amb la produccié
compositiva d'avui arreu del mén occidental. Con-
junt que expressava i exhibia una amplia pluralitat
d'opcions estetiques. Mostra creativa, producte i
fruit d'uns compositors joves, col'lectiu on la mitjana
d'edat no supera els trenta-cinc.anys. A aquestes
caracteristiques de la primera mostra de I' Associacié
de Compositors, podriem afegir-hi que després de
molts anys de vida musical sonora diacronica amb el
context europeu contemporani, Mallorca per fi s’ha
posat al dia.

UNA MICA D’HISTORIA

Per a comprendre millor la magnitud i rellevan-
cia d'aquesta afirmacié darrera, ens cal repassar la
historia musical més recent. Mallorca, en els anys
trenta, gracies a 'activisme de Joan M.* Thomas, va
estendre i mantenir uns ferms lligams i contactes,
amb la vida cultural-musical més significativa de
I'Europa d’aquells anys. En els temps de la post-
guerra empero, aquelles relacions vives, estimulants
i fecundes, sofriren un trasbals anorreador. Els anys
quaranta, cinquanta i seixanta, conformen unes de-
cades apagades i somortes, on 1'inic contacte amb
les experiéncies creatives exteriors, es limitava a al-
guns compositors peninsulars. La mort en el 1966 de
Joan M.? Thomas, significa el moment de més obaga
incomunicacié. La posterior produccié compositiva
d'Antoni Matheu, realitzada basicament en els anys
setanta i primers vuitanta, i malauradament estron-
cada per una mort prematura (1984), forma el primer
corpus creatiu local, on hi podem trobar i constatar,
un veritable apropament a alguns dels pensaments
esteétics i técnics, que foren dominants en la musica
occidental de la segona meitat del nostre segle. El seu
traspas, frustra la missié que per merits li correspo-

HOMENATGE
A

Freperic Momrou

Cartell de la presentacié de
1I’Associacié de Compositors de les Illes Balears

nia, d'obrir a les novelles generacions, les portes als
nous llenguatges sonors.

CONNECTAR AMB ELS CORRENTS ACTUALS

Aquest repas historic, breu i potser excessiva-
ment sintétic, ens permet afirmar, empero, que els
joves compositors de qui parlavem en l'encapcala-
ment d'aquestes ratlles, han arribar a connectar amb
els corrents i inquietuds propis d'aquest moment
historic, mitjangant la recerca personal, i el treball
autodidacta. Poques han estat les facilitats per
aconseguir aquesta novella situacid, aquesta sin-
cronia historica i estética. Pero no seria just, oblidar
aquelles aportacions que dins el context cultural de
Mallorca han facilitat i obert el cami vers l'actual si-
tuacid. Aixi, cal valorar 'aportacié pedagogica de
I’esmentat compositor Antoni Matheu; la informacié
aportada per la musica contemporania en viu, inter-
pretada escadusserament en un grapat de concerts;
el contacte facilitat per les poques interpretacions
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Congerts

Auditorium de Palma de Mallorca
Novembre 1987
Joaquim Homs ia 20)

Carlos Cruz de Castro (dia 19)

A fes 22 fiores

d'obres més o menys innovadores, realitzades per
agrupacions musicals mallorquins, concretament
formacions corals; cal apreciar la importancia de les
activitats pedagogiques realitzades per persones
vingudes de fora, per exemple els seminaris realit-
zats p'En Carles Guinovart en els cursos d'estiu de la
Porciuncula. Pero especialment cal ressaltar el relleu
i incidéncia, dels Encontres de Compositors, autén-
tica finestra oberta als diversos presents musicals.

ELS ENCONTRES DE COMPOSITORS

Aquestes trobades artistiques bastides damunt
unes poques i senzilles idees, concerts amb obres
presentades i comentades pels propis autors, i dia-
leg d’aquests amb el public, van incidir com un fort
revulsiu per a molts joves estudiants de musica. Els
Encontres han estat d'alguna manera, I'humus on
s'han desvetllat les arrels de la inquietud esteética de
la fornada més jove de compositors de Mallorca.

Els Encontres de Compositors, naixeren a partir
de la inventiva i impuls esforgat del compositor An-
toni Caimari. A l'estiu de 'any 80, es realitza la pri-
mera edicié a Sa Pobla. Posteriorment, el marc fisic
es trasllada al Teatre Principal de Ciutat (anys
1981-85), i en els dos darrers a I'Auditorium.

Des d*un inici, els Encontres s'estructuren en
tres jornades, protagonitzades per tres correspo-
nents creadors. A les vuit edicions realitzades, hi
han passat autors de totes les generacions, noms
desconeguts juntament amb llinatges de ressonan-
cia cridanera, personatges locals i humanitats pro-
cedents dels més diversos indrets. Per apreciar
d'alguna manera la importancia que com a panora-
ma de la musica actual han assolit els Encontres de
Compositors, tot i la llargaria de la llista d'autors, no
esta de més que en fem un xic de memoria: Lloreng .

Cartell

del

VIII Encontre
de
Compositors

Claudio Zulian. (g 21)

Balsach, Amadeu Marin i Lloreng Barber en el 1980;
Antoni Matheu, J. Lluis Berenguer i Enrique X. Ma-
cias, en el 1981; Lloreng Galmés, S. Somer, M. Ru-
dennauer i Benet Casablancas en el 1982; en l'any
1982, el protagonisme va recaure en 1'Antoni-Olaf
Sabater, Eduardo Polonio i Josep M.? Mestres Qua-
dreny; en la cinquena edicié, Ramon Barce, Javier
Maderuelo i Andrés Lewin-Richter; Emiliano del
Cerro, Ramon Ferran i Josep Soler en 'any 85; Jesus -
Rodriguez Picd, Carl Mansker i Luis de Pablo en l'any
1986; i en la passada edicié, Carlos Cruz de Castro,
Claudio Zuildn i Joaquim Homs. Aquest caramull
significatiu de noms es correspon logicament amb
una amplia varietat de llenguatges, técniques com-
positives, estétiques, i també qualitats, a'les quals
Mallorca s'hi ha pogut acostar gracies a l'activitat
dels Encontres.

Naturalment, en els concerts-mostra, les for-
macions. instrumentals presentades durant aquests
anys, perfilen un teixit de pensament sonor variat i
complex. Tot revisant els programes dels diversos
Encontres, hi trobam obres estructurades per a di-
versos instruments solistes, obres de cambra varia-
bles tant en el nombre de parts com d'instrumental,
peces corals, composicions electroacustiques, etc.

A la importancia de tot aquest mostrari, cal afe-
gir-hi el valor, sobretot de cara al futur, de la seva
preservacié magnetica, que poc a poc la fundacié
A.C.A. va editant en forma de disc.

Els Encontres, al nostre entendre doncs, han
esdevingut I'dnica via de comunicaci6 per les darre-
res generacions de musics mallorquins amb les ten-
déncies vives i actuals, de la musica occidental d'a-
quests darrers anys. Es a dir, han esdevingut la
llavor estimuladora de la recerca, i 1'inica porta
oratjadora.

XAVIER CARBONELL
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«A Tempo de musica...»

per Bel Ribot

En mirar cap enrere sempre acudim a uns certs
punts de referéncia per concretar situacions, anéc-
dotes, fets passats, etc.: «No, aixo no pot haver estat
mai el 53 perque per aquest temps jo feia segon de
batxillerat i record que...»n. Bé en el meu cas existeix
una estreta relacié amb el fet musical, no com a pro-
tagonista, és clar, perd si com a ser que ha viscut i
crescut amb la musica. Les etapes de la meva vida,
deixant de banda la capacitat evocadora de les melo-
dies, les relacions amb determinats moments, si-
tuacions musicals.

Si pens en la meva infantesa necessariament
qualsevol record no és una imatge, muda, ans acom-
panyada per la radio... record moltes cangons pero,
per no estendre’'m, la majoria coincidirien amb un
disc prou conegut «Canciones para despues de una
Guerray.

L'época de l'adolescéncia que correspon a la
década dels seixanta vaig viure i esser testimoni del
«boom» del ROCK com a manifestacié musical d'una
joventut rebel i inconformista, primer de la ma d'El-
vis Presley, després amb els Beatles i els Rolling
Stones. Tant ells com els «pacifistes» americans
—Joan Baez, Bob Dylan...— escampaven pertot ar-
reu una filosofia de l'autenticitat basada en el tren-
cament de motlles i esquemes convencionals.
Aquesta postura de protesta enfront de l'ordre es-
tablert, ens arribava també amb aires francesos amb
cantautors com Brassens, Brel o Ferré que des de
posicions a voltes anarquitzants, posaren la musica
al servei d'un text a voltes ironic i d'altres més ten-
dre i poetic. Pel que fa a la musica comercial s’escol-
tava de tot, francesos, italians, la popularitat dels
quals es degué sobretot al «Festival de San Remon,
anglosaxons... Dins la cangd espanyola es mante-
nien les «folkloriques» —hem de creure i pensar que
fou a causa del context politic que vivia el pais— i
grups que pretenien seguir models forans meés
avancats. Pero la vertadera innovacié a nivell nacio-
nal succei a les nostres contrades amb «La Nova
Cangé Catalana» que tot reivindicant una llengua, a
través de la musica, intentava captar un public ma-
joritariament jove. Aquest fou el panorama musical
que va correspondre a una etapa de la meva v1da
potser la més vital, la més colorista.

La meva segona ]oventut i la maduresa van lli-
gades al cant coral. De nina i després de jove, no vaig
tenir la possibilitat de rebre una educacié prou

ampla i completa com per coneixer i apreciar la mu-
sica classica. Ha estat gracies al cant coral que se
m'ha obert tot un mén on mai m'hagués imaginat
poder arribar; m'ha ajudat a desenvolupar la creati-
vitat i a potenciar la consciéncia estética alhora que
he pogut participar de la satisfacci6 que suposa
cantar formant part d'un conjunt on els «tot» i «tots»
sén l'important, I ja que hem entrat en el moén coral
deixem la meva experiéncia personal i anem una
mica més enlla.

A Mallorca no tenguérem uns Cors Clavé con-
cebuts amb la idea de redimir d'alguna manera la
classe treballadora perd la replica catolica, que a
terres del continent dugué a terme Jaume Colell,
amb el temps tengueren resso a les Illes. De deu
anys enca el cant coral a Mallorca ha crescut d'una
manera notable i profitosa, s’ha aconseguit per una,
banda secudaritzar un tipus de manifestacié musical
que fins aleshores anava molt lligada al mén ecle-
siastic. Per I'altra s’ha duit a terme una tasca impor-
tant quant a la recuperacié de la muisica autoctonaia
la difusié d'una ampla mostra de les formes classi-
ques des de les més antigues fins a la musica con-
temporania. Pel que fa als tipus de cors, n'hi ha di-
versos des dels petits grups especialitzats en musica
antiga, romantica... Quant a les grans agrupacions
vocals s'han treballat i mostrat les distintes possibi-
litats: musica a doble cor, per a veus blanques i d'al-
tres per a veus greus, amb acompanyament de
piano, orgue, claveci, s’han cantat obres simfonico-
vocals; s'ha cantat amb conjunts intrumentals de
cambra; s’han enregistrat discs...

Pel que fa als cantaires, el meu cas pot servir
d'exemple d'aquells que en un moment donat ens
reunirem a fer musica tan sols pel plaer que aixo ens
proporcionava potser sense gaire pretensions per-
que érem conscients de les nostres caréncies pel que
fa referéncia a preparacié musical, perd aquesta
meta inicial $'ha anat eixamplant en la mesura que
s'ha anat desvetllant l'interés envers el moén coral i
també alhora que s 'ha anat adquirint una certa for-
macio.

Avui, possiblement la majoria dels cantaires
dels cors de Mallorca estan constituits per grups de
gent jove amb una bona base de coneixements que
provenen de les Escoles de Magisteri, del Conser-
vatori, de I'Escola de Pedagogia Musical, que ha se-
guit els Cursets d'Estiu de la Porcitncula... Tampoc
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podem oblidar que, tot i no esser encara satisfactori,

el panorama a les escoles ha canviat. Basta recordar.
les trobades de Corals Infantils que se celebren cada
any a les darreries del curs escolar.

Hem passat de I'experiéncia personal a un breu
repas de la situacié del mén coral a l'actualitat. No
voldria acabar sense convidar els que encara no
canten i encoratjar-los perqué s'animin a fer-ho.
Tristament l'ocupacié util del temps ens ha duit a
perdre senzillament poden ajudar-nos a ser més
felicos, que és en definitiva allo que tots encalgam,
pero capficats en una roda que ens allunya cada ve-
gada més de l'objectiu principal. El cant Coral n'és
un cami, és una manera d'omplir I'oci perd va més
enlla perque el goig que proporciona 1'ordre melodic

és immens i diferent a qualsevol altra activitat i di-
ferent també per a cadascu. A través del cant es co-
neixen obres i amb el coneixement arribam en part a
la possessi6 d’allo conegut...

A més vull citar un article de la revista «VITA-
LIDAD Y SALUD», n.° 29 signat per Ester G. Vifa...
us recoman que el llegiu, avui que esta tan de moda
la medicina natural, i el coneixement de les possibi-
litats del propi cos. En aquest article trobareu que el
cant és la solucié a qiiestions tan diverses com: es-
coliosi, estrés, depressio... i és que jo crec tal com diu
el titol de l'article que...

CANTAR ES TERAPEUTIC
BEL RIBOT
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Fonoteca Publica

La Fonoteca Publica de la Comu-
nitat Autonoma és la primera ex-
periéncia de servei niusicali pel pu-
blic que bcmi ha muntat ales Illes i
que funciona de manera constant i
continuada, a mode d'una biblio-
teca o arxiu.

La fonoteca obri les portes el
mes de maig de 1985 i al llarg
d'aquests tres anys s’ha dotat pro-
gressivament dels mitjans sufi-
cients per poder complir amb dos
objectius primordials: el d'educar
musicalment i el de servir de su-
port adequat al temps lliure.

La fonoteca disposa de dues sa-
les pel public. Una sala d'audicions
collectives amb capacitat per a
120 persones, preparada acustica-
ment, en la qual se celebren audi-
cions comentades, concerts en di-
recte, conferéncies, etc.

Per donar una idea del que s’ha
realitzat fins ara, en aquesta pri-
mera sala, com exemple, citem els
tres cicles d'oOpera en viu, el recital
de Joan Moll, audicions entorn del
Barroc, sobre el famés director
W. Furtwangler, sobre el jazz o el
blues... darrerament, a més, hem
comencat a experimentar amb el
muntatge de videos musicals, amb

la idea d'oferir tot un programa

anual de distinta i variada temati-
ca. També per aquest any tenim
projectat celebrar el quart cicle
d’'Opera, aixi com distintes audi-
cions comentades i algun recital
en viu.

La sala d’audicions individuals a
través d'auriculars disposa de 8
possibilitats d’escolta individualit-
zada, mitjancant tots els tipus de
suports mecanics (discos conven-
cionals, cassettes, discos compac-
tes) i en base a una infraestructura
adequada per a tal fi (plats, pleti-
nes, lectors laser, amplificadors).
Després de les successives refor-
mes introduides, adquirint distints
aparells per completar, pretenem
per enguany la segient distribu-
cié: dotze sortides per a disc con-
vencional; cinc per a cassette;
dues per a disc compacte i una per
aradio FM.

Després de quasi tres anys de
funcionament podem dir que el re-
sultat de la Fonoteca aixi com el
seu servei han estat optims, fins i
tot millors del que podiem esperar
donada la novetat d'aquest tipus
d'instal'lacions i la nostra manca
d’experiéncia. Per donar una idea
de l'interes despertat, mirem I'es-
tadistica: al llarg de 1987 han pas-

sat per la Fonoteca per a realitzar
escoltes individuals quatre mil
persones. S'escoltaren tres mil
tres-cents discos i dos mil cent cas-
settes. Es prestaren set-cents cin-
quanta cassettes (aquest serveide
préstec és un servei més de la Fo-
noteca). Totes aquestes xifres ens
donen una idea del rendiment del
servei, aixi com de l'oferta.

Quant a les existéncies, per a
1988 tenim previst que oscil'lin en-
torn dels dos mils discos, mil cinc-
cents cassettes i dos-cents com-
pactes, amb una distribucié tema-
tica aproximada d'un 60 per a Mu-
sica classica i el 40 repartit entre
pop, folk, jazz i una petita seccié de
Musica balear aixi com alguns en-
registraments de teatre i poesia.

LLUIS FORTEZA

NOTA COMPLEMENTARIA

Horari: de dilluns a divendres de
10a13ide 17 a 20. Dissabtes de 10
al3.

Adreca: Ramon Llull, 3. Casa de
Cultura.

El servei és totalment gratuit.
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" VESGLESIA
___NOSTRA

Una edicio del Nou Testament
per a Mallorca, Menorca i Eivissa

per Pere J. Llabrés i Martorell

CULMINACIO

Dia 31 de desembre, festa de la Conquesta, de
I'any passat 1987, s'acabava d'imprimir el NOU TES-
TAMENT DE LES BALEARS: una edici6 dels escrits
apostolics, traduits dels textos originals a la nostra
llengua catalana, al «bell catalanesc», parlat a les
nostres Illes.

Eralaculminacié de tot un cabal de versions bibli-
ques, que s'havia iniciat el 1966 quan iniciarem 1'edi-
ci6 dels llibres liturgics en catala, adaptats per a l'is
de les diocesis de Mallorca, Menorca i Eivissa.

Podriem encara avancar la data al 1964. Efectiva-
ment aquest any es comencaren al Principat les ver-
sions dels textos liturgics en llengua catalana, davant
la imminéncia de la introduccié de les llengties vives
en la Liturgia, segons les prescripcions de la Constitu-
ci6 «Sacrosanctum Concilium» (1963) del VaticaIlide
la Instruccié «Inter oecumenici» (1964). L'is de les
llenglies vernacles en algunes celebracions sacra-
mentals, sobretot a la Missa, era previst pel primer
diumenge de Quaresma, 7 de marc del 1965.

Aleshores la Comissié interdiocesana per a les
versions dels textos liturgics al catala només era for-
mada per membres del Principat, sense cap participa-
cié de les nostres Illes ni de Valéncia. Mallorca, com
també Menorca —en menor grau— i Eivissa queda-
ren excloses del benefici de veure la llengua propia in-
troduida en les celebracions sacramentals.

Tots sabem —en vaig parlar al meu precedent ar-
ticle de novembre-desembre 1987 en aquesta re-
vista— com va ser llavors de clamords, per part de les
persones sensibilitzades, el clam contra l'apatia dels
qui regien la nostra diocesi, que tenia la Seu vacant
per mort del bisbe Enciso. L'inici de la resolucié del
cas hagué d’'esperar 'any 1966. Francesc de Borja
Moll i Casasnovas, el canonge Mn. Andreu Caimari i
jo féorem nomenats membres de la Comissié interdio-
cesana per a les versions liturgiques a lallengua cata-
lana. Per cert que cal assenyalar que l'actitud de Mn.
Andreu Caimari, autor d'un himnari liturgic (llati-cas-
tella-catala), fruit tarda de la renovacié litirgica del
bisbe Campins i publicat el 1944, i de nombrosos poe-
mes i obres en prosa en catala, certament per influén-
cia de la politica franquista, es mostra tothora reacii
entorpidor de la causa, de la qual havia estat designat
promotor pel Vicari Capitular i ni tan sols havia fet ni
una primera passa. Aquesta actitud la mantingué es-

sent membre de la dita Comissid, fins que es pres-
cindi dels seus serveis.

Per altra banda, pel juliol del 1965, s’havia cele-
brat el IT Congrés liturgic de Montserrat. Entre altres
mallorquins i menorquins, hihaviem assistit Francesc
de B. Moll i jo. Moll havia tingut una ponéncia sobre
L'us del vernacle en la liturgia a les Balears. En
aquesta ponéncia ja havia assenyalat les possibilitats
i els criteris d'unes versions adaptades per a les Illes
dels textos liturgics en catala.

L'any 1966 posarem mans a l'obra. Es va formar
una Comissioé de les diocesis balears i pitilises per a
I'adaptacié dels textos liturgics en catala i, des d'un
principi, adoptarem les orientacions del Dr. Moll, que
en tot moment va collaborar decididament amb el
seu prestigi de filoleg, amb el seu assessorament ini-
gualable i fins i tot en la correccié de proves d'im-
premta. Per la tardor de 1966 ja es pogué publicar
I'Ordinari de la Missa, es féu una edicié de fulls amb
les respostes dels feels a la santa Missa i es comenca
per fascicles 1'edicié del Missal vigent aleshores, el de
Sant Pius V, segons la versié de Montserrat, que
s'acaba d'imprimir dia 30 d'octubre del 1967. De lla-
vors enca aquesta tasca d'adaptacions i publicacions
no s'ha estroncat.

Fins a l'any 1971 no disposarem d'un text di-
guem-ne «definitiun de les versions bibliques, que
aparegueren per primera vegada en el Leccionari do-
minical del cicle C.
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Aquesta versio biblica que s’ana completant a
partir de dit any 1971 és la base del NOU TESTA-
MENT que s’acaba d'imprimir per a les nostres Illes.

EL CRITERI LINGUISTIC

De bon comencament es va adoptar el criteri de
conservar el nivell literari de la nostra llengua en les
versions liturgiques adaptades per al'us de Mallorca,
Menorca i Eivissa.

Es mantenia aixi un valor constant de la nostra
tradicié literaria i eclesial. Les pregaries i la doctrina
cristiana, aixi com la predicaci6 i ordinariament tots
els textos religiosos, havien estat redactats sempre
en la llengua no colloquial siné literaria.

Es ben curi6s i alliconador el cas de la unitat de
versio de les pregaries populars més corrents en llen-
gua catalana: Pare-nostre, Ave-Maria, Credo, etc.
Aquesta unitat es manté en el PrincipatialesIlles, tot
i que com sabem el llenguatge collloquial mostri dife-
réncies notables. En canvi, fins ara, en una llengua
que ha tingut tants de mitjans de cohesié com és la
castellana, no s'ha assolit una versié unificada
d'aquestes oracions tan corrents.

Aquesta tradicid, doncs, va ser la primera norma
de 'adaptacié dels textos liturgics a partir de la seva
edici6 tipica en catala. Vull recordar aqui un text del
pontificat del bisbe Pere-Joan Campins que anuncia
un certamen per redactar una Vida de Crist en la llen-
gua vernacla dels mallorquins: la redaccié no ha d'es-
tar envilida per un llenguatge baix ni obscurida per
paraules desusades; de tal forma que els illetrats hi
siguin instruits i els més doctes hi trobin delit (Pas-
qual 1902). El certamen va ser guanyat el 1904 per
Mn. Joan Aguilé que va publicar el seu Llibre de la
vida de N. S. Jesucrist el 1914. Igualment va estam-
par-se amb el mateix criteri el Devocionari liturgic
pels feels de la Diocesi de Mallorca (1916) i el Devocio-
nari liturgic 1 Missal de les Festes per us dels feels de
la Diocesi de Mallorca (1934), obres preparades per
Mn. Joan Quetglas, la darrera de les quals va servir a
moltes parroquies de Mallorca fins a la versié del Mis-
sal complet esmentat dels anys 1966-67.

Perd no sols es va seguir una tradicié ben nostra
en adoptar el criteri de la llengua literaria, sind que
també es varen observar les prescripcions de la Santa
Seu. Pau VI, en una allocucié als traductors liturgics,
de dia 10 de novembre de 1965, donava aquesta
orientacio: «Encara que lallengua vulgar, suara intro-
duida en la Liturgia, ha de ser entesa també pels nins
i pels illetrats, sempre ha de ser distint de la manera
quotidiana de parlar que s'usa al carrer i a les places,
ha de ser tal que toqui els sentits de I'anima i inflami
el cor en 'amor de Déu». Sembla que en aquestes pa-
raules de Pau VI hi ressoni la convocatoria del certa-
men per aredactar una «Vida de Crist», feta pel bisbe
Campins, que hem citat més amunt.

LES ADAPTACIONS

En concret, podem resumir en aquests punts
l'adaptacio que s'ha fet dels textos catalans peral'us
de les diocesis de les Illes:

1) En les terminacions verbals, s’han mantingut
les peculiarsicomunes a les Balearsi Pitilises, les que
sén legitimes segons la tradicié del catala literari.
Aixi, en la primera conjugacio, al present d'indicatiu,
s'adopten les terminacions -am, -au, en la primera i
segona persona del plural, com també la segona del
plural de l'imperatiu també en -au.

També s’han conservat les formes de les perso-
nes del singular i tercera del plural en el present de
subjuntiu dels verbs incoatius de la tercera conjuga-
cié: -esqui, -esquis, -esqui, -esquin.

Amb I'annuéncia del Sr. Moll, i encara que els gra-
matics no les admetin, hem tolerat en la tercera conju-
gacid ien les persones primera i segona del plural del
present de subjuntiu les terminacions -iguem, -igueu,
per mor de la tendéncia tan nostra de voler distingir
sempre que sigui possible entre present de subjuntiu
id'indicatiu.

Aixi mateix en els verbs dir, riure, creure, caure,
fer, hem conservat les formes arcaiques, usuals a les
Illes: deim, deis; reim, reis; creim, creis; queim,
queis; feim, feis, en el present d'indicatiu.

2) Substitucié de paraules: els mots descone-
guts ales Illes han estat canviats per altres que hi sén
comuns. Aixi la paraula nen ha estat substituida per
infant o al'lot, segons els casos, ja que altres mots ben
populars no ens sén comuns a les quatre illes: nin a
Mallorca, fillet a Menorca, boix a Eivissa.

De vegades, com en els casos de diners, nuvol, ra-
mat, no s'’ha pogut utilitzar una paraula ben vernacla
a les Illes per no tenir-ne de comuna. Aleshores s'ha
optat per mantenir la catalana del text tipic.

3) En algunes frases s’ha cercat una construccié
més planera i més entenedora al llenguatge nostre.
Per exemple: «Oi que ho és el qui seu a taula?»,
ha quedat aixi: «Que no és el qui seu a taula?» (Lc.
22:27).

4) Es varen mantenir alguns dialectalismes: aixi
l'infinitiu sebre, en lloc del literari saber, simplement
per afavorir la comprensié d'un verb tan usual; I'ad-
verbi i adjectiu manco; el pronom neutre loila prepo-
sicié baix de.

Per cert que en l'edicié del Nou Testament hem
deixat d'usar l'article lo (substituint-lo sempre per
aixo, allo o el), i hem emprat sota o davall en lloc de
baix de.

5) S'han acceptat els verbs alabar i entregar, no
admesos encara al Diccionari normatiu, i els substan-
tius alabanga i entrega.

EL «NOU TESTAMENT» QUE PRESENTAM

Les versions liturgiques es presenten com anoni-
mes «per tal com els llibres liturgics sén destinats ala
comunitat cristiana, es preparen i s’editen per mana-
ment i amb l'autoritat de la jerarquia, que no ha d’es-
tar vinclada per persones privades, el que aniria en
contra de lallibertat de 'autoritat i de la dignitat de la
Liturgia» (Instruccié tercera sobre la reforma liturgi-
ca, b de setembre 1970).

Amb tot, és prou coneguda la tasca del P. Guiu
Camps, monjo de Montserrat, en les versions liturgi-
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ques al catala i especialment en les versions bibliques °

per als Leccionaris. El P. Guiu ha estudiat a fons les
modernes técniques de versions bibliques en les llen-
glies modernes. S'adandona com a criteri la corres-
pondencia formal entre el text originalila versié cata-
lana, talment que cada mot, cada forma gramatical,
fossin trasposats a la nostra llengua en paraules i for-
mes tingudes per equivalents, sovint amb el mateix
ordre. Tal correspondéncia freqiientment no és ente-
nendora sobretot per aquelles persones que no tenen
un grau elevat de cultura eclesiastica. S’opta per la
que s'anomena «equivaléncia dinamica» que es basa
en aquest principi: si una frase del text original (el
grec, en el Nou Testament), traduida correctament a
la nostra llengua no té el mateix sentit ni la mateixa
expressivitat, se cerca una altra versié que tengui un
valor equivalent. Aparentment en resulta una traduc-
cié més lliure, pero en realitat transmet la veritat dels
mateixos continguts, amb el mateix valor expressiu
de l'original.

El P. Guiu, que va residir uns anys al monestir de
Binicanella a Mallorca com a prior i va ser professor
del CETEM, ens ha encoratjat en la tasca de l'edicid
d’aquest NOU TESTAMENT i ens ha assessorat amb
interes.

Ja he dit que aquest NOU TESTAMENT per a les
Illes recull fonamentalment els textos dels Lecciona-
ris liturgics, publicats a partir del 1971. L'any 1979
aparegué un NOU TESTAMENT interconfessional,
preparat per1'Associacié Biblica de Catalunyail’Aba-
dia de Montserrat, per part de I'Església catolica; i per
la Institucié Biblica de Catalunya iles Societats bibli-
ques unides, per part de les Esglésies reformades.
Aquest NOU TESTAMENT interconfessional presen-
tava un text molt proper als textos liturgics i en se-
guia basicament els criteris de la versié. Se'n publica
una segona edici6 el 1986, a cura de I'Editorial Claret.

Amb el degut permis, que agraim fraternalment,
de les esmentades entitats, aquest NOU TESTA-
MENT interconfessional ens ha servit de base, sobre-
tot per completar els textos dels Leccionaris liturgics,
in'hem conservat la distribucio, les notes i el vocabu-
lari biblic del final.

En les versions divergents entre el NT intercon-
fessional i els Leccionaris liturgics, hem preferit gai-
rebé sempre la d'aquests. També hem mantingut la
norma d'usar el tractament de vds, dirigit a Déu, a Je-
sus (en les converses respectuoses envers d'aquest) i
en la salutacié de l'angel i Elisabet a Maria (Lc. 1).
Aix0 és també coherent amb les pregaries tradicio-
nals del nostre poble.

Els parents proxims de Jesus sén anomenats pa-
rentsino germans. Llevat del text Ga. 1, 19: Jaume, el
germa del Senyor (com diu també el text liturgic, cfr.
diumenge deseé de durant I'any, cicle C).

Enlacarta als de Galaciaials de Roma, en els pas-
satges en queé Pau parla de la justificacié perla feiusa
en el text original el verb grec dikaiéo, hem mantingut
la versi¢ liturgica de fer justs.

La nostra edicié del NOU TESTAMENT, doncs,
s'ha de considerar una versi6 catolica, i com a tal va

rebre I'aprovacié de la Comissié permanent de la Con-.

feréncia episcopal espanyola dia 17 de novembre del
1987, segons la prescripcio6 del canon 825, § 1.

Tres preveres de les diocesis de les Illes: Mn.
Joan Mari, vicari general d'Eivissa, Mn. Miquel An-
glada, rector del Seminari de Menorca, i jo mateix hem
revisat tot el text, assolint per a ell una unanimitat de
parers per tal d'oferir als lectors de Mallorca, Menorca
i Eivissa-Formentera, una versio assequible i el més
adaptada possible a I'estat actual del llenguatge cor-
rent del poble de les quatre illes.

Senyalem també que aquest NOU TESTAMENT
és el n.° 4 de les publicacions del Centre d'Estudis
Teologics de Mallorca, puix aquest centre en va assu-
mir la responsabilitat en el claustre de dia 3 de juny de
I'any passat. Els professors de Sagrada Escriptura en
el CETEM, P. Lloreng¢ Gari T.O.R., Mn. Teodor Suau i
Mn. Lloreng Tous sén els autors de les introduccions
als distints llibres.

UNA FITA HISTORICA

Cal subratllar que aquesta és la primera edicid
del NOU TESTAMENT que s'ofereix al poble de les
Balears i Pitilises en la seva llehgua i en una versio
adaptada al seu llenguatge, segons els criteris lin-
glistics que he exposat més amunt.

Al nostre poble la Paraula de Crist i dels Apostols
li havia arribat, si, en la nostra llengua per la predica-
cio, certament des de I'Edat Mitjana, més envant se-
gons les prescripcions del Concili trindenti, renova-
des pels Sinodes mallorquins fins al de I'arquebisbe
Miralles del 1932; li havia arribat la Bona Nova de
Crist en la seva llengua propia a través de la Vida de
Crist de Mn. Aguil6 i del Missal festiu de Mn. Quet-
glas, que he esmentat més amunt, i a partir del 1966
en els Leccionaris liturgics. Ara podem festejar la fita
historica que el NOU TESTAMENT integre li arriba en
la llengua nostrada.

La Direccié General de Cultura de la Conselleria
d'Educacié i Cultura del Govern Balear ha prestat
amb entusiasme la seva collaboracié econdmica, com
també «La Caixa» de Pensions. Aixi aquest Nou Tes-
tament es pot vendre a un preu vertaderament popu-
lar: 300 ptes. El Director General, Jaume Martorell, en
la presentacié del llibre va dir que era ell que donava
les gracies perqueé s’ha comptat amb1'entitat que diri-
geix per enllestir i difondre una obra, tan valuosa enla
normalitzacié de la llengua, i tan significativa cultu-
ralment i religiosament per al nostre poble.

Cal agrair també al'Editorial Claretial seu gerent
Sr. Pere Prat, 'interés que han posat en aquesta edi-
ci6 tan acurada i assequible.

La coberta reprodueix un gravat que representa
la tempesta al llac de Tiberiades. Es una de les «imat-
ges de la historia evangelica» ideades pel mallorqui
P. Jeroni Nadal, vicari general de Sant Ignasi de Loyo-
la, impreses a Anvers 'any 1593. El saviiapostolic je-
suita prepara aquesta edicié perque servis de suport
catequetic als missioners de la Companyia, i certa-
ment varen tenir una gran difusié en paisos de Mis-
sions.

(Acaba a la pag. 33)
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En presentar el LLIBRE

Parlament del Sr. Josep-Maria Llompart
en la presentacio del Nou Testament
(Edicié per a les diocesis de Mallorca, Menorca i Eivissa)
. dia 28 de gener del 1988

Es ben cert que en una cultura com la nostra, pro-
blematica, pledejada i fins i tot a estones, ai las!,
massa pintoresca, un ha d'estar sempre disposat a fer
tots els papers de l'auca, sense poder endevinar mai
quina comesa li espera just voltant cantdé. Dic aix0
perque jo, que he arribat a tenir una certa experiéncia
en el mester de presentar llibres d'altri, llibres en mi-
nuscula d'autors amics i coneguts, i fins i tot d'autors
no tan amics i adhuc desconeguts, no havia fet mai
comptes de veure'm en el cas d'haver de presentar,
no un llibre, siné el Llibre; el Llibre amb majuscula per
antonomasia.

No faré una tal presentacio, és clar, puix que, siho
provava, les meves paraules haurien de cobrar un eco
inevitable de candorosa ingenuitat i tal volta d'ino-
portuna irreverencia. Amb tot, no em sé estar de dir,
de passada i entre parentesis, que féra temptador as-
sajar una valoracié de la pura bellesa del llibre més
bell que s'ha escrit amb paraules humanes; una valo-
racio, doncs, de la més alta poesia que s'ha confegit.
Perqué —cal que no ho oblidem— part damunt de
I'espiritualitat subtil dels Upanishad i de la profunda
saviesa del Bhagavad Gita, part damunt de la mistica
absoluta del Tao-tequing i de la ideal harmonia del
pensament platonic, es dreca el sermd de la Munta-
nya, proclamant, evitern, la sublimitat de la senzille-
sa; una senzillesa teixida dels vius colors de 1'Orient
ressaltant sobre la neta llum mediterrania.

Pero deixem-ho estar i no ens embranquem en un
elogi a nivell de critica literaria, que, per encés que
fos, sempre restaria lamentablement curt i pal-lid. Al
capialafi, el motiu que avui ens reuneix és només el
de donar a coneixer 1'edicid, tot just sortida de les
premses, del Nou Testament en la nostra llengua,
promoguda pels bisbats de Mallorca, Menorcai Eivis-
sa, i realitzada, en nom del Centre d'Estudis Teolo-
gics de Mallorca, per mossén Pere Joan Llabrés, mos-
sén Miquel Anglada i mossen Joan Mari. Un motiu
joids de veritat, ja que, com es diu en la presentacio
que serveix de portic al llibre, «posar en mans del po-
ble de les nostres Illes, per primera vegada en la seva
llengua propia, un llibre tan important com el Nou
Testament, és certament una fita en la historia reli-
giosa iliteraria de les Balears i Pitilises».

Pensem, en efecte, que tota la versié d'aqueixa
arrel primera del cristianisme que és el Nou Testa-
ment a qualsevol llengua moderna té un profund sig-
nificat per quant representa un acostament de la pa-
raula del Crist a la intimitat de I'home actual. Signifi-
cat que es tenyeix d'emocié quan la versio es fa, no a
una gran llengua d’abast universal, siné a un modest
idioma d’ambit demografic restringit. Es aquella emo-

cié que va reflectir Miquel dels Sants Oliver en el bell
poema titulat La parla de Jesus. Ho paga recordar-lo
en una avinentesa com la d'avui:

Per la ribera s'hi veu gent

de tots els llocs de la comarca;
Jests parlava dolcament

mig recolzat dins una barca.

Vora la riba, costejant,
segueix la blana correntia;
la multitud, davant davant,
des de les roques la seguia.

¢Quina és la parla de Jesus

que tots la troben agradosa?
¢On son les regles de bon us
que la fan clara i melodiosa?

¢Parla I'hebreu de Salomo,
tronant al Temple fins al sotil?
¢Parla el llati de Ciceré

o el grec declama d’Aristotil?

De llavis ristecs Ell ha pres
el seu llenguatge predilecte:
humil i ronec patués

que no arribava a dialecte.

Deixa sentir I'accent vulgar

d’un baix caldaic, pobre i corrupte;
la fe és herencia popular,

com fill del Portic és el dubte.

De sa divina intuicio

la Sinagoga n’esta trista
qui és Fill del Pare creador
sera també suprem Artista.

Iaquell llenguatge es va inflamant
com en nit fosca la lluerna;
s’encén en foc i Esperit Sant

ien resplendors de llum eterna...

Oh llengua nostra, torrent fresc,
com has seguit el gran exemple!
Oh bell parlar catalanesc,

de pedra humil se’'n fa gran temple!

La parla de Jesus s'adreca certament als humils
per a glorificar-los, en una llengua humil que en resta
glorificada.

L'acostament de la paraula sagrada a l'horitzo
més immediat, més quotidia i més intim de la perso-
na, és, d'altra banda, una necessitat que ha assumit
tradicionalment I'Església de les Illes. Conten que, tot
demanant-li ajut per a una determinada empresa cul-
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tural, fou presentada a un poderoés financer mallorqui
una informacié que recollia el desenvolupament his-
toric de la Renaixenca ales nostresIllesiexposava els
objectius i les realitzacions d'aquell moviment. El fi-
nancer, segons diuen, va examinar breument i amb
aire displicent aquella documentacio ila va deixar da-
munt la taula fent aquest unic comentari: «Aixo és
cosa de xuetes i de capellans». Tot seguit muda de
conserva.

No hi ha dubte que la perspicacia del prestigios i
poderds financer devia ser molt fina, perqué bé va sa-
ber endevinar, tot just amb una ullada, quins eren els
dos sectors socials que amb més eficacia havien tre-
ballat a Mallorca per fer possible 1'enaltiment de la
nostra llengua i el recobrament de la cultura nacional
que ens és propia: els descendents dels jueus conver-
sos, amb el seu desig de rompre marginacions absur-
desiamb la seva voluntat, emocionant i heroica, d'es-
ser mallorquins, iI'Església amb l'encert de fer seu, jo
diria que evangelicament, el deure de protegiride fo-
mentar la identitat lingtiistica i cultural del pais. No
cal ara recordar les aportacions que els homes d'Es-
glésia han fet a aquesta cultura d'enca que, fa més
d'un segle va renéixer de les propies cendres. Els
noms de mossen Antoni M.? Alcover, fundador dels
moderns estudis linglistics a les nostres Illes, de
mossén Miquel Costa i Llobera, creador de la més de-
purada poesia del nostre temps, o de mossén Salva-
dor Galmés, lul'lista insigne, iniciador de la narrativa
mallorquina contemporania, acrediten amb escreix la
meva afirmacié. I no menys 'acredita la labor duita a
terme, en el comencament del segle, pel bisbe Pere-
Joan Campins, implantant I'estudi de la nostra llen-
gua i cultura en el Seminari i promovent-ne la difusié.

L’Església ha estat, en el curs de la historia, un
dels centres de poder més importants a les nostres
Illes. Aix0 explica la transcendéncia de les seves acti-
tuds i decisions. Avui, afortunadament per a les Illes
inogensmenys per a l'Església, aquell poder ha desa-
paregut. Resten, empero, intactes, i finsitot amb més
solids fonaments, I'autoritat moral i el prestigi; i és a
partir d’aquesta autoritat moral i d'aquest prestigi
que I'Església pot continuar fent, integrada dins €l
marc més ampli de la tasca pastoral que li pertoca,
una gran labor especifica en favor de la cultura nacio-
nal de les Illes.

Dins aquesta linia cal inscriure la versié del Nou
Testament que ara surt a la llum publica. Ens n’hem
de felicitar i hem de felicitar els qui I'han promoguda
iels qui I'han realitzada. Al mateix temps hem de fer
public el testimoni de la gratitud que mereixen les
dues institucions que han contribuit amb el seu su-
port a fer possible aquesta edicié: La Direccié General
de Cultura de la Conselleria d'Educacié i Ciéncia del
Govern Balear i la Caixa de Pensions.

El Nou Testament arriba a mans dels lectors de
les Illes, expressat en les paraules que son propies
d'aquests lectors. Tant de bo el nostre poble sapiga
capirientendre més bé que mai, en el fons d'aquestes
paraules seves, I'eco clarissim i poderds d'aquella Pa-
raula que, com diu Joan Evangelista, és el principi de
tota cosa.

Jesus predicant des de la barca
(Una altra imatge evangélica ideada pel P. Jeroni Nadal)

(Ve de la pag. 31)

CLOENDA GOJOSA

Crec que tenc prou confianca amb els lectors de
LLUC com per manifestar-los que és aquesta una edi-
ci6 que duia al cor de temps enrera. Per a mi, és també
una culminacié d'una tasca al servei de les esglésies
de les Illes i una fita en el meu ministeri, dins I'any en
queé he celebrat el XXVe aniversari de la meva ordena-
ci6 presbiteral.

Acabaré amb les paraules amb que vaig cloure la
meva presentacié d'aquest Nou Testament dia 28 de
gener al Seminari Major: «No em resta res més que
donar gracies a 'Esperit perque creim que és ell que,
tal com “parla per boca dels profetes”, també ens ha
mogut a nosaltres a oferir al nostre poble el llibre ba-
sic de la nostra fe en Crist Salvador. Sols desitjam,
com diu la presentacié del CETEM, que la Paraula de
Déu s’escampi més i més entre nosaltres, que la seva
lectura sigui facil i entenedora, perque els creients
puguem viure amb el goig d'escoltar en la nostra llen-
gua les meravelles de Déu i siguem plens de 1'Esperit
Sant. Que aixi, doncs, com diuen els nostres bisbes,

' recordant la “Dei Verbum"” del Concili VaticaII, la Pa-

raula de Déu es propagui pertot arreu i sigui glorifica-

da, que entri a les nostres comunitats cristianes, a les

nostres llars i escoles, que entri sobretot en el nostre

corn (?. O. del bisbat de Mallorca, 1988, n.° CXXVIII,
p. 116). .

PERE-JOAN LLABRES, prevere

Director del CETEM
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La immigracio, Canyelles i el nacionalisme

per Mateu Morro i Marce

Les declaracions del president de la Comunitat
Autonoma, Gabriel Canyelles, dient que per a lluitar
contra l'atur calia limitar I'entrada d'immigrants a les
illes, i plantejar-se una reforma constitucional, han
provocat un encés debat, amb declaracions per a tots
els gusts, que ha arribat a la societat illenca amb uns
termes ambigus, confusos, demagogics en definitiva,
plantejant problemes falsos i amagant qualsevol in-
tent de reflexioé sobre la nostra realitat.

Res de posititu s'ha plantejat de banda dels sec-
tors aliniats entorn a Canyelles; la ridiculesa de les
declaracions sobre «l'ecologisme ecologic» del Sr.
Forcades no sén gaire dignes d'esser preses en consi-
deracid. I les declaracions del PSOE, i la seva campa-
nya «Terra de tots», han contribuit, pel seu to dema-
gogic, a vegades amb ressonancies lerrouxistes, a
sembrar la llavor de I'escissié entre la nostra comuni-
tat. Realment, a més de palesar un espanyolisme
abrandat i confés, el PSOE ha usat uns termes (com-
paracions de Canyelles amb Hitler, Franco, i Le Pen;
acusacions de xenofdbia, xauvinisme, etc.) del tot
fora de lloc.

Per a un plantejament de pais, solidari i integra-
dor, és a dir, per a un projecte de nacionalisme allibe-
rador, tot aixd ha estat molt preocupant. Ja no es
tracta de defensar un espai politic (el del naciona-
lisme real i conseqiient) de la pretesa invasié d'AP.
Aix0 no em preocupa gens: tots sabem en aquesta
terra quin paper juga cadascu. No es tracta, com feia
Jeroni Alberti, d’escridassar-se dient: «No sén ells els
nacionalistes! els bons nacionalistes som nosaltres!».
El que preocupa, i molt seriosament, és la frivolitatila
lleugeresa amb que s'amenaca i s'entrebanca el pro-
cés de construccio6 nacional d'aquest pais, com s'uti-
litzen arguments tendents a escindir la societat illen-
ca, a atiar sentiments primaris, a impedir una reflexié
rigorosa que meni cap a vies de solucid. Perqué no hi
ha projecte nacional viable si es produeix 1'escissié
entre comunitats.

La nostra és una collectivitat nacionalment ma-
lalta, escassament vertebrada internament, sotra-
gada per canvis socioeconomics i culturals, rapidsiin-
tensos, patits en una situacié de dependeéncia politi-
ca, i en aquest context plantejar debats absurds és
nociu. Uns i altres han valorat més les seves estrate-
gies electorals que no la nostra realitat de pais per fer.
Ires de bo cal esperar d'aquestes actuacions.

Gabriel Canyelles va dir que ell havia donat a en-

cendre una metxa de discordia, pero que era el PSOE
qui I'havia encesa. I va quedar tan tranquil, sense ni
plantejar-se la seva dimissié per irresponsable, com
seria pertinent en qui reconeix haver fet possible una
situacié negativa i crispada. Aquesta actitud no és
nova en un home al qual tots els escandols li han pas-
sat per damunt. De tota manera, part hi ha de raé en
les seves paraules, i aix0 encara les fa més greus.

DIMENSIONS I ABAST DE LES DECLARACIONS
DE CANYELLES

Les declaracions de Canyelles s'han de situar en
un context més ampli. Hi ha elements com la reclama-
cié6 de competencies enfront del govern central, el
verbalisme sobre el finangament autonomic, la po-
néncia ideologica d’AP que parla de regionalismeide
regionalitzar el partit, etc., que confirmen que la dreta
governant cerca un discurs propi, que la consolidi a
lesilles en un moment en que AP a nivell estatal vade
rota batuda i no arriba a aixecar el cap. Hi ha models
prou suggestius per a aquesta dreta illenca, i no tan
sols en el pujolisme o en el PNB, siné que pot trobar
referéncies en els creixements electorals de forces
«regionalistes» com la «Unién Valenciana», «Partido
Aragonés Regionalista», «Unién del Pueblo Navarro»,
etc., que sén una clara expressio de la tendéncia de la
dreta conservadora a refugiar-se en un discurs popu-
lista i regional per tal d'oposar-se amb més eficacia a
la prepoténcia del PSOE.

Canyelles se sent fort en el govern, segur dels
seus lligams amb les xarxes basiques del poder eco-
nomic i social dins la nostra societat, i posa messions
pel reforgament de la seva carta personal, per aparei-
xer com el «defensor de tots els illencs» i empényer
una timida regionalitzacié del partit conservador (que
no cal confondre amb qualsevol provatura de trencar
amb el seu sucursalisme essencial). No debades sap
que aixi clou les barres cada cop més entorn de l'alia-
da, perd odiada i molesta alhora, Unié Mallorquina.
Canyelles posa en marxa una operacio per a vestir la
nuesa ideologica de la dreta conservadora, en la qual
hi té un paper la utilitzacié oportunista i conjuntural
d’alguns elements regionalistes i autonomistes.

La dreta illenca, la mateixa dreta que va adoptar
una actitud hostil davant I'estatut d’autonomia per-
queé el trobava massa disgregador, la mateixa dreta
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enemiga de tot alld que ens defineix nacionalment, la
mateixa dreta que esquarteraiven pam a pam el terri-
tori, ha fet un gran descobriment: el valor del control
de les institucions autonomes, sobretot en un temps
en que a Madrid hi comanden els contraris. El seu odi
a l'autonomia tenia sentit quan els mecanismes caci-
quils funcionaven de manera primitiva, a través de la
relacié directa amb els centres de poder madrilenys.
Ara Madrid és controlat pels altres, pero aqui tenen
un instrument que els permet mantenir el seu control
politic, i en bona mesura social i econdmic, sobre la so-
cietat illenca. Han tornat autonomistes en la mesura
en que han descobert la importancia del'ds de les ins-
titucions en funcié dels seus interessos.

En el context d'una terra historicament contro-
lada pels mecanismes caciquils, electoralment con-
servadora, sense una societat civil solidament consti-
tuida, el domini dels ressorts institucionals els per-
met reforgar continuament els seus lligams amb els
sectors socialment i econdmicament hegemonics.
Tot, des de fomentar associacions de la tercera edat a
subvencionar federacions esportives, prioritzar muni-
cipis «controlats» pels propis, introduir amics i fami-
liars dins 'administracié autonoma, transformar en
urbanitzables arees que haurien d’esser protegides,
etc., tot cobra un sentit ben concret. Certament amb
aixo la politica i les institucions es degraden, pero el
control i el domini d'aquests sectors s'afermais’eter-
nitza.

I el que abans sortia a la llum publica, davant la
inexperiéncia d'una dreta que governava aquesta au-
tonomia com si fos S'Alqueria d'Avall, ara han apres a
amagar-ho. Han aprés a presentar-se com a victimes
dels socialistes de Madrid, dissimulant la seva inepti-
tud darrera acusacions —certament fonamentades—
al centralisme dels socialistes espanyols. Han aprés a
parlar i fer discursos. No debades existeixen els as-
sessors d'imatge i dotzenes d'aspirants a esdevenir
ideodlegs d’aquesta dreta eterna (en el poder, s'en-
tén). I han aprés a cercar coartades ideologiques que
tapin les seves corrupcions i els seus negocis. Es dins
aquest marc on cal situar el nou populisme dels Ca-
nyelles i Forcades.

Ingenuitats a banda, no podem pensar, ni remo-
tament, que des de la dreta es pretenguiimpulsar una
reforma de la constitucié per a limitar el mercat de tre-
ball dins I'estat espanyol. No tan sols perque AP és un
partit cetralitzat, dins el qual AP Balears no és sobira-
na, sind perque els sectors socials que més influeixen
dins el govern autonom (els especuladors, els urba-
nitzadors, els costructors...) no estan, per descomp-
tat, per una politica d'aquest caire. Contrariament,
basen el seu guany, en bona mesura, en l'existéncia
d'una abundant oferta de ma d’'obra barata. La gestid
desenvolupista, de balearitzacié i de foment de I'es-
peculacié que realitza el govern Canyelles no contem-
pla restriccions de I'oferta de treball. :

En el mateix plenari del Parlament on es debatien
les declaracions de Canyelles, AP/PL, UM i CDS pre-
sentaven una proposicié de Llei per tal de fer possible
la urbanitzacié d'un dels darrers trossos verges de la
Badia d’'Alcudia: Sa Canova d’'Arta. Mentre per una

«Els problemes no els creen ni els mallorquins ni els immigrats,
els creen els qui instrumentalitzen la immigracié com a factor
desnacionalitzador». :

part el president Canyelles deia que com a illes tenim
unes possibilitats i uns recursos limitats, uns condi-
cionants que ens exigeixen un «desenvolupament
paulati», afavorint els factors de qualitat sobre els de
quantitat, etc., per l'altra consolidava un model de
creixement salvatge i depredador dels recursos i del
territori. Demagogia i realitat es complementaven en
un trist joc de cinismes.

LES REACCIONS DEL PSOE

L'actuacié del PSOE davant aquests temes ha es-
tat massa simplista. Ni la necessitat d'aprofitar totes
les circumstancies per provar de debilitar el govern
Canyelles, ni la de fer costat al delegat del govern es-
panyol, ni la de consolidar preteses bases electorals
d'origen immigrant, justifiquen una campanya distor-
sionadora i de resultats clarament lerrouxistes.

Els drets humans, tan esventats, sén qualque
cosa més complexa que el text constitucional. El
PSOE havia d’haverrecordat que un dret huma essen-
cial és el de poder viure a la propia terra, sense neces-
sitat d’haver d'emigrar. I havia d'haver explicitat el
caracter negatiu de tot flux immigratori, sempre in-
crementat si la societat receptora és una societat
oprimida nacionalment, sense possibilitats reals d'in-
tegrar els nouvinguts.
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El PSOE havia d’haver recordat que molts dels
drets humans reconeguts a la carta de les Nacions
Unides (el dret a 'autodeterminaci6 dels pobles, per
exemple) sén ignorats pel govern espanyol.

Un partit d’esquerra, en un context politic d'he-
gemonia de la dreta, no es pot limitar a exercir d’'eco
mediocre de les directrius del govern central, a no es-
ser que sigui una senzilla sucursal de provincies.
Sense un projecte nacional i progressista alhora, mai
es podra lluitar eficagment per un canvi de sentit enla
politica d'aquestes illes.

Perd res d'aixd s'ha vist en les reaccions del
PSOE, ha semblat que els seus objectius eren d'un al-
tre abast:

a) D'una banda atacar el govern Canyelles, cer-
cant el seu desgast, al mateix temps que es llangava
un missatge als sectors de poblacid d'origen no autoc-
ton, que no podem oblidar que sén el fonament dels
exits electorals del PSOE a llocs com Ciutat, Calvi3,
etc. Sense mesurar gaire els efectes de la seva campa-
nya, caracteritzada per retreure el «barco de requi-
llan, les comparacions amb Hitler i Le Pen, etc.

b) Per l'altra, atacar al nacionalisme, considerat
un element portador d'insolidaritat i xenofobia.
D'aquesta manera s'impulsa una operacio ideologica
—ja antiga en el nacionalisme espanyol d’'Ortega,
José Antonio, etc.— per la qual els oprimits nacional-
ment esdevenen discriminadors dels drets de tots els
espanyols, i els defensors dels interessos de I'estat
(atlantista i centralitzador), i de la immutabilitat es-
sencial de la «nacién» part damunt els segles, esde-
venen els solidaris, els democrates i els defensors
dels «drets humans».

Aixi i tot, si prescindim de la defensa a capa i es-
pasa de la Constitucié espanyola, els arguments del
PSOE han estat febles, i la prova és que la inquietud
creada al govern Canyelles ha estat minima, si no
n'ha sortit reforcat.

LA IMMIGRACIO I EL NACIONALISME
Per a la construccié d'un pais solidari i recobrat

nacionalment, cal abordar el tema de la immigracid, -

amb totes les seves implicacions. I no tan sols les lin-
guistiques i culturals —que sén fonamentals—, sind
que també cal considerar la problematica econdmica,
social i humana, que la immigracié massiva ens ha
plantejat.

Cal veure aquesta qiiestié com un tema fonamen-
tal per a la vertebracié social i institucional d'aquest
pais. Un tema que ha d'esser resolt de manera inelu-
dible si volem assegurar un futur a aquesta terra. I
que cal considerar des d'una perspectiva globalitza-
dora, des d'un projecte progressista, de lluita contra
totes les discriminacions socials i economiques, i
defensant un model de'desenvolupament econdmic i
territorial equilibrat.

Calreconeixer que fins ara, i en especial de banda
de les institucions, no s'ha fet res per tal de delimitar
un programa d’'accié en el terreny de l'atur, del tre-
ball, dels equipaments socials i culturals, de la viven-

da, de 'ensenyament i dels mitjans de comunicacio.
Les nostres institucions no han estat eines tutils per a
fer una societat justa i recobrada en la seva identitat
des d’'una concepcié hegemonica de la cultura propia,
la cultura catalana.

Aquesta situacio en la qual la politica aplicada pel
govern central i I'autonom és enormement coinci-
dent, és greu i de cada cop planteja més dificultats. Es
per aix0, que des del nacionalisme, eina al servei de
I'articulacid i vertebracié de la nostra societat, cal im-
pulsar iniciatives per a fer front a aquests problemes.
I no sols des de la politica, sindé des del carrer, des de
les associacions, des del mateix teixit social, generant
debats i ajudant a formar opinions.

No sera des del foment de l'escissio de la nostra
societat en dues comunitats oposades com avanga-
rem. En aquest terreny hi tenim totes les de perdre.
Sols en la mesura en qué des d’'un punt de mira tole-
rant, solidariinacional, se sapiga promoure una accié
al servei del poble d'aquestes illes, no al servei dels
especuladors i urbanitzadors, podrem fer cami cap a
una comunitat integrada. Ila integracié sera una cosa
natural i Obvia, sense cap problema. Perqué els pro-
blemes no els creen els mallorquins, ni els immigrats,
els creen les politiques assimilistes que no dubten a
usar instrumentalment la immigracié com a factor
desnacionalitzador, i les demagogies dels que parlen
de controlar la immigracié mentre 'estan fomentant,
al mateix temps que venen aquesta terra, pam a pam,
a l'especulacio. .

MATEU MORRO I MARCE
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