


Si els seus estalvis son petits, rao de mes per
benéeficiar-se del nostre servei “ESTALVI TERCERA EDAT”.
Tindra la confianga d’un bon banc i traura un bon rendiment
dels seus diners.

Per a nosaltres, la Tercera Edat és la primera.
I ho demostrem cada dia. o
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RECTIFICACIO .
En el darrer nimero de LLUC, a I'article «Una experiéncia innovadora, els cursos de

cata
Gab

la per a adults de I’Ajuntament de Palman», va compareixer I'errada involuntaria:
riel Barcel6 és, com ja sabeu, I'impulsor de I'Escola Municipal de Mallorqui de

Manacor i I'home a qui devem agraiment i reconeixenga. L'altre, Guillem Barcel6, és
en aquest cas una simple equivocacié. Que ens perdonin els uns i els altres.
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editorial

La voluntat unitarista
del govern central

Els tres anys de govern socialista, que en un
principi ens havien fet concebre unes certes i
moderades esperances quant a la solucioé de I'Es-
tat de les Autonomies, son a hores d’ara altament
decebedors. No tenim intencié de formular un
memorial de greuges pero voldriem manifestar
la nostra alarma davant uns fets que sembla que
es van repetint sistematicament i que tenen per
resultat, conscientment o no, un considerable re-
tall de poder dels governs autonomics.

Entre els fets més recents que podem in-
cloure dins aquesta série, cal destacar en primer
lloc la rebaixa en el finangcament de les Comuni-
tats Autonomes. Es possible que aquest retall
sigui imposat per la situacié economica de |'Es-
tat, pero és de tota manera simptomatic que les
Comunitats Autonomes en siguin la primera i
principal victima. Un poc ingénuament ens po-
driem demanar com és que |'Estat conserva i
manté un Ministeri de Cultura quan aquesta casta
de serveis ha estat transferit en competéncia ex-
clusiva a les Comunitats Autonomes. ;No podria

comencar |'Estat, que sembla entestat a mantenir

una doble burocracia —|'estatal i I'autondmica—,
per prescindir d'aquelles estructures que, en

bona teoria, ja no li sén necessaries?

En aquest terreny de la cultura també s’ha
produit darrerament un fet alarmant i que ja ha
estat denunciat a través dels mitjans de comuni-
cacio social. Ens referim a la gran exposicio deno-
minada «Europalia», que s’esta celebrant a Bru-
xel-les, on la cultura de I'Estat espanyol és pre-
sentada com un fet uniforme i com si tota pogués
esser ficada dins el mateix sac. Naturalment el
sac «espanol», o sigui «castellano». Sembla que
a les Comunitats Autonomes només se’ls ha ofert
un raconet a titol de curiositat antropologica o
folklorica.

Tot plegat, aix0 ens confirma que la voluntat
unitarista perdura encara ben viva en els esque-
mes del govern central, estigui aquest ocupat per
la dreta o per I'esquerra. Algu diu que els politics
espanyols sén incapagos d'entendre la pluralitat
nacional de |'Estat espanyol. Nosaltres ja comen-

¢am a sospitar que I'entenen, i massa.
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Pere Llabrés

Estiu de rics i de pobres

Ja se sap que 'estiu és pobre de
noticies. Per aixo la premsa, que
sempre en necessita, procura inflar-
ne qualcuna per servir als lectors que
tanmateix cada dia compren el diari
o cada setmana fullegen la revista
preferida. També sabem que la ma-
joria de lectors de revistes de I’Estat
Espanyol tenen preferéncia per les
que anomenam «revistas del co-
razon».

Ha bastat una carta del bisbe de
Malaga, Ramon Buxarrais, per fer
correr molta tinta a les esmentades
revistes i també a altres d’informacié
general. La carta ha caigut com una
pedra en l’estany de la gent «d’or-
dre» que sovint, com més bitllets té al
compte corrent i a la butxaca, viu
d’una forma més desordenada. Ara,
com que tot s’ha de dir en anglés
(com en la informatica), d’aixd en
diuen la «jet society». Sol tenir el seu
estatge preferit a Marbella, dins el
bisbat de Malaga, i per aix0 el bisbe
Buxarrais parlava amb prou conei-
xement de causa.

Dia 28 de juliol proppassat el
bisbe Ramon publica una carta amb
motiu del dessete aniversari de la
mort del seu predecessor, el Carde-
nal Herrera Oria. Es ben conegudala
tasca social del Cardenal Herrera
que, tot i pertanyer a una familia
franquista des dels origens de la
guerra civil, mantingué les seves di-
feréncies enfront del régim per mor
de les seves actituds arrelades en la
doctrina social de I’Església, que
tant defensa i volgué difondre de pa-
raula i per escrit.

Doncs bé, el seu successor actual
retreia, en la carta esmentada, frases
del Cardenal Herrera que empenyien
els governants espanyols a fer la re-
forma social i deplorava que estigués
tant per terra la moral social dels es-

De
«Cambio 16»
(26 agost 85)

panyols, mentre es pretenia que la
moral personal estava a un nivell
prou alt.

A partir d’aquestes afirmacions, el
bisbe Ramon denunciava el contrast
entre I'atur que afligeix tantes llars
malaguenyes i el luxe desgavellat de
la «jet society» que no para de cons-
truir-se palaus a la Costa del Sol,
d’exhibir iots i cotxes de gran luxe i
d’organitzar festes orgiastiques.
«Tot alhora i gairebé a un mateix
lloc» hom pot veure la miséria, cau-
sada per l'atur, i la disbauxa dels
poderosos. Hom té la impressi6
—escriu el bisbe de Malaga— de tro-
bar-se davant un espectacle dantesc,
on les riallotes dels rics sembla que
apaguin els crits dels pobres.

Parla tot seguit de 1’ostentaci6 de
les festes amb despeses elevadissi-
mes. Fins i tot, per augmentar més el
sarcasme, dins una de les festes s’or-
ganitza una col-lecta a favor dels po-
bres. Els qui hi participaven es diuen
creients en Crist o en Mahoma...

El bisbe ja preveia les critiques

que li podrien fer: tot aixo atreu el .

turisme de nivell alt. Per ventura te-
nen rag els qui afirmen aixo: ra ben
trista per tal com tots estam moral-
ment contaminats.

Mons. Buxarrais es pregunta: ;No
es podra repensar el turisme d’una
altra manera? ;No es pot fer turisme i
vacances sense burlar-se'n dels
pobres?

Es greu tudar, malgastar, sobretot
quan tantes persones no tenen el ne-
cessari per viure: malgastar amb os-
tentaci6 és més greu encara. Els eco-
nomistes i politics diuen que s’ha de
fomentar el turisme perqueé és font de
treball per a molt de malaguenys. Es
vere. Hem d’acollir amb afecte els
qui ens visiten, perd ni uns ni altres
han de sentir-se humiliats.

«Necessitam vacances sense pros-
tracions morals, temps lliure sense
esclavituds, diversié sense corrup-
cions, festes sense provocacions.
Pensem i actuem a favor dels qui no
solament no tenen vacances, siné
que ni tan sols tenen el més impres-
cindible per viure amb dignitat de
persones».
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Les reaccions no es feren esperar, i
la premsa atia el foc per treure decla-
racions i definicions de postures. El
bisbe de Malaga fou sollicitat per
aprofundir en les afirmacions fetes a
la seva carta i fins i tot hagué de fer
rectificar una revista, que no havia
manifestat gaire bona intencio.

Es curiés que els comentaris nega-
tius no feren més que donar raé al
bisbe que, com és natural, havia par-
lat com un cristia convengut i con-
seqlient.

Els arguments eren de tipus politic
i economic, adhuc de defensa perso-
nal d’algun senyorot arab que gasta
si, deien, molt en festes perd que no
sé quants d’hospitals havia fundat...
per mantenir la seva consciéncia
neta davant Ala... Els atacs ala carta
del bisbe ja havien estat prevists enla
mateixa carta i podien ser desfets
amb una argumentaci6 cristiana, no
de tipus economic segons el model
d’economia que alguns frueixen i al-
tres pateixen; ni certament d’ordre
politic, ja que els politics de 1’alta
cupula de I’Estat s’encarregaren de
mantenir 'escandol denunciat pel
bisbe Ramon amb passejades amb
un iot de I'antic régim i amb una
participacié cordial (talment «nous
rics») en les festes de la malparada
«jet» de la Costa del Sol.

Sembla que els nostres dirigents
politics, que de moral ja no en parla-
ven, ara hagin arraconat’etica, i que
el canvi a millors i més comodes po-
sicions burgeses sigui I’objectiu per-
sonal d’aquests socialistes (sencara
es diuen socialistes i obrers?) que
ens governen per amplia majoria.

Vertaderament un es capfica en un
mar de confusions... encara que, ben
mirat i retornant al to cristia de la
carta del bisbe, aquesta confusié és
bona d’aclarir.

Per cert que la carta del bisbe de
Malaga tingué una resposta, al-
menys una que jo sapiga, des de Ma-
llorca, que un diari de Ciutat va pu-
blicar dia 5 d’agost. El nostre perio-
dista comengava per afirmar que ell
pensa que cadasct ha de fer el que li
agradi amb tal que no perjudiqui
ningu. Aixd —dic jo— és liberalisme
del més ranci, d’aquell que ha perju-
dicat tant els més debils.

Marbella és avui en dia la capital
turistica del mén —continua escri-
vint I’articulista— i el nostre pais té

un monocultiu turistic. Si no fos pel
turisme, els malaguenys patirien en-
cara la sort de llaurar i sembrar uns
ermassos arenosos. Llavors, en un
contrasentit que no s’aguanta per
cap costat, afirma que la clerecia,
com sempre, s’estima més adoctri-
nar un poble miserable perqué és
més facil d’enlluernar amb un para-
dis celestial després de passar per
I'infern terrenal, i defuig de lluitar
amb la descreenga d’una societat
ben alimentada, com és, en gran
part, Pautoctona de la Marbella ac-
tual. Es a dir que, segons el nostre
periodista, el que vol precisament el
bisbe Buxarrais és martenir el poble
malagueny, o andalis en general,
sota la miséria. Una lectura més
atenta i desapassionada de la carta
del bisbe no deixa entendre aixo, ni
de lluny.

També adverteix 'articulista als
politics espanyols i al bisbe que els
senyors moros son protagonistes de
regims i dictadures feudals avorri-
bles i que gasten els diners dels seus
pobles amb palaus que s6n una ver-
tadera immoralitat en els temps que
correm. Jo crec que el bisbe sap tot
aix0, de les dictadures arabs, com
qualsevol persona una mica llesta i
amb perspicacia politica que esta
ben informada. Aquest paragraf si
que doéna la ra6 al bisbe de Malaga, i
aposta el periodista no cal que es
posi tan furiés; basta que digui que el
bisbe encara hauria d’haver dit més
coses, vaja que s’ha quedat a mig
cami.

El final de ’article que coment no
pot esser més desastrés. Resulta que,
al bisbe de Malaga, només li inte-
ressa —escriu el periodista— el sise
manament. No li preocupa la qiiestié
social perqué aquesta dificulta la sal-
vaci6 eterna i és porta del marxisme.
Els espanyols han de ser sempre, se-
gons el judici de la clerecia, honrats,
pobres i de dretes. Sempre se’ns ha
dit aixo des de 'Edat Mitjana.

He de confessar que un acaba per
no entendre res. La resposta a I’arti-
cle esmentat s’hauria d’encapgcalar
per ventura aixi: «Com s’ha de llegir
malament una opini6 d’un bisbe,
avui». Malament i amb mala inten-
ci6. Aiximateix €s gros que, quan un
bisbe, amb valentia, posa el dit a la
nafra de la poca consciéncia social
que senyoreja en aquest pais, alesho-

res se li retreu que esta obsessionat
pel sis¢ manament, perqué simple-
ment en el seu escrit s’ha llegit la
paraula «orgia» que té terribles con-
notacions sexuals (7).

Aquest debat és una mostra de
l'actitud amb qué bona part de la
societat, alta o baixa, d’aquesta Es-
panya que, sociologicament, ha dei-
xat de ser catolica (ho han dit els
bisbes fa pocs dies al Congrés d’E-
vangelitzacio, clausurat a Madrid el
14 de setembre), rebra la predicacié
de I'Evangeli i les preses de posici6
de ’Església, si aquesta vol esser feel
a una Bona Nova que té els pobres
com a primers destinataris.

L’actitud de I'Església enfront de
la dilapidaci6, de I’ostentaci6 d’unes
classes, que sén tan riques perqué
altres classes sén vergonyosament
pobres, no pot esser altra que la de
Jesus, pobre i evangelitzador dels
pobres. La parabola de Llatzer i del
ric que banquetejava cada dia con-
serva la seva actualitat. La «jet» té un
model de felicitat que trabuca les be-
naventurances de Jesis. No pensa,
com aquest, que son felicos els po-
bres, els qui ploren, els qui passen
fam, els qui son perseguits. No: sén
felios els rics, els qui riuen, els qui
van tips, els famosos segons el mon.
Ai dels pobres, ai dels famolencs, ai
dels qui ploren... L’Evangeli a I’enre-
vés, vaja.

I d’aixo tots n’hem de ser cons-
cients. Sén les limitacions i els obsta-
cles a la predicaci6 de I'Evangeli,
avui, en una societat que ja no pot
rebre, de cap manera, el nom de cris-
tiana.

Bé, alafidel’estiu, d’un estiu que
sempre sol esser una mica boig i es-
perpentic a les costes turistiques
—també a Mallorca la «jet» ha con-
querit un racd, que ha comengat per
afrontar amb un nom forasterissim
«The Anchorage»—, s’hi escau una
mica de reflexi6 per comengar el nou
curs amb serenor, amb realisme, sa-
bent que I’Església, sempre fent au-
tocritica a la llum de I’Evangeli, sera,
ha de ser com Jestis una senyera
combatuda; altrament no seria sal i
llevat (sal que cou, llevat que rebenta
i fa tovar) d’'un mén que constant-
ment ha de sofrir una revolucié per-
que hi faci estada la justicia.

PERE LLABRES I MARTORELL
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A Memorable Holiday

9’45 A.M. Sona el ring progressiu del despertador
minuscul. La ma feixuga de Tim O’Hara el fa emmudir
amb un cop sec.

La cara demacrada i els ulls lleganyosos s’espavilen a
laigua de la toaleta, perd Charly es belluga al Ilit i es
resisteix a aixecar-se.

Tim, mig ensopit, el renya: Fés via, cony, que no ens
donaran berenar.

Charly s’asseu al llit i comenga a reaccionar com sila
paraula breakfast fos un antibiotic assassi de la son.

9’50. Baixen I’escala interior botant de dos en dos
els esglaons. A les deu tanquen!

9’52, Han arribat d’hora al bar. Es colloquen als
seients i el cambrer, rostre bronzit i bigotis bellugadissos,
els serveix fent mala cara. Ells, rossencs i de pell roja,
somriuen.

10’11. S’han empassat tot el que han pogut. Una
tassa de cafe amb llet, tres torrades amb confitura de
maduixa i mantega, dos ous bullits i un boci de xulla amb
un panet.

10’15. Surten de I'hotel amb cara de satisfaccio,
mentre els cambrers retiren les deixalles del breakfast.
Tovallola a ’esquena, short de bany; camiseta Mallorca
amb fasser i solellet, Tim; camiseta disco Babald, Charly.
Peus nus, ambdds.

10’25. La platja els espera amb I’onatge calmat i el
sol fogds; passegen una estona entre el formigueig de
sargantanes olioses.

10’35. Han trobat una hamaca buida. Els seus
rostres s’il'luminen de goig: ara acabaran la sonia més es
bronzejaran. Tim fara el primer torn, la cara de la moneda
li somriu. L’amic jaura a I’arena una bona estona.

10’45. O’Hara s’ha empastifat d’Ambre Solaire
factor de protecci6 4. La pell del saxd resplendeix amb els
llampecs de sol. Charly s’estira a terra i dorm.

11°05. El cobrador de les hamaques demana a Tim
I’abonament.

12 P.M. Les popes dels fills de la Gran Bretanya
comencen a cantar el socarrim. La platja és com un caliu
immens amb olor de carn cremada. Charly es desperta i
posa cara de badoc. L’esquena li cou.

12’15. Charly surt del mar tot regalimés. Toca la
cama del company i el tomba de ’hamaca. Es el seu torn!

1. Charly esta tombat sobre el matalas i les orelles
s’amaguen rera uns auriculars amb el quals sent una
cang6 de Roxy Music. Tim neda al mar entre la multitud
d’anonims turistes de pell rosada. Sobre les aigiies sura
un tel finissim d’olis solars que els cossos dels banyistes

segreguen.

per Josep Noguerol
i Antoni Nadal

MALL®RCA

1’30. El batre de Pastre dilirn encén les delicades
pells dels nordics. Una estona d’ombra és el desig quoti-
dia dels anglesos. A I'improvisat campament de la platja
resta una hamaca buida amb una tovallola.

1’40. Tim i Charly s’asseuen al quiosc i demanen
dues hamburgueses i dues cokes. Des de les cadires que
hi ha sota 'ombrella guaiten les imatges topiques de
platja-mallorquina-mes-d’agost: una muni6 de gent aja-
guda o en remull, gairebé no es veu el to daurat de I’arena.

1°50. Un cambrer menut i de rostre rialler, missat-
ger de la menjua, els ha deixat les hamburgueses ala taula
i un tiquet de 380 ptes. Els britanics empastissen la carn
plastica amb dosis considerables de mostassa i quétxup.
El forn de la boca engoleix el dinar en un no-res. La
coca-cola els produeix un singlot clandesti. Ara una es-
trangera de pits arrodonits i poderosos passa a la seva
vora. Ells dos capegen amb satisfaccié i Tim exclama
«Very good, very good, beautiful girl», mentre Charly
somriu i els seus esguards segueixen I'itinerari dels turons
majestuosos, un ull posat a cada pit.

2°30. Ja tornen a esser a 'imperi de ’arena i el sol.
Ara Tim té dret a ’hamaca i als auriculars; perd no
dormen, el menjar els ha desperts. El migdia els espavila i
ara miren els cossos provocatius de les valquiries que
pasturen sensuals les fronteres de ’aigua i de la mar.

2’45. Una venedora ambulant distreu el seu badar
plaent i els ofereix joies d’or i robes femenines; no volen
res d’aixo, els voyeurs, i aconsegueixen foragitar la in-
trusa després d’un breu combat gestual. Tot seguit es
tomben de bocaterra i es condormeixen.
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4. Charly s’'incorpora i demana a Tim si ve a fer una
volta per la platja. Ambdds passegen vora mar i controlen
les femelles ajagudes; llavors, neden una bona estona alla
on I'aigua no tapa.

4’35. La mar degota dels seus cossos i la humitat
comenga a desapareixer amb el contacte dels raigs solars.
Tornen a estar al seu raco diiirn. Parlen entre ells, han
arribat a la conclusié que els agrada Mallorca: les platges
estan bé, la temperatura és agradable, la beguda és barata
i el preu de ’hotel (amb mitja pensié i vol d’avié inclos)
no és gens car. Mallorca és un paradis de sol, mar i hotel.

5. La gent abandona la ribera marina amb llurs
equipatges de ma. La processé quotidiana de ’adéu al sol
comenca. Ells miren el mar en silenci alhora que un jove
ben plantat i garrit els déna dos paperets de propaganda i
segueix endavant amb la sembrada d’octavilles. Charly és
el primer que ho llegeix:

STRANGER’S DISCO
TO NIGHT  HEUTE ABEND  QUESTA SERA
PRESENTS
KISS PARTY
Will be served Free a «Kiss of the Night» for Everyone
See you at
Bienvenido a STRANGER’S

5’45. Safegeixen a la processé dels desertors de
'arena i es dirigeixen cap al seu hotel. No cal caminar
massa i el sol ja no és tan feixuc. Es I'hora decadent del
dia, quan cal preparar el pla de la nit i de la festa.

6. S6n a la cambra de I’hotel disposats a remullar-se
una bona estona a la dutxa. En el corredor han deixat el
seu rastre arends que s’atura just enfront de la porta 212.
Els agrada estar-se un quart d’hora perhom sota la pluja
artificial. Es tan agradable ’aigua dol¢a! I, a més, no cal
pagar-ne cap extra.

7. Ara sén al menjador de ’hotel. Van ben composts,
els saxons no semblen els mateixos d’abans. S’asseuen a
la taula on ja hi és la colla d’amics que avui eren d’excur-
si6 programada a ’altra banda de I'illa. Han visitat les
meravelloses coves del Drac, les perles Majorica, 1’auto-
safari i un caramull d’estops improvisats a tendes de pell
de la ruta. Els amics estan satisfets d’haver conegut Ma-
lorca, tot és molt bell.

7°15. Els cambrers serveixen el sopar: ensalada,
llom de porc amb patates fregides, fruita del tempsi aigua
o vi. Susan, la rossa fregall, ho devora amb fruicié; Jim, el
rialler moreno d’ulls de color blau cel es menja les seves
patates i part de les altres: és un apassionat d’aquest
tubercle; a Peggy, la del rostre pigés, li agrada molt més
xerrar que menjar; i Bill, més blanc que una gota de llet, és
el primer a acabar-se la racié.

|

DUES NOVETATS IMPORTANTS
DE L’EDITORIAL MOLL

J. Alzina, A. Limongi, A. Vidal.

.

Mallorca: Historia i Cultura.

Joan Miralles.

Lahistoria oral.

Qi leT®

Torre de ’Amor, 4, Palma de Mallorca
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8’15. La colla dels sis amics estiuencs surt a passe-
jar per l'artéria principal de la colonia turistica. Tim i
Charly els han convengut per anar al Kiss party i ara cal
fer temps fins a la mitjanit.

8’45. Entren en un local de video-jocs i es passegen
una bona estona disparant als marcianets o accelerant el
cotxe de competici. Un juga i els altres fan bulla, s’ho
passen d’alldo més bé! Tim aprofita qualsevol moment per
fregar el seu cos amb la Peggy i ella sembla gaudir amb el
contacte inofensiu.

9°40. Després d’una bona estona de voltejar amb la
marea humana de turistes, s’asseuen a la terrassa d’un
pub angles. Conversen de les vacances que estan passant
i de latzar dels tour-operadors que els ha permes de
coneixer-se a I’hotel mallorqui. Repeteixen de cervesa,
cal estar animats per a la festa.

11°30. Abandonen la taula del bar, es dirigeixen
cap ala discoteca Stranger’s on acabaran la nit.

12. El soterrani musical és ple de gom a gom. La
pista és un cercle amb llums de colors on la gent pega bots
amb el ritme foll dels altaveus estéreos.

12°30. Tim parla a cau d’orella amb I’amiga pigosa,
el to de la misica no permet una altra postura. Els altres
ballen com a posseits. Peggy esclata a riallades cada cop
que Tim murmura paraules. Ell sosté mig cubata amb la
ma dreta i ella un gin-tonic que s’acosta als llavis.

1. El disc jockey convida tothom a besar-se amb el
vei. Ha comengat el Kiss party. Tothom pot beure una
estranya beurada de gust xampanyitzat que hi ha a I’en-
trada. Tim s’acaba d’un glop el cubalibre i s’endi la
Peggy a beure de franc. Avui O’Hara esta content i es
pensa que la pigosa va d’ell. Té el flirt assegurat, somriu
cap endins.

1’15. La colla torna a estar reunida, cap d’ells balla i
tots semblen anar prou alegres. El Kiss party comenga a
minvar i ja han premiat la millor besadora de la nit. Peggy
diu a la seva amiga dels cabells color de fregall que té

ganes de partir. Tots els amics s’hi oposen argumentant
que és molt prest. Ella insisteix que estd cansada de
I'excursi6. Tim ja no somriu, perd s’ofereix d’acompa-
nyar-la a I'hotel. Charly treu Susan a ballar per deixar
cami lliure a ’amic.

1’30. Tim i Peggy surten de la discoteca. Caminen
ben torts. El Kiss drink i la resta d’alcohol fan el seu
efecte vaporés. Ell posa el brag sobre la seva espatllai ella
fa com si no se n’adonas. Tim, com aquell que no vol la
cosa, juga amb pit esquerre d’ella.

1’45. Tim fa una volteta per arribar a ’hotel i entre
les ombres de la nit es besen; euforic, Tim; languida,
Peggy. Ella insisteix a arribar a ’hotel. Tim pensa abm el
llit de I’hotel i la torna a besar sense que ella badi els llavis
ni tampoc el rebutgi.

2. Pugen I’escala de I'hotel i ja sén a la porta de la
cambra 203; Peggy li d6na un pet6 al front i ’acomiada,
perd Tim insisteix a entrar. Hi ha una estona de confusié.
Finalment, ella sembla esvair una mica els vapors etilics i
li diu «Perdona, Tim, pero el meu al-lot és a Liverpool,
bona nit». A continuaci6, tanca la porta.

2’15. Tim retorna a Stranger’s Disco amb I’expres-
si6 del fracas dibuixada al rostre. La colla continua diver-
tint-se, ell demana un vodka-orange. Se’l beu amb tres
glopades. Ara ja no hi veu de cap banda. Resta groggy a
la butaca.

3’30. Els amics retornen a I’hotel, la nit s’acaba.
Entre Charly i Bill duen el cos inerm de Tim, qui amolla
incoheréncies per la boca. El colloquen al seu llit de la
212, completament gat. Charly el treu al balc6 i ’asseu a
la cadira perque I’oratge I’espavili, perd Tim comenga a
vomitar alcohol i fracas.

Aviat tornara a sonar el despertador i un nou happy
day somriura als turistes.

JOSEP NOGUEROL
ANTONI NADAL
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Després de la convocatoria del II Congrés Internacional

de la Llengua Catalana

PROXIMA CONSTITUCIO DEL
CONSELL D’ENTITATS PROMOTORES

en un acte a Manacor al qual assistiran diverses autoritats

ElII Congrés Internacional de la Llengua Catalana se
celebrara durant I'any 1986 i té I’objectiu de tractar, en el
marc de la sociolingliistica, els problemes i les giiestions
relacionades amb els usos de la nostra llengua en el
moment actual i de cara al futur.

El Congrés coincidira amb el 80.8 aniversari del
I Congrés Internacional de la Llengua Catalana que se
celebra I’any 1906 en el qual hi hagué una vinculaci6
molt estreta de les Illes per la participaci6 activa i promo-
tora de Mossén Antoni M. Alcover.

La pretensi6 del Comité organitzador del Congrés,
format per una nombrosa quantitat d’entitats diverses de
tota la nostra area lingiiistica, és fer un ampli i profund
estudi de la qiiestié des de la vessant cientifica, perd
també es desitja que tengui una adequada projecci6 pi-
blica i un gran resso popular.

L’organitzaci6 del Congrés troba convenient la for-
maci6 de set grans ambits cientifics, amb una amplia
autonomia, que s’han adjudicat a cada una de les arees
lingtiistiques. Concretament, la de Lingiiistica Social ha
estat adjudicada a les Illes Balears amb tota una série
d’activitats d’ordre cientific i aixi mateix de projecci6
exterior, a realitzar la setmana del 10 al 16 de marg de
1986.

En aquest sentit, hom ha elegit Isidor Mari, especia-
litzat en Lingtiistica Social, com a coordinador d’aquest
ambit en general. D’altra banda, I'organitzacié també
preveu l'existéncia d’un Comité Executiu Territorial de
les Illes Balears, el qual queda constituit el proppassat 15
de maig figurant-hi com a President Joan Miralles i Mont-
serrat.

Encapgala la Presidéncia d’Honor del II Congrés
Internacional de la Llengua Catalana, en 1'ambit de les
Illes, el President de la Comunitat Autonoma, Gabriel
Cafiellas. Formen part de la Comissié d’Honor, també en
el nostre ambit lingiiistic, el President del Consell Insular
de Mallorca, el de Menorca i el d’Eivissa i Formentera; el
Batle de Palma; el Prior del Monestir de Lluc; el Rector de
la Universitat de les Illes; els Consellers de Cultura de les
diferents Institucions; J. M. Llompart i F. de B. Moll com
a Premis d’"Honor de les Lletres Catalanes.

EL CONGRES ELABORARA UN LLIBRE BLANC
DE LA UNITAT LINGUISTICA

Les raons que han motivat el II Congrés Internacio-
nal de la Llengua Catalana foren detallades per Antoni M.
Badia i Margarit, President del Comité Executiu, en’acte
d’obertura del Congrés realitzat en el Monestir de Poblet
(Barcelona).

Pere de Montaner, Director General de Cultura de la Conselleria
d’Educaci6 i Cultura del Govern Balear.

«La llengua com a element constitutiu de primera magnitud de la nostra
personalitat historica, és, ha de ser, un element de cohesié i d’identificacid.
Lluitar per a la revitalitzacié de la nostra llengua és una giiestié de tots;
que entre tots, i de manera molt especial, els que tenim responsabilitats de
govern, hem de dur a termes.

«Com a conseqiiéncia dels llargs anys sense escola,
sense mitjans de comunicacié i sense cap rang social dela
llengua, una gran massa €és encara sotmesa als prejudicis
derivats de la situaci6 diglossica i la seva actitud n’és
profundament condicionada; la llengua literaria i la llen-
gua parlada, erosionada constantment pel castella, s’han
anat divorciant fins a limits perillosos; es manté un per-
centatge molt elevat d’analfabets en el propi idioma; la
integracié lingiiistica dels immigrants és dificil i requereix
una tasca incessant i delicada, que no es pot dur a terme
sense un estudi acurat i profund de la qiiesti6; els mitjans
de comunicaci6 encara se serveixen majoritariament del
castella i contribueixen a refermar la situaci6 diglossica;
’establiment de la llengua «estandard» continua susci-
tant controversies i ferint susceptibilitats... A totes aques-
tes qiiestions i a moltes d’altres cal afegir els intents de
segregaci6 idiomatica, atiats sovint des de determinats
centres de poder, que, per tal de satisfer interessos poli-
tics, pretenen de fer creure en I'existéncia de tres llengiies
diferents, com si —deixant de banda les pures qiiestions
de noms— no fossin parts d’una de les llengiies romani-
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ques més unitaries». Aquestes son algunes de les paraules
que A. M. Badia i Margarit dirigi als assistents a I’acte
d’obertura del II Congrés.

Com a nova important, cal dir que s’anuncia en
aquest acte que el Congrés publicara un llibre blanc sobre
la unitat de la llengua. La realitzacié anira a carrec de cinc
romanistes estrangers: Giuseppe Tavani, de la Universi-
tat de Roma (Italia); Philip D. Rasico, de Vanderbilt
University, Nashville (Estats Units); Georg Kremnitx,
Universitat de Miinster (Alemanya); Max Wheeler, Uni-
versitat de Liverpool (Gran Bretanya) i Joseph Gulsoy,
Universitat de Toronto (Canada).

CONSTITUCIO DEL CONSELL D’ENTITATS
PROMOTORES

Proximament, a Manacor es constituira el Consell
d’Entitats Promotores del IT Congrés a les Illes Balears.
L’acte es dura a terme a Manacor, en honor del promotor
del I Congrés, el manacori A. M. Alcover. L’acte comptara
amb assisténcia d’Isidor Mari, Nadal Batle, A. M. Badia
i Margarit, els membres del Comite Territorial de les Illes i
d’altres autoritats politiques i culturals.

Les entitats pioneres com a organitzadores i promo-
tores del Congrés a les Illes son, a més de la Universitat i
’Obra Cultural Balear, el Col-legi de Doctors i Llicenciats
de les Balears, I'Institut d’Estudis Balearics, la Societat
Arqueologica Lulliana, la Coordinadora per a la Norma-
litzaci6 i Ensenyament del Catala (CENC), I’Ateneu de
Mag, I’Obra Cultural Balear de Menorca, I'Institut d’Es-
tudis Eivissencs i I’Obra Cultural de Formentera.

Fins ara, un cop constituit el Comite Territorial, amb
la corresponent representaci6 de les entitats organitzado-
res i promotores, s’ha adrecat a les diverses entitats ptibli-
ques i privades de les Illes la petici6 d’adhesi6 al Congrés
com a membres del Consell General d’Entitats Promoto-
res. Es aixi que la crida s’ha dirigit als Ajuntaments,
entitats i associacions culturals, centres docents, col-legis
oficials professionals, entitats i associacions publiques,
entitats i associacions d’església, biblioteques i museus, i
associacions i centres privats, entre d’altres.

C. M.

Joan Miralles, President del Comite Territorial del IT Congrés Interna-
cional de la Llengua Catalana.

«Ens jugam el futur de la nostra eina d’intercomunicacio lingiiistica i el
principal tret d’identitat col-lectiva que ens agermanax.

wrtat

I ‘Z"/vr e \ e -
A — L]
A 1s Mar Mediterrinia, bressol de ls Culsura de la ;
vinya i el vi, emergeix ['llla de Mallorca. El sew meravells
chima 1 privilegiada situacio fan que bi creixin fermes vin-
ves 1 §'hi crin esplendorosos vins coneguts des de l'ants-

VINYES I BODEGUES A PORRERES (MALLORCA) Tel. 971/647106

VENDA DIRECTA A LA BODEGA
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Esquema dels treballs de les diferents arees cientifiques

1.—PLANTEJAMENTS I PROCESSOS
DE NORMALITZACIO LINGUISTICA

Coordinadora: AINA MOLL

Lleida, 24 de febrer - 2 de mar¢ de 1986

Sota els auspicis de ’Estudi General de Lleida

— Lanormalitzaci6 lingiiistica

— La coexisténcia de llengiies i el conflicte lin-
giiistic

— Situacié sociolingiiistica actual a cadascun
dels paisos de llengua catalana

— Programes d’accions normalitzadores

2.—SOCIOLOGIA DE LA LLENGUA

Coordinador: MODEST REIXACH

Girona, 3-9 de marg¢ de 1986

Sota els auspicis de la Universitat Autonoma de
Barcelona

— Geografia

— Demografia

— Institucions i activitats socio-econdomiques

— Institucions pabliques i similars

— Politica i associacionisme

— Religio

— Culturai esbargiment

— Llengiies en contacte

— Llenguainacié.

3.—LINGUISTICA SOCIAL

Coordinador: ISIDOR MARI

Illes Balears, 10-16 de mar¢ de 1986

Sota els auspicis de la Universitat de Palma de
Mallorca

— Lesvarietats de la llengua segons la identitat
diversa dels usuaris

— Els registres lingiiistics o tipus de discurs
(varietats funcionals, segons la diversitat de
les situacions d’1s)

4.—MITJANS DE COMUNICACIO

I NOVES TECNOLOGIES )
Coordinador: FRANCESC VALLVERDU
Perpinya, 1-6 d’abril de 1986
Sota els auspicis de la Universitat de Perpinya
— Aproximacions historiques
— Problematica actual
— Perspectives de canvi
— Recomanacions

5.—LLENGUA I DRET

Coordinador: JOSEP M. PUIG SALELLAS

Andorra i Barcelona, 7-13 d’abril de 1986

Seu dels treballs: Collegi d’Advocats de Barce-
lona

— El multilingiiisme en el dret internacional i
en el dret comparat

— L’estudi de la doble oficialitat lingiiistica a
I’estat espanyol

— Estudi juridic de la normalitzacid lingiiistica

— Lanormativa lingiiistica en els diferents am-
bits

— Examen de la situacié del catala a1’Arago

— Examen de la situacio del catala fora de I’es-
tat espanyol

— Especificacioé dels drets lingiiistics dels ciu-
tadansi el seu exercici

6.—ENSENYAMENT )

Coordinador: JOAN MARTI I CASTELL

Tarragona, 14-20 d’abril de 1986

Sota els auspicis de I'Institut d’Estudis Catalans

— Politica lingiiistica i ensenyament als paisos
de llengua catalana

— Sociolingiiistica i ensenyament als paisos de
llengua catalana

— La llengua als diversos nivells de I’ensenya-
ment als paisos de llengua catalana

— El professorat als paisos de llengua catalana

— L’ensenyament del catala als adults dins i
fora dels paisos de llengua catalana

— Exposiciéo de material d’ensenyament de la
llengua catalana, presentacio i analisi (meto-
dologies d’ensenyament)

7.—HISTORIA DE LA LLENGUA
Coordinador: ANTONI FERRANDO I FRANCES
Valéncia, 21-27 d’abril de 1986

Sota els auspicis de 1a Universitat de Valéncia

— f’resencxa internacional de la llengua cata-
ana

— Lanorma lingiiistica
— Llengiies en contacte
— Lallengua a les institucions.

Una cultura en marxo
per a tot un poble.

x m Carrer Ample. 35 (Palau Mornau
CULTURAL Telefon31510 11+ Bar celo ha-2
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Exposicio
de les Escoles Mallorquines

D’enga de la represa i reestructuracié de la CENC
(Comissi6 per a ’Ensenyament i Normalitzacié del Ca-
tala), que tingué lloc pel febrer de 1983, hem anat realit-
zant una tasca d’aglutinaci6 d’esfor¢os i de difusio de les
diferents iniciatives i activitats en el camp de I’ensenya-
ment en catala, tant de les que ja hi havia comencades,
com de les que han anat sorgint als collegis d’EGB,
conscients del fet importantissim que representa per a la
normalitzacié de la nostra llengua tenir una escola que
utilitzi com a Gnic mitja d’expressio el catala.

Aixi, passa a passa, s’ha anat fent el moviment que
ha vingut a anomenar-se «escoles mallorquines».

La tasca de realitzar una escola moderna al servei del
nostre pais, per tant arrelada a Mallorca, coneixedora i
investigadora del medi, de I’economia, dels costums...,
etc. i que utilitzi com a llengua d’ensenyament el catala
és, sense cap dubte, una llarga i ardua labor. Una impor-
tant fita en aquest projecte, amb el qual tots els ense-
nyants ens hauriem de sentir il-lusionats i engrescats, fou
la primera Trobada d’Escoles Mallorquines realitzada a
Lluc el 5 i 6 de maig de 1984. Per primera vegada
ensenyants i pares d’alumnes de diferents escoles de
Mallorca que havien iniciat ’ensenyament en catala es
reunien amb un sol interés comu: fer realitat una escola
arrelada al medi, una escola catalana oberta al futur de
Mallorca.

La complexitat d’aquella trobada ens va fer veure de
seguida que possiblement haurien de passar alguns anys
abans que organitzassim un segon encontre.

Tanmateix, la CENC no ha deixat de realitzar una
tasca de lligam entre les escoles que fan ensenyament en
catala. Enguany, gracies a una subvencié del Consell
Insular de Mallorca, hem pogut realitzar una mostra de
material didactic elaborat per les escoles mallorquines,
catorze en total —cinc més que a la trobada de Lluc—, i
amb ’avantatge que també hi participaren altres escoles
que se senten lligades a aquest moviment, cosa que es
reflecteix en la seva tasca pedagogica diaria.

L’exposici6 s’inaugura dia 22 d’abril a ’Estudi Ge-
neral Lullia amb la conferéncia de Gabriel Janer Manila
sobre «L’escola a Mallorca». La principal idea de la xerra-
da de G. Janer fou que «és possible una escola arrelada a
Mallorca...», «...perd ens manca un projecte comu per a
dur-la a terme». Estic convengut no sols del fet que és
possible una escola arrelada a Mallorca, siné que aquesta
és I’tinica escola possible al servei de Mallorca i del nostre
poble i jo diria que aquest projecte ja s’ha iniciat.

La trobada de Lluc fou, com ja he dit, la primera i

per Miquel Montserrat

fonamental passa; pero la mostra de material d’enguany
també haura representat una important contribucié a
aquest projecte. I aixi ho poden testimoniar tant partici-
pants com visitants.

Essent un recull de materials elaborats per les escoles
al llarg del curs, sense cap pretensié d’exposici6, haura
servit per a donar una visié prou general de la tasca
pedagogica que es realitza dins les escoles mallorquines.

Possiblement I’exposici6 tenia una riquesa que no es
podia atribuir globalment a cada escola participant pero,
precisament gracies a aix0, surava una proposta de feina
de I’escola mallorquina que enriqui cada escola partici-
pant i els visitants.

Les escoles mallorquines que hi participaren foren:
C. P. de Practiques, Annexa  Escolania de Lluc
E. U de Banyalbufar E. Mata de Jonc

C. P. de Campos C. P. de Montuiri

C. P. Ciutat de Malaga C. P. deRafal Vell

E. U. de Deia E. Teix

C. P. Gabriel Alzamora C. P. Verge de Montserrat
C. P. de Lloret
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Hem de dir que el C. P. de Portol no hi participa per
un greu oblit per part nostra.
També hi collaboraren les escoles segiients:

C.P. del Pont d’Inca
C. P. de Santanyi

C. P. de Campanet
C. P. d’Establiments
C. P. de Cas Concos C.P. deSelva

E. Pare Manjon C. P. de Valldemossa

De cada escola mallorquina es féu una petita des-
cripcid, en la qual, entre altres dades, es feia referéncia als
nivellsiarees que es realitzen en catalaialasituaci6é cap a
on anira la catalanitzaci6 del centre en els propers cursos.

L’exposici6 fou organitzada per arees i racons:
Llenguatge (contes i narracions, revistes, poesies, apre-

nentatge de la lectura-escriptura, etc.).

Cultura ]s)opular (festes, endevinalles, refranys, costums,
etc.).

Matematica i ciéncia (logica, fisica, astronomia, etc.).

Naturals (descobertes, herbaris, llibrets, etc.).

Socials (sortides, descobertes, maquetes, etc.).

Plastica (ceramica, mascares, caparrots, etc.).

Cuina i menjador.

Descobriment del propi cos.

Possiblement, encara que no hem elaborat unes con-
clusions sobre el material exposat, hom diria que es nota
a faltar una preséncia dels mitjans audiovisuals i de les
noves tecnologies, I’ordinador per exemple. Aquest és un
camp importantissim, si de debd volem una escola mo-
derna, oberta cap a un futur que de cada dia és menys
futur i més present. '

Visitaren 1’exposicié entre cinc-centes i sis-centes
persones i, pel que fa a grups d’ensenyament, una guar-
deria municipal, vuit col-legis ptiblics d’EGB, onze esco-
les privades d’EGB, un col'legi privat de BUP i dos grups
de I’Escola Universitaria de Formacié del Professorat
d’EGB, que suposaren uns dos mil alumnes visitants.

Enguany un grapat més d’escoles han enllestit la,
encara voluminosa i obstruccionista, paperassa necessa-

ria per sollicitar 'ensenyament en la nostra llengua a
qualque area o nivell. Noves escoles, per tant, vénen a
sumar-se al grup d’escoles mallorquines. Evidentment les
vivéncies d’unes a altres seran prou diferents, pel temps
de practica, per I’entorn, per I’origen o motivacié com a
escola mallorquina, etc. perd és ben segur que aquests
nous centres ja troben un terreny conrat que no trobaren
els primers.

Tal volta el curs proxim hauriem d’estudiar la neces-
sitat i conveniéncia de dur a terme el segon encontre
d’escoles mallorquines, aprofitant el fet de la realitzaci6
del IT Congrés Internacional de la Llengua Catalana; d’a-
questa manera es podrien aclarir i afermar part d’aquelles
qliestions que a Lluc només pogueren ser plantejades.

Hom diria que vivim uns moments d’euforia del fet
catala, sense anims de minimitzar la situacié d’inferiori-
tat que encara pateix la nostra llengua a Mallorca, perd és
segur que la recepcié de TV-3 a partir del mes de juliol
haura estat un fet d’incalculable trascendéncia per al
recobrament del catala. Ara, sense cap dubte, i encara
que només s’ha guanyat una batalla dins la guerra dels
mitjans de comunicacid, ens queda un altre camp decisiu
on batallar, aquest és ’ensenyament en catala.

Les distancies que ens separen de Catalunya i el Pais
Valencia en el camp de I’ensenyament en catala s6n
encara massa grosses, malgrat la diferéncia de nombre de
poblaci6 entre aquelles i nosaltres.

L’oferta d’escola mallorquina s’ha de donar pertot
arreu, a qualsevol poble, a qualsevol barri. Cap nin nascut
a Mallorca es pot veure privat del dret a una alfabetitzaci6
i escolaritat en catala.

Aquest és el repte que ens hem d’imposar tots els
ensenyants d’aquest pais.

MIQUEL MONSERRAT I RIUS
Secretari de la CENC
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La problematica territorial a les
Illes Balears

L’any 1982 I’Obra Cultural Balear orga-
nitza un curs amb el titol de «La Cultura de
Mallorca avui» en set llicons o ponéncies:
1.—Literatura; 2.—Geografia, Ecologia i
Ordenacio del Territori; 3.—Ciéncies fisi-
ques, quimiques i bioldgiques; 4.—Histo-
ria i Historia de I’Art; 5.—Cultura Popular;
6.—La renovaci6 educativa; 7.—La tasca
de les institucions culturals.

Els organitzadors em comanaren la po-
néncia «Ecologia, Geografia i Ordenacio
del Territori» i la conduccié-moderacio de

la taula rodona de debat amb personat- |

ges significatius d’aquests camps del sa-
ber. Convidarem per a assistir-hi el presi-
dent del Grup Balear d’Ornitologia i De-
fensa de la Naturalesa (G.0.B.), el Col-
legi Oficial d’Arquitectes de Balears,
I'Institut per a la Conservacio de la Natura
(1.CO.NA.), el director del Departament de
Geografia de la Universitat de Palma (el
qual no hi pogué assistir), el Conseller
d’Ordenacié del Territori del Consell Ge-
neral Interinsular (C.G.l.), un técnic d'un
equip d’estudi i planificacio territorial, un
representant de I'equip que duia a terme
la Revisi6 del Pla General d’Ordenacio Ur-
bana (R.P.G.0.U.) de Palma (que tampoc
pogué assistir-hi) i el Director Provincial
del Ministeri d’Obres Publiques i Urba-
nisme (M.O.P.U.).

Malgrat que hagin passat els anys i
s’hagin succeit, des de llavors, episodis
significatius a Mallorca —territorialment
parlant— crec que de la trobada en qties-
tio sorgiren opinions i enfocaments que
poden donar llum sobre quins eren els
problemes preocupants d’aquell mo-
ment. Molts dels quals son, encara i ma-
lauradament, vigents.

La dicotomia que sorgeix entre la ne-
cessitat de trobar un model economic que
no impliqui paralitzacions greus de I'acti-
vitat productiva —recolzada estrepitosa-
ment sobre el turisme— i el respecte i la
conservacié d’espais naturals del nostre
territori és avui, també, el bessé de la
guestio.

Estudis técnics no en manquen, i en-
cara se’'n fan més; una certa indefinicio
legal en la planificacio i ordenacio territo-
rials —orfenes d’unes directrius clares—
per part dels poders autondmics o muni-
cipals, juntament amb postures oposa-

des —algunes molt maniquees i exclusi-
vistes: més turisme malgrat tot o si no...
el desastre— es contraposen a posicions
proteccionistes, escaldades per la des-
trossa i el malbaratament del nostre terri-

per Climent Picornell

tori en els anys del «Boom turistic» i dels
anys seguents.

Aquestes questions es reflectiren en la
ponéncia, taula rodona i debat que es du-
gueren a terme.

Les activitats del CIM en matéria cultural sén
nombroses.
De forma directa realitza una labor important de difu-
sid cultural per mitja del Teatre Principal i de la Bi-
blioteca artesana, i a través de la xarxa de bibliote-
ques i de la tasca d'ordenacié d'arxius municipals.
A més de tot aixd, impulsa i fomenta totes aquelles
activitats orientades a I'ensenyanga i a la difusi6 de
la nostra llengua.
Promociona els estudis universitaris, per una banda,
col.laborant amb la Universitat de les llles Balears, i
per altra, mitjangant el sonsteniment de:
La UNED (Universitat Nacional d’Educaci6 a Distan-
cia).
L'Escola Universitaria de Treball Social.

El Consell Insular de Mallorca participa en:
El Patronat Orquestra Ciutat de Palma.
Organitza la Trobada de Bandes de Musica que cada
any se celebra a un poble diferent de la nostra illa.
Manté la tradicié de la festa de la Beata que se cele-
bra a Palma.
Ajuda aquelles entitats que, de manera preferent,
propaguen la cultura i també les manifestacions cul-
turals de reconegut prestigi com els festivals de
Pollenga, Deia i Valldemossa.

En relacié a I'esport intervé de forma decisiva en
I'elaboracié del Pla d'Instal.lacions Esportives en

en Culturai Esports

els municipis.

Fomenta la iniciacid en tot tipus d’esport de la pobla-
ci¢ infantil i juvenil i proporciona als col.legis i enti-
tats material esportiu.

També organitza, patrocina i promociona tota classe
de proves que promouen la practica de I'esport al ma-
teix temps que en mantenen l'interes.

Entre totes aquestes iniciatives destaquen com
a actuacions directes del Consell Insular de Mallor-
ca, I’'Escola a la Mar i I’Escola de Pilota, dedicades a
I'ensenyanga d’'aquets esports i destinades als in-
fants de tot Mallorca.

Consell .7%4%{/(1'!

e Mallorea

cl. Palau Reiai, 1
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GEOGRAFIA, ECOLOGIA I ORDENACIO DEL
TERRITORI

Per a la mecanica de I’exposici6 en la qual figur com
a ponent —no esta gaire clar quina és la funcié del
ponent— havia pensat que, en principi, faria una explica-
ci6 bastant succinta, és a dir curta, i després donaria una
série de trets generals, naturalment subjectius: el que crec
que ha passat o esta passant. Posteriorment passaria a fer
una série de preguntes als membres de la taula; i, en tot
cas, llavors obririem torn de paraula perqueé el piiblic o la
gent de la taula que es volgués fer preguntes acabas
d’aclarir el que no hi hagués quedat.

Per comengar, voldria dir dues paraules entorn de
I’encert que ha tengut la comissié organitzadora d’aques-
tes taules sobre «La Cultura a Mallorca, avui», havent-
n’hi inclos una que fes referéncia al territori; és a dir, que
es comprengués que el territori forma part de la cultura
d’'una determinada societat, i fugir aixi d’aquesta idea,
una mica folklorista de la cultura, en la qual, moltes
vegades, només es parla de cultura popular i d’historia, i
en canvi factors essencials, factors determinants de la
cultura d’un poble, com és el seu territori, quedin una
mica marginats.

Per altra part, el titol ve presentat com «Geografia,
ecologia i ordenaci¢ del territori»; aleshores, quan vaig
preparar el que ara vos estic dient, vaig pensar si havia
d’engegar aquesta xerrada de cara a veure com havien
evolucionat aquestes disciplines (la geografia, I’ecologia,
I'urbanisme, el planejament...), és a dir, quin material
havien fornit, quin material havien produit, quina evolu-
ci6 havien tengut, com a disciplines, com a recerca d’una
determinada especialitat respecte del seu territori. Ales-
hores, ho vaig abandonar, perqué vaig creure que la
finalitat era veure com estava el territori, veure com estava
el lloc, veure com estava ’espai actualment a Mallorca.
Aix0 no vol dir que se li hagi de passar pel damunt. En tot
cas, queda aqui apuntat que evidentment tant la geogra-
fia, com ’ecologia, com I'urbanisme, com I’ordenacié del
territori han anat produint un material, s"han anat obrint
uns departaments a la Universitat, s’han anat publicant
tota una serie de coses de les quals se’n pot fer un estudi,
es pot veure quina evoluci6 s’ha sofert, es pot veure quin
ha estat el funcionament institucional de I’ordenacié del
territori han anat produint un material, s’han anat obrint
uns departaments a la Universitat, s’han anat publicant
passaven.

Com vos deia, vaig abandonar una mica aquest
cami, el cami de la historia de la disciplina, per passar a
intentar fer una espécie de sintesi, un quadre general dels
motius, de les causes i dels defectes que han remodelat
’espai, el territori en el qual nosaltres ens movem. Per
aixd vaig creure que era important contemplar-ho des
d’aquestes tres perspectives: geografica, ecologica i d’or-
denaci6 del territori. Totes tres son disciplines —no sé si
dir ciéncies— de sintesi. Disciplines que moltes vegades
per arribar al que pretenen han de fer iis d’una série de
termes, com per exemple: disciplinarietat, transdiscipli-
narietat, interdisciplinarietat...; és a dir, fer una espécie
de reunio6 conjunta d’especialistes, perqueé al territori s’hi
reflecteixen una série d’actuacions extraordinariament
diverses; aixi, no és gens estrany que els equips de plane-

jament i els estudis que darrerament s’han fet mai no
hagin estat’obra d’un sol especialista, siné que han estat
realitzats per equips d’especialistes amplissims, que po-
den anar des de climatolegs, bidlegs o ecolegs fins a
geolegs, geografs, enginyers, psicolegs, advocats... Ho
vénc a dir perqueé aixo és una caracteristica molt a tenir en
compte ja que hi ha molts de punts de vista diferents.
Cada especialista hi diu la seva, es parlen llenguatges
diferenciats, hi ha dificultats de comprensié entre uns i
altres, pero tot aix0 es va superant amb el que se’n diu
treball d’equip, que crec que és una condicié sine qua
non a ’hora de dedicar-se a aquesta casta de menesters.
Havia preparat una espécie d’exemple, curt, perqué
es veiés que realment ha d’esser aixi, perqué siné les
coses no s’arriben a entendre. L’exemple que he agafat
per donar suport a aquesta proposta de la necessitat de
transdisciplinarietat és el fet de la construccié de la nova
central eléctrica a Es Murterar, el que se’n diu «Alcidia-
2». El procés és complex: en un principi, es va fer una
previsi6 de demanda d’energia eléctrica a les Illes Ba-
lears, que la va fer un determinat especialista, que dona
com a resultat la necessitat de construir una nova central;
i per aixo, es va haver d’escollir un lloc on instal-lar-la:
primer es va pensar de construir-la a §’Estalella, prop de
la Badia d’Alctdia, pero finalment es va localitzar a Es
Murterar. Aixo va implicar que un recurs natural de les
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[lles Balears, com per exemple ho és el carbd, es revitalit-
zas a causa de la crisi energética. S’intentava generar un
us molt intensificat del consum de carbons. Es va haver
de rectificar un poligon del pla general que aleshores
estava vigent a Alcudia, i se li va donar una nova qualifi-
cacié: la de sol industrial. G.E.S.A. va decidir fer la
central enfora perqueé no embrutas la silueta, i per tant no
fos un malbé per a la zona turistica. Que algunes empre-
ses comencin a dedicar una part important del pressu-
post, aqui concretament es parlava de més de 500 mi-
lions de pessetes, per no fer malbé a un recurs, en aquest
cas el turisme, és una cosa nova. Ara bé, amb la decisi6 de
fer la central més enrera es va haver de travessar tota
S’Albufera; de qualque manera aquesta localitzacié en si
mateixa ja tenia una espécie de mal inherent. Per altra
banda, diuen que els lignits que es consumiran seran al
voltant de 1.000 milions de tones/any, i que aquests fan
d’un 30 % a un 40 % de cendra, aix0 vol dir que hi haura
400.000 tones de cendra anuals, que s’hauran de tirar a
qualque banda. El tren es revitalitzara, s’eixamplara, ja
que es diu que el transport de lignit s’haura de fer en tren,
perque si s’hagués de traginar en camions la freqiiéncia
d’aquests, carregats de carbo, perla carretera d’Inca seria
brutal. Es van fer també estudis d’impacte ambiental,
cosa que hauria d’esser decisiva abans d’emprendre
qualsevol tipus d’accié que hagi de ferir el territori, i
després d’aquest estudi ja es prendria una decisié.
L’exemple aquest, d’interconnexio, I’he posat per-
que, evidentment, la complexitat és present en aquest

tipus de ciéncia, ja sigui 'ecologia, ja la geografia...:
carbons, lignit, trens, decisions per a la localitzacio, re-
qualificaci6 del sol, estudis ambientals...; és a dir, molta
gent hi pren part en tota aquesta perspectiva d’ts del
nostre territori.

Ara passaré a exposar unes quantes idees més, i per-
donau-me que sigui una mica massa general, perd és que
no podem baixar a nivell de detall. M’he trobat amb
d’altres taules rodones que tenien com a tema a objecte de
debat ’ecologia, ’ordenaci del territori, i molt curiosa-
ment sempre ens hem posat d’acord que 1’ordenacié del
territori sempre era conseqiiéncia d’un determinat tipus
d’estructura econdmica; és a dir que el fet que I’ organitza-
ci6 de l’espai a Mallorca sigui aixi com és, és una caysa
directissima de I’evoluci6 economica que les Illes Balears
han seguit. Si aqui no hagués vengut turisme la valoraci6
de la costa no hauria tengut lloc, aixi com tampoc els
impactes ambientals. Cal tenir ben present que I’ordena-
cio territorial sempre s’ha d’acomodar a un determinat
projecte economic. Crec que en aquest punt tothom s’hi
ha posat d’acord; és a dir que abans de preveure quin
tipus d’organitzacié del territori farem cal saber quin
tipus de desenvolupament economic volem. Hem de tenir
sempre en compte que l'estructura econdmica implica,
determina o preveu la posterior estructura de planejament.

Parlaré de dos temes en els quals la geografia pot
aclarir una mica el model territorial que actualment tenim
a Mallorca. En primer lloc tenim el que se’n diu la valora-

Auditorium
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ci6 o I'us del litoral. Evidentment, quan les Illes Balears
prengueren un model de desenvolupament basat en el
turisme (els darrers estudis diuen que un 60 % del total de
la producci6 gira, d’una manera directa o indirecta, sobre
el subsector del turisme), aleshores, el litoral es va valorar
i va canviar el seu Us, aquest us per l’oci, aquest us pel
lleure, i aix0 va implicar una série de canvis en I’estruc-
tura normal que fins a aquells moments havia tengut
Mallorca (augment de poblacié als municipis de la costa,
augment de les urbanitzacions, augment de ’explotacié
de tota la franja litoral). I en segon lloc tenim el fet de
I’augment de la concentracié de la poblaci6 en el nucli de
Palma, que crec que és un altre punt importantissim a
tenir en compte, i per aixo havia convidat Manolo Cabe-
llos perqué ens parlas de quina era la seva visi6 sobre la
reforma del pla general vigent, anomenat Ribes Piera, ja
que el pes de Palma ha arribat a esser macrocefalic. Es
curiés que quan es fa referéncia a aquests temes se sol
parlar de termes que denoten una certa malaltia, es parla
de macrocefalia de Palma, es parla d’hipertrofia del sec-
tor terciari.

Pel que fa a I’ecologia, abans de res vull matisar una
cosa: la divisio que s’estableix entre ecoleg i ecologista;
els ecolegs son uns cientifics que es dediquen a estudiar
les relacions que s’estableixen entre determinats territoris
i les poblacions que hi viuen al damunt. Ho dic perque
moltes vegades es confonen els termes, i no cal esser
ecologista per esser ecoleg i viceversa. Després d’aquest
aclariment només vull dir dues coses sobre ’ecologia i el
territori a Mallorca, que si volguéssim podrien esser
eterns; pero, que de tota manera, tenen relacié principal-
ment amb alld que se’n diuen recursos naturals. El dilema
que s’estableix entre poblaci6 i recursos és un problema
tipicament ecologic, que aqui sofreix una especie de cap-

girament estrany, i ha arribat un moment en qué el que es
diu paisatge és un recurs estrany, pero al cap iala fi ho és.
Aqui es valora doblement, i, de vegades, diria d’una
forma hipocrita, perqué actualment gent que ha ajudat a
transformar aquest paisatge, ara l’esta defensant, perque
veu que és un recurs importantissim per a I’economia en
la qual Mallorca ha estat estructurada a arrel del turisme,
que, per supost, necessita d’aquest recurs natural que és
un paisatge més o menys net, més o menys organitzat. Per
aixo, els estudis o defenses, com pot esser el de les zones
humides, i en aquest cas cal citar S’Albufera, sén neces-
saris i molt importants. D’altra banda, crec que és impor-
tantissim el fet del maltractament de la natura de les Illes
Balears. Ja dic que aquests dos punts no sén els unics, i
podriem parlar de molts d’altres, com per exemple els
incendis forestals.

Pel que respecta al planejament que s’ha duit a terme
a les Illes Balears hem de parlar de la llei del sol. Aquesta,
partia d’un territori petit per acabar en un molt més gran,
que era el de tot ’Estat. Aix6 crec que mai no s’arriba a
aconseguir. Pero, aqui tenim el Pla Provincial, que sembla
que ha quedat una mica obsolet. Crec que la situaci6
actual de 'ordenaci6 en el nostre pais és importantissima,
delicadissima, perqué moltissims de municipis revisen o
redacten la seva normativa, ja que alguns maino n’havien
tengut; i que amb aquests municipis implica que s’orde-
nara quast tot el territori de les Illes Balears. Amb tot aixo,
situacions com la d’Es Trenc s’hauran d’aclarir, situa-
cions com la revisié del pla Ribes Piera hauran de tenir
solucié.

Crec que un dels problemes més grossos que I’orde-
nacié del territori té és 1"as d’un llenguatge que només
entenen els especialistes. Per aixd crec que una de les
funcions que ells s’haurien de plantejar és que els enten-
gués tothom. Consider que el comic que s’ha editat per
explicar que és la revisié urbanistica de la ciutat de Palma
és un ajut fonamental, perqueé fa arribar a la gent alld que
realment posteriorment li afectara.

M’aturaré aqui, i voldria fer una série de preguntes als
membres d’aquesta taula. .

La primera pregunta és per a Miquel Angel Llauger,
representant de l'administraci central, com a Delegat Pro-
vincial del MOPU. Li voldria demanar que, des del seu
punt de vista, analitzas quin és o com veu el pla d’inver-
sions del ministeri d’obres publiques i urbanisme, aixi com
el del planejament a Mallorca. Quines son les transferén-
cies que s’han donat i es donaran a la Comunitat Auto-
noma?

M. A. Llauger.—Fl que se’'m demana és un tema
bastant ample: fer un judici sobre el pla d’inversions que
el ministeri, que represent, té previst seguir. Abans de res
crec que hauriem de distingir entre diferents ambits d’in-
versi6 del MOPU. N’hi ha alguns que sén inversions en
obres concretes i en unes infraestructures; les altres inver-
sions son les subvencions que es donen a entitats, com
per exemple el Consell, perqueé hi hagi un bon planeja-
ment. Simplificant el tema només vull dir que quant al
criteri d’inversions és basicament una inversi6é d’acom-
panyament.
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M’explicaré, les inversions poden esser de dos tipus:
unes que serveixen per crear infraestructures de promo-
cié, i unes altres que sén d’acompanyament o per donar
resposta a les exigéncies que les infraestructures i ’orde-
naci6 del territori comporten. Un exemple d’inversié de
promocio seria crear una carretera per donar accés a una
nova zona, o fer un projecte de port a la costa sud per
crear una nova zona industrial. Una inversi6é d’acompa-
nyament és aquella que pretén donar resposta a les exi-
geéncies que la propia estructura actual té.

Basicament, en ’actualitat, les inversions que el mi-
nisteri fa son les que donen resposta a les exigéncies que
es detecten. Les inversions que es fan en obres hidrauli-
ques, basicament, s6n per donar resposta a la necessitat
que tenen els diferents nuclis urbans de comptar amb
aigua, de comptar amb un tractament d’aigiies brutes.
Per aix0 es fan unes investigacions sobre la captaci6é de
nous pous, de noves aigiies. Actualment no hi ha cap
projecte per a la creacié de nous ports, simplement només
existeixen una serie d’inversions per a 'equipament dels
ports.

He tocat els camps més tipics: el d’infraestructura
viaria, el d’infraestructura hidraulica i el d’infraestruc-
tura de ports. Hi ha d’altres tipus d’actuacions com per
exemple les que es fan en matéria d’habitatge. En aquest
cas només es fan inversions d’acompanyarment. No hi ha
cap intent de fer una ciutat nova per part del ministeri,
com per exemple ha succeit a Tres Cantos (Madrid).
Només s’intenta atendre les demandes que els ciutadans
fan als diferents nuclis urbans de les Illes Balears.

El ministeri ajuda al Consell en la tasca d’anar avan-

¢ant dins la planificacié de totes les Illes Balears, per
a després donar una resposta al que aquest planejament
demani.

Estic totalment d’acord amb tot el que Climent Pi-
cornell ha dit abans. Crec que hauriem d’establir un
ordre, aixi com s’han de fer les coses. Primerament, hem
de definir com volem que siguin les nostres illes; després
veure quins serveis i equipaments generen aquesta orde-
nacio; 1, en tercer lloc, la creacié de les infraestructures,
que només tenen un valor propi si no estan en funci6
d’una idea més ampla.

Climent Picornell.—Miquel Rayd, president del
G.O.B. Seria possible una prelacié d’aspectes a defensar i
perqueé?

Miquel Rayd.—Abans de res, voldria que vos fi-
xassiu en el nostre nom: Grup Balear d’Ornitologia i de
Defensa de la Naturalesa. Fins fa poc, uns quatre o cinc
anys, el nom era: Grup d’Ornitologia Balear; és a dir, un
grup d’afeccionats a la natura, a 'excursionisme, a I’ob-
servacié dels ocells, de les espécies vives. Perd en un
moment determinat es va haver de canviar el nom per mor
que fer excursions, o sortir a la muntanya a veure ocells, o
anar a les zones humides a contemplar les migracions,
implicava una lluita molt concreta contra unes accions de
maltractament del recurs principal de la poblacio: el terri-
tori. Aquest canvi de nom indica un poc que la funcié
primitiva d’estudi de la natura, sense deixar-la de banda,
s’ha convertit en una feina de lluita per intentar la conser-
vacio i la recuperaci6 del poc que ens queda.

Quant a la pregunta concreta de Climent Picornell,
és evident que hi ha unes prioritats. Primerament, hau-
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riem d’establir un pla d’ordenaci6 del territori que hauria
d’incloure el model que volem definir en funcié dels
interessos reals de la poblaci6, i no en funcié d’aquestes
superestructures ideologiques que, potser, poden influir
molt en la futura ordenacié del territori. Deixant de banda
aixo0, crec que els acords a nivell ideologic poden existir a
I’hora de protegir tota una série d’espais naturals que fins
ara no s’han tocat, o almenys d’una manera irreversible.

Aquesta llista d’espais a protegir, evidentment, in-
clou una conservacié de mostres d’alld que era la natura a
les Illes Balears. Pens que aquesta llista, encara que molt
ampliable, és el cataleg d’Obres Publiques i de 'ICONA.
Pero resulta que espais que estan inclosos dins aquest
cataleg, com son Ses Salines d’Eivissa i Formentera, no
son vistes des d’un mateix punt de vista de protecci6 per
part dels politics; i aixd és el que evidentment nosaltres no
entenem. Vull dir que existeixen.aquestes prioritats, i
pens que d’una vegada s’ha de definir la politica territo-
rial de les Illes Balears per les entitats i persones que tenen
al seu abast la possibilitat de fer-ho. S’hauria de contem-
plar tota la informaci6 que existeix sobre espais, espécies
i actuacions. No vos diré quins sén aquests espais, per-
queé no em record de tots; perod, evidentment, sén molt
importants les zones humides, les platges i les cales, la
Serra de Tramuntana... Aquestes son les principals prio-
ritats, perd n’hi ha d’altres, per exemple s’hauria d’esta-
blir una limitacié a la poblacid, ja que vivim a una illa i el
territori és molt estret i a poc a poc queda molt reduit;
s’hauria de definir qué és el que ha d’esser la politica
agraria... Aix0 pot esser una mostra d’aquest conjunt de
prioritats. Pens que tot aix0 es resoldria definint una
politica territorial que ens asseguras el futur.

Climent Picornell.—Tothom parila de la necessi-
tat d’un pla director d’ordenacic del territori que substi-
tueixi el pla provincial, que des del meu punt de vista queda
obsolet. Per aixo, vull demanar a Miquel Pascual (Conse-
ller d’Ordenacié del Territori del C.G.I.) com és que

aquesta politica s’ha duit a Uinrevés; és a dir, per qué
primer s’han encomanat planificacions a nuclis petits, i
s’espera que després es fara la planificacio a totes les Illes
Balears. Aixo és una espécie de contradiccid, perqué molts
d’aquests espais naturals, dels quals parlava Miquel
Rayo, pertanyen a més d’un municipi, i, per tant, un muni-
cipi pot decidir una cosa respecte d’un punt del seu territori,
i Ualtre pot decidir tot el contrari que el primer ha decidit.
La pregunta concreta és: com esta Uestudi de reconeixe-
ment territorial i per qué aquesta manera d’enfocar el pro-
blema?

Miquel Pascual.—Per comengar voldria matisar
que estic d’acord només en part sobre el que s’ha dit del
pla provincial. Crec, efectivament, que ha quedat obsolet,
pero només en segons quins aspectes. En canvi té d’altres
aspectes que sOn una gran eina, i que possiblement seria
suicida tirar-lo per avall. Posaré un exemple: el pla pro-
vincial no parla gens ni mica d’ecologia. Per qué? Doncs,
perque es va fer a finals dels seixanta o principis dels
setanta, i aleshores encara no es parlava d’aquesta cién-
cia. Aix0 é€s un aspecte negatiu, que evidentment s’ha de
corregir. Pero, també, des del punt de vista paisatgistic
preserva uns determinats elements; és a dir, dins la seva
normativa hi ha el que se’n diuen elements paisatgistics
singulars, on s’hi prohibeix construir. Hi ha una altra
categoria que son els anomenats paisatges preservats,
que practicament correspon a la Serra de Tramuntana.
Aix0 pens que és un aspecte molt positiu del pla provincial.

Quant al pla director voldria desmitificar-lo un poc
en el seu concepte. El pla director territorial de coordina-
ci6 és un instrument que fins ara no conec que se n’hagi
aprovat cap arreu de ’Estat. Se’n varen intentar fer qua-
tre, fa quatre o cinc anys, concretament a Andalusia,
Galicia, Astdries i Aragd, i ara darrerament se n’han
comencgat alguns, pero ja molt més modestament, a Sierra
de Gredos i a alguna zona petita més. Aquests quatre
plans directors que es varen iniciar han estat un fracas.
Per que? Perqué hem d’esser realistes, hem d’anar fent el
plantejament a mida que tenguem els elements de judici
suficients per fer-lo.

Entenc que el plantejament és un procés interactiu
d’aproximacions successives a la realitat. De fet, el pro-
cés interactiu a les Illes Balears el veig en quatre etapes:
una modificacié immediata del pla provincial, donat que
el pla provincial té coses bones i donat que amb un pla
provincial podem cobrir unes 3/5 parts dels objectes d’un
pla director de coordinacio territorial, i aixd es pot fer en
quatre o cinc mesos o mig any, en canvi per fer un pla
director de coordinacié hem de menester tres o quatre
anys; la segona seria aprovar tots els plans generals muni-
cipals; la tercera seria, ja posteriorment dins la Comunitat
Autonoma, quan tenguéssim més elements de judici dels
que ara tenim, per exemple, no hem d’oblidar ’assumpte
del port de S’Estalella, decidir certs punts conflictius; i la
quarta seria adaptar el planejament municipal a aquest
pla director.

Quant a la segona pregunta, per qué varem comen-
car amb uns plans municipals? Simplement per una giies-
ti6 de realisme. Els ajuntaments que varen sortir de les
eleccions del 79 es varen trobar sense plans. Concreta-
ment a les [lles Balears, dels 65 municipis existents n’hi
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havia 29 que no tenien cap tipus de planejament, ila resta
en tenien un que I’havien duit a terme a principis de la
década dels setanta, amb unes provisions que no corres-
ponien a un model de desenvolupament economic que els
fessin compatibles amb el medi ambient. Els municipis
necessiten un instrument de feina per poder donar llicén-
cies municipals. En aquests moments els ajuntaments ho
passen molt malament perqueé no hi ha seguretat juridica.

Per altra part, no estic d’acord que primer es faci el
pla nacional, després els plans directors i a la fi els plans
generals. Crec que per definir un model territorial s’han
de tenir dos pilars molt clars: un, que cada municipi té
dret al seu propi desenvolupament, cada municipi ha de
tenir solars suficients per al sector de la construccié, cada
municipi ha de tenir equipaments i infraestructures dig-
nes; i segon, hi ha d’haver sol alla on faci falta, ja que la
construccié doéna lloc de feina a 29.000 treballadors, i
l'urbanisme és el que ha de donar menjar a aquest sector.
Aquests dos principis sén els que ens duen a un primer
model territorial; aixo és una primera aproximacié a la
realitat.

Climent Picornell.—Jaume Carbonero ha vengut
en representacio del Col-legi d’Arquitectes de Balears. Li
voldria demanar el segiient: el seu collegi s’ha donat a
conéixer per tenir una preocupacio que s’ha transfigurat
moltes vegades en una oposicid tenag de cara a alguns
intents d’ordenacio que s’han duit a terme a les Illes Ba-
lears. Per qué tot aixo?

Jaume Carbonero.—Bé, el Collegi d’Arquitectes
en els seus estatuts té un article molt clar que parla sobre
la defensa de 'arquitectura i I'urbanisme com a funcié
social. A partir d’aquest article el nostre collegi i els
collegis d’arreu de ’Estat han empreés una série d’actua-
cions per a la defensa d’aquest visié de I'urbanisme.

Per desgracia, moltes vegades s’ha hagut d’impug-
nar i recérrer contra molts dels planejaments que s’han fet
fins fa molt poc temps. Concretament per dos motius
especifics: en primer lloc, perqueé es pretenia fer un plane-
jament bo, perd realment tots han estat molt xerecs des
d’un punt de vista estrictament técnic; i en segon lloc,
perque per desgracia a les Illes Balears fins fa poc el
planejament ha estat un instrument legalitzador, d’espec-
tatives economiques ja existents, és a dir que no ha tengut
la funcié que el seu propi nom indica, que és el de
planificar un futur, sind que exclusivament s’ha dedicat a
recollir unes espectatives econdmiques i politiques i a
posar-los damunt uns planols sempre, s’ha de dir, d’una
manera bastant deficient.

Nosaltres pensam que la funcié social de I'urba-
nisme ¢s intentar planificar i ordenar un territori, on s"han
de donar una serie de condicions, i, en definitiva la funci6
darrera, I'incrementar la qualitat de vida dels ciutadans.

Climent Picornell.—Joan Mayol, ecoleg i ecolo-
gista. Encara que avui véngui a titol personal vull fer-li
algunes preguntes sobre lentitat en la qual treballa,
I’ICONA, i que fan referéncia al projecte de parc natural de
la Serra de Tramuntana. Com sabem, aquest projecte va
comengar d’una manera quasi bé grandiosa, perqué havia
d’anar de Sa Dragonera fins al Cap de Formentor, i de cada
vegada s’ha anat amagrint més i més. La meva pregunta és
la segiient: quin és I'estat de la giiestié sobre aquest tema? ]

en segon lloc, li volia demanar també sobre els incendis
forestals, pero consider que la informacio existent sobre
aquests esta més analitzada.

Joan Mayol.—La idea del parc, com ja sabem, és
bastant antiga; pero, de fet, és una qiiestié molt clara, ja
que ve determinada per la propia llei d’espais naturals
protegits. Em sembla que el dos de maig de 1975 es va
aprovar al parlament la llei d’Espais Naturals Protegits;
un any després, aproximadament, sortia el reglament, i
una de les disposicions finals era que totes les arees
protegides fins en aquell moment havien de passar a
aquesta llei. Una d’aquestes era la dels Paisatges Pinto-
rescs, dins els quals s’incloia la Serra de Tramuntana.
Aleshores, la llei donava un any per fer aquestes transfor-
macions. Les circumstancies historiques de ’Estat expli-
quen en gran mesura per que aixo no es va fer. En el
moment en queé el pla es va posar en marxa simplement es
va intentar convertir el nom de paisatge pintoresc en el de
parc natural. Aixo tengué una série de conseqiiéncies
bastant amples. La idea i la informacié del parc natural
varen esser molt mal interpretades pels ajuntaments; cosa
que desencadena una oposicié sistematica de la major
part dels consistoris. Després d’aixo, malgrat tot, es va
dur a terme una llarga feina d’informacié de manera
tranquilla i escalonada, que traduia la idea de parc estil
frances, que era la idea que aqui es volia aplicar, i que
només va esser compresa per 'ajuntament d’Escorca.

Llavors, varem pensar que un sistema adequat per
comengar el parc seria comengar-lo pel municipi més
caracteristic de la Serra de Tramuntana, on els problemes
de tipus socio-economic i ecologics podien esser més
interessants, que evidentment és Escorca; i, a la llarga,
que aquest parc es pogués ampliar a mesura que els
ajuntaments anassin acceptant la idea. En aquests mo-
ments estam pendents de la decisié de I’ajuntament d’Es-
corca. Hem de dir que, d’entrada, 1’ajuntament ho veu
amb bons ulls, i ha fet una série de reunions amb els
veinats i propietaris de la zona que han reaccionat d’una
manera no tan favorable de com nosaltres desitjariem.
L’oposici6 tampoc no és total, i encara s’ha de prendre la
decisio.

Climent Picornell.—La darrera pregunta la faré a
Francesc Moll, que fins ara ha estat president del GOB. Ell
és economista i té experiéncia en treballs en equip sobre
planejaments territorials. M’agradaria que ens explicas
una mica com veu la incidéncia de diversos especialistes
dins equips de planejament.

Francesc Moll.—Es un pregunta una mica desa-
passionada en un moment en queé el que ens jugam és el
futur de tot el territori, que crec que és el tema que avui
hauriem de tractar.

Crec que fer feina en equip és una cosa imprescindi-
ble perqué aixi trobam diferents punts de vista d’incidén-
cia damunt del territori, que evidentment s’han de tenir
molt en compte: un socioleg estudiara les reaccions i
desitjos de la gent davant 'ordenaci6 del territori; un
economista estudiara les possibles perspectives de desen-
volupament econdmic; els juristes miraran els punts que
facin viable el planejament, és a dir la normativa; un
enginyer estudiara els problemes d’infraestructura; un
arquitecte estudiara els problemes d’acondicionament de
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concreci6 damunt I’espai. Aleshores, crec que aquest
conjunt de visions és imprescindible que coincideixin.
L’experiéncia que en tenc és que efectivament per als
arquitectes, que fins ara tallaven el bacalla, el fet que els
donin idees sobre altres aspectes és francament util i el
planejament en surt molt enriquit.

M. A. Llauger.—Pens que el tema que Miquel
Pascual ha tractat és un tema en el qual val la pena
insistir. Estic totalment d’acord amb ell quant a la viabili-
tat del planejament en escala. Crec que de cap manera es
pot fer un pla nacional, després un pla de les Illes Balears,
1 posteriorment una seérie de plans més concrets. Aixd és
inviable per unes raons molt clares: en principi, perqué és
un sistema d’actuaci6 no molt democratic, ja que dificil-
ment el poble pot intervenir-hi i donar a congixer el seu
pensament sobre aquest tema; 1, per altra banda, crec que
les coses han de sortir de baix cap a dalt, perd s’ha
d’inventar algun tipus de norma que presenti aquelles
coses que tenen un interés supranacional. Vegem un
exemple de tot aixo a les nostres illes: si hi ha un espai
humit, una platja que convé mantenir, hi ha d’haver
qualcti que pugui dir a ’ajuntament en qiiestié que amb
allo no en pot fer el que vulgui, ja que alld té un interés que
esta per sobre de I’area municipal.

Després, crec que hi hauria d’haver una manera
determinada d’obligar que uns ajuntaments es posassin
d’acord o que tenguessin en compte la seva proximitat.

Un altre aspecte que crec que és un obstacle molt
gran per a aquesta planificacié a un nivell elevat és que les
lleis haurien d’esser pluridisciplinaries. Per explicar-ho
en posaré un exemple clar: és evident que s’ha de salvar
EsTrenc; ara bé, qué passa si a’ajuntament de Campos li
deim que no el pot tocar? B¢, Campos aspira a tenir un
nivell de vida més alt; aleshores, pensa que Calvia té uns
grans ingressos a través del turisme, i per aixo voldria que
EsTrenc es convertis en una nova zona turistica. Pens que
per resoldre tot aquest problema no només ha d’existir
una llei del sol, siné que n’hi ha d’haver una altra que,
d’alguna manera, arbitri, doni una base legal per a una

necessaria solidaritat entre tots els municipis; i si a Cam-
pos, per exigeéncia de la comunitat, li deim tu no pots
urbanitzar Es Trenc, hi ha d’haver una compensacio
perqué tengui una via clara per a la seva subsisténcia.

Jaume Carbonero.—Miquel Pascual ha dit abans
que el que és necessari discutir és el model territorial que
hem de tenir. Crec que aquesta discussi6 és un poc bizan-
tina, ja que el model territorial ja el tenim. En aquests
moments hi ha un model territorial bastant determinat,
bastant clar i amb unes conseqiiéncies dbvies. El que es
tracta de discutir, en tot cas, és si el canviam o ens
quedam amb el que tenim.

Canviar el model territorial implica canviar I’estruc-
tura socio-economica i politica. Evidentment, a una es-
tructura socio-econdmica i politica determinada li corres-
pon un model territorial concret. Passar d’aquest model
que tenim a un altre és important i, tal volta, el gran
entrebanc dels plans directors de coordinacié territorial
ha estat aquesta. Aquests plans es diferencien dels pro-
vincials perqueé tenen una definicié del model econdomic
que regira durant el periode de vigeéncia del pla director.
Aquesta discussié del model econdmic és el que ha duit a
fracassar la tramitacié d’aquests plans, perqué evident-
ment no hi ha acord. En principi, sembla esser que val
més deixar-ho anar i seguir el model que tenim i intentar
corregir les deficiéncies o problemes greus que aquest
model ens dona amb el planejament de rang inferior.

Llavors, voldria dir que la Conselleria d’Ordenaci6
del Territori estava en mans del partit socialista i va fer un
document de politica de sol semblant al que ara traura de
la Conselleria del Territori d’'UCD, que fixava una seérie
de pautes, una de les quals era paralitzar una série d’ac-
tuacions fins que existis un planejament a nivell de Ma-
llorca, que contemplas tota una serie de problematiques
que ja s’han definit aqui. Aquest, va esser un document
que va obrir tot un debat respecte de quin havia d’esser
aquest planejament a nivell d’illa: si havia d’esser un pla
director territorial, amb tots els inconvenients que ja es
varen veure, la Conselleria d’Ordenaci6 del Territori es va
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definir en contra del pla Director de Coordinaci6 Territo-
rial; es varen tractar d’altres tipus de planejament, com
poden esser els plans comarcals. Perd, en definitiva, fins
ara mateix el debat urbanistic s’havia centrat Ginicament
en si els plans municipals que s’estan fent son adequats
0 no.

Crec que és important pensar que el planejament
municipal que s’estad duent a terme és una passa molt
important. Crec que aquest planejament es fa dins unes
limitacions molt greus, ja que no s’han definit unes linies
territorials per a tot Mallorca. La definicié d’aquestes
linies quant a uns temes que sén fonamentals, com per
exemple els recursos, el tractament de la costa, el fons de
compensacié o d’equilibri territorial entre els diferents
ajuntaments, depén del planejament municipal.

Aix0 fa que, per a nosaltres, el planejament que
s’esta realitzant hagi d’esser un planejament limitatiu, de
contencid, i si no sabem encara com es tractaran alguns
temes, si que sabem molt bé qué n’hi ha alguns que s’han
de tractar d’una manera ben determinada. En poques
paraules, si no sabem ben bé qué és el que hem de fer, si
que sabem que és el que no hem de fer. Crec que tot aixd
que no s’ha de fer, i que fins ara s’esta fent, ha d’estar
unificat. El planejament municipal ha d’anar cap a uns
planejaments del tipus de contencid, ja que fins ara no hi
ha hagut una clara unificacié de linies territorials que
puguin preveure un equilibri.

Crec que a partir de I’existéncia d’unes bases mini-
mes d’ordenaci6 territorial a nivell municipal convé que
aquest debat continui en el sentit de quina figura sera la
que contempli les linies d’ordenacid territorial intermuni-
cipals. Aix0 és el tema més complicat que té la Conselle-
ria, perd crec que tenim una série de coses que sabem que
no s’han de fer i no fan falta uns grans estudis per desco-
brir-ho: els recursos sén limitats, les nostres platges en
bona part estan saturades, s’han de protegir una série de
recursos naturals...

Francesc Moll.—Seguiré en la mateixa linia. Crec
que el que fa falta, més que un pla d’ordenacié territorial,
és un compromis sobre temes fonamentals. Temes com
sén la proteccié de grans espais naturals... En aquest
sentit he de dir que per part del Consell sempre hem
tengut molt bones paraules sobre que no hi haura cap
situacié de tipus irreversible; aixd concretament sobre Es
Trenc i Es Salobrar el president Alberti va dir que hi
haviem arribat a temps, aixi com el mateix sobre S’Albu-
fereta i S’Albufera. Ara, hi ha hagut una lentitud que
voldria saber si ja amb aquestes linies d’ordenacio del
territori i amb aquesta modificacié del pla provincial
podem comptar que s’acabara aquesta indefinicié que
actualment existeix.

Contem, per exemple, la qiiesti6 d’Es Trenc, que en
aquests moments esta totalment en marxa: ’ajuntament,
malgrat tot, ha aprovat provisionalment el projecte d’ur-
banitzaci6, i la darrera paraula la té la Comissié Provin-
cial d’Urbanisme; sabem que dia primer de maig de
1981 aquesta comissié va declarar oficial el famés cata-
leg de PICONA/MOPU, i en aquest cataleg, per supost, hi
entraven Es Salobrar i Es Trenc; perd manquen els plans
especials que han de desenrotllar aquesta proteccié. Te-
nim, una altra vegada, una declaracié de principis, perd

manca concentrar-la. No poden esperar que I’ajuntament
concedeixi ’aprovacié del projecte i que després d’apro-
vat si que hi haura d’haver una indemnitzacio. Per tant,
crec que aquest és un punt clarissim al qual s’hauria de
donar més pressa. Aquest pla d’Es Trenc esta aprovat des
de ’any 1974, si no s’ha aprovat és perqué el suec, que
n’és el propietari, el que feia era especular amb un pla que
li havien aprovat personalment a ell. Hem de recordar que
el pla general de Campos va esser pagat per 'empresa de
Sa Vinyola i 'empresa de Sa Barrala. Aleshores, aquests
senyors es fan els plans generals al seu gust, i, com és de
suposar, es posen una zona turistica a les seves propie-
tats, i després en lloc d’actuar immediatament 1’inic que
fan és vendre els terrenys a uns altres estrangers. Crec que
aquest cas d’Es Trenc no el podem deixar passar sense
aquest compromis a nivell de tot Mallorca.

Després tenim S’Albufera. Recordareu que cap a
P’any 1979 es varen recollir unes 30.000 signatures que
demanaven la seva transformacié en parc natural. Es va
dir que no hi havia estudis suficients que donassin suport
a aquesta idea. L’ICONA va encarregar un estudi al
Departament de Geografia de la Universitat de Palma, i
aquest estudi s’ha entregat fa poc temps —3, 4 0 6
mesos—. En aquests moments, ido, ja tenim l'estudi, i
record que per Es Salobrar també n’hi ha un, que esta fet
per 'ICONA, ambdoés s’haurien d’aprofitar com a base
per a aquesta proteccio.

Finalment, volia parlar d’aquest model de creixe-
ment que ens ha plantejat Miquel Pascual com a indis-
pensable, aquesta necessitat de rellancar la construccié.
Crec que aquest no és el model a seguir, perqué és el
model que fins ara s’ha seguit, i que ja ha demostrat que
I'tnic que fa és ajornar la realitat del problema, que és el
trobar una feina estable pel nostre poble. Efectivament, el
turisme ha estat un motor que ha induit l’altre auténtic
motor que és el de la construccié. La cosa ha funcionat
mentre el turisme hi ha fet inversions; pero, el problema
sorgeix quan aquesta industria de la construccié ha aca-
bat i no hi ha hagut una feina fixa. Ha estat una construc-
ci6 de tipus especulatiu. Si per exemple s’haguessin cons-
truit fabriques, després hi hagués hagut senyors treballant
a les fabriques. En el turisme, aixd si que passava al
principi, pero ara ja s’ha arribat al summum de I’especu-
laci6: es construeixen residéncies que només estaran
obertes durant tres mesos, i aixo fa que ’estalvi mallorqui
es desvii cap a una inversi6 totalment improductiva, que
genera uns llocs de feina durant un curt termini; al final
I"nic remei és tornar a espenyar una altra zona.

Per tot aix0 crec que aquest model de creixement és
molt perills, crec que estam fent un s intensiu del recurs
més escas que tenim: la natura, i mai no hem d’oblidar
que som una illa. Crec que 'ideal és crear llocs de treball
alla on hi ha la ma d’obra i no fer-la emigrar, ja que aixo
crea multitud de problemes humans.

Miquel Pascual.—S’ha parlat de coordinaci6, i
estic d’acord amb e] que han dit Miquel Angel Llauger i
Jaume Carbonero. Es evident que hi ha unes zones d’in-
terés supranacional. Esper que les directrius sobre la
politica del sl que sortiran la setmana que ve siguin en-
certades.

Un pla director territorial de coordinacié, entre d’al-
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tres coses, ha d’incloure la definici6 dels usos del territori,
dels espais a protegir, ja sigui per interessos ecologics, per
interessos monumentals i artistics, per interessos fores-
tals, o per interessos agricoles, i també tot aquell territori
que és necessari per a la urbanitzacid. Tot aix0 es pot dur
a la urbanitzacié. Tot aix0 es pot dur a terme perfecta-
ment amb el pla provincial. Aquest obliga tots els plans
municipals posteriors a seguir les seves directrius. Una
altra cosa que el pla director ha de definir sén les infraes-
tructures dels transports i comunicacions. Aquest punt és
més dificil de dur a port a través del pla provincial.

El que si hem fet és un pla d’aigties que s’incorporara
als plans municipals.

Aqui, segons he vist, hi ha una preocupacié per
P’augment del ciment, cosa que compartesc totalment. En
aquests moments a les Illes Balears aproximadament hi
ha uns 45 milions de metres- quadrats construits, dels
quals 15 ho han estat en els 10 darrers anys. Aixo vol dir
que, si no arrenjam els barris antics en unes condicions
dignes, en quaranta o cinquanta anys el ciment haura
envait el doble de metres quadrats. S’ha de potenciar
enormement la reforma interior per estalviar territori.

El planejament té massa sol urbanitzable. Existeix
un ‘desfasament entre les zones maritimes i les zones
interiors. Aquest fenomen s’hauria de solucionar.

Les costes: amb el pla provincial modificam I’article
34 d’ordenacié de les costes, i deixam una proteccid
d’aquesta linia maritimo-terrestre de cap endins, amb el
sentit de limitar les construccions a la costa; perque a
Mallorca en 20 anys s’ha urbanitzat un 35-40 % de la
costa. De les linies maritimo-terrestres cap a fora qué s’ha
de fer? Bé, per aix0 hi ha un treball fet, que com informa-
ci6 és molt bo: el P.1.D.U.L.

Jaume Carbonero ha dit una cosa molt interessant

sobre el model territorial, un model territorial centripet
que en vint anys ha fet que la poblacié de Palma hagi
passat del 44 % al 55 % del total de la poblacié de les Illes
Balears. La part forana també ha augmentat, ja que també
hi ha hagut immigracié, perd hem d’afegir que molta
d’aquesta gent que ha fet augmentar la part forana ha anat
cap a Palma. Conseqiientment, aquest model territorial
que ara tenim no és l'adequat, i, per tant, I’hem de
substituir. Qué podem fer amb 1’ordenacié territorial per
substituir aquest model? Podem aturar els fluxos migrato-
ris mitjangant la solucié d’alguns problemes economics
existents.

Fins aqui arriba la cinta de la «cassette» on es va
enregistrar la sessio... Aquesta dura encara prop d’una
hora més, que no queda impresa. Continuaren parlant els
membres de la taula i hi hagué alguna intervencié del
public present al salé d’actes de ’Estudi General Lul lia.
Crec, pero, que en el que queda transcrit es déna una idea
del que va ser i per on va anar la discussié. La qual, avui,
targllbé, és ben oberta i lluny ‘d’una solucié clara i respon-
sable.

CLIMENT PICORNELL

He d’agrair a Gabriel Bibiloni qui enregistra
una hora i mitja de la sessi6 —la qual va durar prop
de tres hores— que em proporcionas la cinta.
També a Joan Font que en fes una transcripcié
acurada i eixermada de tot el que s’usa en el llen-
guatge parlat, no pensant que s’hagués d’escriure
posteriorment, mantenint pero el «tempo» del que
fou una exposicio parlada i en ptiblic. — C. P.
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Els sectors economics a les Balears

Nova publicacié de «<La Caixa a les escoles»

Els sectors economics
a les Balears

L’Agricultura

Els sectors economics
a les Balears

L’Agricultura

(Llibre del mestre)

Climent Picornell Bauza
Pere Rios Martorell
Jaume Surcda Negre

"0 Girsela, b escoles

Els sectors €Conomicg
a les Balears

L’Agricultura

Climent Picorney g,
eT Rios Margopg)) -
Ume Sureda Npgrg

Ja

Amb el programa «La Caixa a les escoles», la linia
infantil de la Caixa de Pensions ofereix recursos que
facilitin la tasca dels mestres en aquells ambits que tenen
mitjans escassos per a la seva explicacié.

D’aqui arranca aquesta nova publicacié que és la
primera d’una série que tractara els sectors econdmics a
les nostres Illes (Agricultura i Ramaderia, Inddstria i
Serveis).

Aquesta publicacié és un element de treball que
ajudara els nins a coneixer i descobrir el seu propi pais;
els permetra fer-se carrec de com viu i treballa la gent de
les Balears.

La publicaci6 consta

1) d’una carpeta que conté un llibre-guia per al mes-
tre, una col-lecci6 de 40 diapositives, corresponents a les
reproduccions en blanc i negre que figuren, com a orien-
tacions, en el llibre del mestre, i també un llibre-quadern
per aPalumne,

~ 2) 40 exemplars del llibre-quadern per a I'alumne,
let que es parteix del suposit que hi ha 40 alumnes per
classe.
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AL MESTRE

El material s’adre¢a primerament al mestre, ja que
no aconsegueix els seus objectius si no és assumit per
aquells.

Els qui han elaborat aquest material, ho han fet
pensant que sera utilitzat des de 1’aula i d’acord amb una
metodologia de treball actiu, participatiu i d’experimen-
tacio.

Aquest és el sentit didactic que s’ha volgut donar al
conjunt que forma la guia per al mestre, la colleccié de
quaranta diapositives i el quadern de treball per als
alumnes.

ALS NINS

El quadern es posa en mans de I’alumne talment una
eina de treball: una eina que li ha de servir en el seu ofici
d’aprenent de la mateixa manera que al pages li serveix
'eina amb que treballa.

El quadern, doncs, ha de ser Ieina que faci treballar
a I'alumne «’Agricultura» a les Balears d’una manera
viva i participativa. Es pretén que I’alumne no sols treballi
amb el llibret, sin6 que surti a mirar, a preguntar, a
observar, a fer els seus propis descobriments...

SERVIR LES ILLES

Certament d’aquesta iniciativa n’han de sortir enri-
quits els nins i els mestres de les Balears i Pitiiises, perque
el programa «La Caixa a les escoles», una vegada més, ha
intentat conscientment adequar-se a la realitat del nostre
territori.

El proposit és d’anar promovent activitats i recursos
adients als interessos propis, i que corresponguin a I’ex-
pectativa de necessitats puntuals de les Illes.
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La fidela cultura:
Africa com a simptoma
per Joan Buades

I

El nin mort

Kachila, sang de la meva sang
/ deixa’m recordar-te!

Tal vegada si et record la Terra sencera
/ sabra del meu dolor.

Els petits adornets del cap:

deixa-me’ls tirar al riu

perque els cocodrils se’ls posin

Oh, nin meu estimat!

Poble dels Ba-ilas (Africa)

I1

Entre sis i nou milions de persones pateixen fam i set
a Etiopia i Eritrea. Al seu voltant, sota el Sahara, altres
150 milions els acompanyen (1). Ningi no pot afirmar
quantes d’elles han mort ja des de I’estiu de 1984 per la
sequera i, el que és més greu, si feim cas al Banc Mundial,
quantes ho faran en el futur: «la poblacié dels paisos
subsaharians es quadruplicara entre 1980 i el 2020;
basant-nos en les tendéncies de la producci6 alimentaria
des del 1970, hom pot albirar com I’Africa subsahariana
només podra alimentar una mica menys de la meitat de la

seva poblaci6 si compta només amb els seus recursos» (2).

Jean Paul Dufour subscrivia recentment una esgarri-
fadora cronica des d’'un d’aquests camps de fam que
anomenava nous Buchemwald (nom d’un camp d’exter-
mini nazi). A ’hospital de Wollo, la provincia etiop més
afectada per la sequera, aquell dia —ens conta— «sei-
xanta-dos adults han estat hospitalitzats, 22 d’ells pesa-
ven menys de 30 kilos i els altres no sobrepassaven els
35» (3).

Africa acull un de cada deu membres de la nostra
especie. Podem imaginar d’aqui estant una persona de
30 kilos? Podem pensar ’horror?

ITI

Per que aix0. Per qué ’homo eritreus és contempo-
rani de ’homo atomicus. Per qué l’era de la técnica més
«avangada» ha portat a tal dramatica escissié: la mobilit-
zaci6 de la «intelligéncia» humana al servei de la destruc-
ci6 beéllica a les zones del planeta on el malbaratament de
la riquesa, el sol i els aliments sén llei alhora que la
condemnacid, de cada vegada més, de la resta del globus
a ’extermini per fam o guerra. Hem d’entendre-ho com
una fita més del Progrés?

L’any 1984, hom parlava (4) que el Mercat Comul
—agquest club de mercaders malavinguts al qual el «rea-
lisme» parlamentari més inescrutable ens obliga joiosa-
ment a formar-hi part— dedicava el 60 % del pressupost a
comprar excedents agraris que, en no trobar compradors
fora d’Europa occidental, foren destruits a forns belgues.
Entre ells, 900.000 tones de mantega, un milié de tones
de llet, cents de tones de fruites... Que hi fan aquests
queviures al foc mentre a Africa mor un nin cada sis
segons (5), mentre hi hagi homes de menys de 30 kilos? A
un moén sense fronteres comunicatives podem allegar
ignorancia envers els nostres semblants, senyores i se-
nyors «realistes» que badallau als consells d’administra-
ci6 i als parlaments?

v

Fins que a ’ombra de les onades descolonitzadores
no es reuniren a Bandung (Indonésia) el 1955 en favor de
la independéncia total, la pau i la neutralitat, el mén
pobre no pareixia huma. D’Europa per avall, tot era
«colonies», subhuma, sense valor en si mateix. Era im-
portant segons la reserva de riqueses que oferis al Mén
per antonomasia (Europa i els USA): proletaris-esclaus,
or, plata, petroli, diamants, bases estratégiques o camps
de conreu intensius.

Des de Bantung, les formes canviaren. Els pobles
pobres passaren a esser el «tercer» mon. S’entén que
nosaltres som el primer i els nostres bessons comunistes,
el segon. La historia seguia essent escrita a Occident i
imposada a la resta del planeta; unidireccional, s’expres-
sava en termes de Progrés i renovava només el nom d’una
visi6 del mon fortament jerarquitzada.

Aquesta mentalitat domina avui els dos instruments
de poder més importants del nostre temps: 1'ds social de
la cieéncia i els mitjans de produccié i lliurament d’infor-
macio: els média.

\Y%

La consagraci6 del cientifisme com a idol de la tribu
occidental esta suportada per I’aprioristica creenca que la
investigacié cientifica és neutral i per tant ha d’esser
aliena a les contingéncies humanes. Aquesta dissociacié
entre ciéncia i ética ha conduit a un dels aspectes més
ombrivols de 'actual crisi civilitzatoria: un 20 % de cienti-
fics, practicament tots els dedicats a energies i técniques
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d’avantguarda, treballen per a millorar els estris de guer-
ra; altrament, els esforgos dedicats a la recerca de solu-
cions per als grans problemes de la humanitat (fam,
desertitzacid, creixement demografic, pollucid, pau...)
s6n infims i episodics (6).

La gran majoria de la comunitat cientifica interna-
cional és avui la coartada i I’agent actiu més decisiu que
permet la baixada a tomba oberta en qué ens situen els
darrers éxits del Sistema: de I’energia nuclear, a 'MX i
I’SDI o guerra de les galaxies. Per a molts de cientifics
demanar-se el per qué del que fan no té cap sentit. L'tinic
que els interessa és com fer qualsevol cosa.

Per altra banda, ’Ordre Informatiu Mundial, mono-
polizat per les grans agéncies occidentals de premsa,
impedeixen un intercanvi igualitari de noticies entre el
Nord i el Sud. Africa —i amb ella tots els pobles deshere-
tats— no pot arribar quotidianament als média del centre
del Sistema si no és a través de la cronica de succeits:
fams, guerres periodiques, la irrefrenable batuda del re-
cord del Guinnes de deute extern... Res de les seves
cultures, llengties, costums, anhels, problemes, necessi-
tats. Africa esdevé fins un escut propagandistic de les
excelléncies del Sistema davant la creixent insatisfacci6
dels pobles del Nord. «De qué vos queixau si vivim al
millor mén dels possibles?» Se’ns diu. I afegeixen: «Mi-
rau la TV i els periodics». Un sobrebombardeig d’infor-
macio parcial sobre catastrofes, guerres, guerrilles, desa-
pareguts, fundamentalistes, «enfollits», afamegats, tot
ben amanit i sense explicar. El resultat és perfecte o quasi:
molts periodistes s’hi han tacat les mans. Desafiaria els
directors de qualsevol publicacié que ens hagi lliurat
llacrimogenes planes sobre el AID FOR AFRICA, que
assenyalassin sobre un mapa mut Burkina Fasso, Centra-
frica, Namibia, Eritrea, Gambia, Soweto o la RASD. De
segur que no en tenen ni idea (7).

VI

Les burocracies politiques i militars dels dos blocs no
obliden tampoc Africa. Des de la vergonyosa Conferéncia
de Berlin que el 1885 féu la primera reparticié europea
del «pastis» africa (curiés que ningt no se’n recordi en-
guany de celebrar-ne el centenari) Africa és quelcom aixi
com la «prolongacié d’Occident per altres mitjans». Les
fronteres estatals fetes a esquadra «per a les colonies» han
provocat directament moltes de les guerres nacionals i
tribals que pateix encara el continent: Txad, Eritrea-Etio-
pia, Namibia-Sudafrica, Reptblica Saharahui-Marroc,
etc. [ queé dir de P’apartheid sagnant que, superat Zim-
bawe, té a Sudafrica el seu ultim basti6? Heus aci com
occident ha triat en bloc defensar un enclau militar essen-
cial i una reserva de minerals impressionant costas el que
costas. Es cerquen encara per part dels negres els valors
democratics i els drets humans que semblen haver perdut
els blancs pel cami.

En un altre sentit, no cal oblidar que les causes de la
fam Sahara enlla, lluny d’esser merament derivades de la
sequera, tenen una arrel ben forania.

D’antuvi, la militaritzacié. Un estat com Detiop, el
més pobre d’Africa, amb una esperanca humana de vida
de 40 anys, un 85 % d’analfabets, un metge per cada
58.500 habitants i un 6 % de «cases amb aigua potable»,
dedica a fins militars més diners que tot el que treu en
exportacions. Qué en queda llavors per a la sanitat, la
cultura, 'educacié...? (8).

Ni al quart poder ni al primer, segon i tercer els
interessa fer ptiblic que aquesta militaritzaci6 és possible
perqueé els estats més poderosos del mén tenen en la
venda de material de guerra la seva principal font d’in-
gressos i d’influéncia politica i que, aquests estats (USA,
URSS, Franga, etc.), se’n cuiden bé de tenir un «terreny
de joc» allunyat de casa seva per dirimir les seves diferén-
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cies. A la realitat, 'nic no important a Africa sén els
africans.

Després, I’economia. El deute extern i la dependén-
cia dels centres d’aprovisionament armamentista de 1’est
i 'oest obliga els africans a modificar artificialment i
suicidament les seves estructures economiques. A paisos
que agonitzen de fam, 'economia de subsisténcia ha
estat substituida per la d’exportacié: «Mentre la produc-
ci6 de cereals minvava a 24 paisos africans afectats per la
sequera (de més de 150 kilos per persona en 1970 a
menys de 100 en 1984), la produccio de te, sucre i altres
productes per a lexportacié augmentaven imparable-
ment. | aix0 en una época on els preus d’aquests produc-
tes no deixa de baixar» (9).

Esvaida la fertilitat dels camps europeus, el sol africa
€s conreat intensivament amb la qual cosa el Nord acon-
segueix noves fites en la cursa del Progrés: les vaques
europees i USA tenen una alimentacié millor que la dels
germans d’espécie africans i la terra d’aquests es torna
rapidament erma sense produir els productes que els sén
essencials: blat, llegums...

Amb tot, alguns paisos sén tan misers que ni a aixd
arriben. Etidopia no deu gaire dolars al FMI perqué ninga
no li fia, ja que no té res a oferir als rics (10).

Quina és la solidaritat institucional amb Africa? El
govern espanyol, per exemple, envia 5.000 tones d’ali-
ments la qual cosa dar de menjar dos dies a etiops i
eritreus. El Mercat Comu ha enviat 250.000 tones d’ali-
ments en un any en que els seus excedents cerealistics s6n
de 3’7 milions de tones. Tret d’Escandinavia, cap pais
occidental dedica el minim del 0’7 % del pressupost a
’ajut i el desenvolupament del Sud. Mentre, el 10’24 %
del mateix pressupost es dedica a I’Estat Espanyol a
«modernitzar» I’exércit (11). Sense comentaris.

VII

La veritat més trista empero ha estat constatar la
manca de consciéncia dels collectius politics i socials que

REVISTA QUINZENAL

Bolleti informatiu del poble de S’Arenal, del
terme de Llucmajor, el de Marratxi i la part rural
del terme de Ciutat de Mallorca.

es diuen d’oposicid. Per a comunistes, socialdemocrates,
per ala gran majoria de pacifistes, feministes, ecologistes,
etc., Africa és un cas a part pel qual no val la pena de
treballar. No té cap comparacié amb la Nicaragua sandi-
nista. En aquest sentit, la ideologia del Progrés que verte-
bra la societat occidental se’ns revela plenament hegemo-
nica i interioritzada. Perqueé els seus valors jerarquitza-
dors i utilitaristes s"han mostrat també valors de I’anome-
nada oposici6 interior. Es una manifestacié més del que
I’historiador radical i pacifista E. P. Thompson ha carac-
teritzat com a l’era de 'exterminisme. Un aspecte, si
voleu, no gens marginal de com les consciéncies comen-
cen a pair la idea de la suicidaci6 general de Iespécie:
passa a passa, anar-hi anant.

Nogensmenys, del Nord estant, enguany també ha
mostrat el compromis radical, actiu de minories socials
en favor de ’ajut a Africa. Des del «<We are the world» (tan
adient per a tranquillitzar via satél lit les males conscién-
cies) a les diferents crides de cientifics del mén a la
fraternitat dels pobles, i, a casa, les diverses campanyes
de la Crida a la solidaritat amb la llengua, la cultura i la
nacié catalanes d’ajut alimentari i sanitari a Etidpia i
Eritrea. Implicitament, hi trobam un desig d’afermar la
cultura contra la barbarie, 'intent de fer concret el dret
huma més genui: la fraternitat derivada d’esser una sola
humanitat, una sola espécie.

Els activistes dels moviments socials que treballam
contra el Progrés d’aquest Sistema hem d’aprendre en-
cara aquesta consciéncia humanista. El treball d’ajut al
desenvolupament del Sud és una part essencial per a la
reconstruccié d’una visié ecologica, alliberadora, global
de la vida. No podem —com fan els servidors del Sistema
i de ’Estat— pensar que nosaltres som I'tnic important.
Cal mobilitzar el millor que la humanitat duu a dins:
I’amor.

. Alternatius de tots els colors, recobrau la memoria!
Africa no ha d’esser les restes d’uns pobles reclosos en
reserves (aborigens del nord) ni la historia d’un holocaust
(indis del centre i del sud). Africa ha de deixar de soffrir el
que sofri Ameérica des de Colon. Ni que només fos perque
els USA, la coca-cola i el cancer6s Reagan en sén els re-
sultats.

JOAN BUADES

Membre de I’Assemblea per la pau
i el desarmament (Ciutat)

(1) Vegeu LIBERACION, 16-2-85.
(2) CORREU DE LA UNESCO, n.° 72, maig 1984.
(3) LIBERACION, 16-2-85.
(4). Octavi Piulats a partir de les «Tesis sobre Europa dels verds
alemanys»; a Integral, n.° 59, setembre 84.
(5) LIBERACION, 25-11-84.
(6) CORREU DE LA UNESCO, n.° 48, abril 1982.
(7) A mesura que diferents organismes internacionals (’ONU,
FAO, UNESCO, etc.) introdueixen la discussié d’un nou ordre econo-
mic i informatiu mundial vertaderament just i solidari sén acusats de
sectaris i, fins i tot, abandonats per alguns estats rics a fi de provocar
l'asfixia econdmia i l'aillament politic. Els USA i la Gran Bretanya
respecte a la UNESCO per exemple.
(8) LIBERACION, 7-12-84.
% d.
(10) ELPAIS, 30-6-85.
(11) LIBERACION, 7-12-84.
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CRONICA D’ART

Giorgio Morandi

Una lli¢6é de profunda senzillesa

per Jaume Torres i Estradé

Poques vegades, darrerament,
m’he aturat amb tant de plaer davant
d’un quadre, poques vegades he re-
trocedit per tornar mirar i admirar
una pintura, per paladejar cadas-
cuna de les pinzellades, per copsarla
misteriosa poesia amagada darrere
de P’aparent senzillesa d’unes ampo-
lles. Sorpresa, oi, avorriment, mono-
tonia solen esser les reaccions da-
vant d’una creaci6 enginyosa, 1'al-
tima lletjor del neoexpressionisme
salvatge o el mimetisme esteril. Pero
davant les natures mortes de Giorgio
Morandi hom pot gaudir de la be-
llesa, de la serenor, de I'harmonia,
del seu classicisme personal.

En els locals de la Caixa de Barce-
lona s’ha obert aquests dies de marg
les portes a una antologica del pintor
italia G. Morandi que nasqué a Bo-
lonya el 1890 i mori a la mateixa
ciutat el 1964. En aquests moments
de retorn a la pintura després de la
febre conceptual és simptomatica
aquesta exposicié d’un home que es
dedica basicament a pintar, deixant
de banda vel leitats avantguardistes,
manifestos i teories. Morandi que

gairebé no sorti mai de la Bolonya
natal representa un cas estrany i iso-
lat dins el panorama de art del segle
XX. Allunyat dels successius ismes i
de la reiteracié academicista repre-
senta un rar exemple d’artista fidel a
una genuina forma de pintar.
Realitza estudis artistics a la ciutat
natal i tengué un especial interés pel
Quattrocento, per Cezanne i 1'im-
pressionisme, especialment Renoir.
Els primers paisatges reflecteixen la
llibertat de pinzellada de 'impres-
sionisme. Després contacta amb el
moviment futurista i amb la pintura
metafisica. Pero a partir dels anys 20
enceta un periode que dura fins a la
mort en el qual desenrotlla la tipica
tematica dels bodegons tractats
amb personal estil. Humil i senzill es
decanta per un geénere considerat
menor, genere que neix en el XVII
com a fragment de realitat dins del
context d’un quadre religis o mito-
logic. Un pollastre i una cistella amb
fruites omplen el primer terme del
«Sopar d’Emais» de Caravaggio i
uns peixos, uns ous i uns alls la taula
de «Jesus a la casa de Marta i Maria»

Natura morta (1938)

de Velazquez. El fragment esdevin-
dra quadre autonom sobretot a Ho-
landa, centre de puixanca de la bur-
gesia comercial. L’hegemonia poli-
tica aconseguida en el XIX per
aquesta nova classe social origina el
desenvolupament dels géneres pic-
torics més adients als seus gustos i
cases, com el paisatge i la natura
morta. Taules curulles d’assaonades
fruites, luxoses ceramiques i mengi-
voles peces de caga expressen el po-
der i la riquesa d’aquest burgesia en
un segle en queé les classes baixes
patien fam. De totes maneres, el bo-
degd jeia en un dels darrers esglaons
enfront dels quadres d’historia o mi-
fologia que es dregaven en el cim de
)
art.

Morandi ens presentara unes na-
tures mortes de petit format —ja se
sap que les bones melmelades es tro-
ben en els pots més diminuts—, que
s’allunyen de I’ostentaci6 buida i su-
perflua vistositat. Unes senzilles
botelles i uns humils pots consti-
tueixen el minso léxic amb qué cons-
trueix les composicions. Amb tan es-
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cas repertori durant quaranta anys
va pintant un mateix motiu sense re-
petir-se. Elimina tot detall anecdotic
i cridaner. Seguint Cezanne redueix
els elements compositius a les for-
mes geomeétriques basiques. Sobries
i despullades les ampolles semblen
un rengle de quadrats i rectangles.
Enfront del corrent més romantic,
subjectiu i expressiu que obri Van
Gog i arriba fins als nous salvatges
actuals, Morandi se situa en el cor-
rent més racional i analitic que
arrenca de Cezanne i es perllonga
fins al conceptual i art dels ordina-
dors. Els seus quadres suposen una
analisi de la realitat i la transposicié
sobre la tela d’una construcci6 orde-
nada i sintética. No li interessa la
representaci6 de les aparences de la
realitat segons els canons renaixen-
tistes, per tant no té gaire cura de la
perspectiva, del volum o de la plas-
macio6 fidel dels colors de la realitat.
La pintura es considera un art auto-
nom que té les seves propies lleis i ja
no es subjecta a normes estétiques ni
a cap tipus de referent extern a ella
mateixa. Courbet i Manet gosaren
mirar la realitat amb nous ulls, sense
el referent religiés o mitologic. D’a-
qui neix ’escandol i les qualifica-
cions d’immoralitat del «Dejeuner
sur ’herbe» i de «Olimpia». El se-
giient pas fou prescindir del referent
de la realitat mateixa. La pintura es-
devenia un conjunt de formes i colors
disposats sobre una tela. Es el que fa
Morandi, senzillament pinta. El
tema, les ampolles, és un pre-
text. No cal cercar-hi cap simbo-

lisme, es tracta de formes i colors
estudiats i harmonitzats. Colors
suaus, matisats, que es mouen dins
una mateixa tonalitat marronosa que
pot acostar-se a un to vermellenc,
grisés o groguenc. Un pot blavés o
blanquinds es constitueix en el con-
trapunt. De vegades tot i que valent-
ment tenyeix una ampolla de cara-
bassa o blau, viu i agressiu, segueix
aconseguint una harmonia total. La
composici6 bastida a partir d’un en-
trallat d’horitzontals i verticals, les
formes geometritzants, els colors
matisats creen una pintura serena,
tranquilla, bella, en pocs mots,
classica. Utilis el terme en el sentit
d’estil contraposat a romantic. De
totes maneres Morandi ja ha esde-
vingut també un classic en el sentit
de valor consagrat dins el mén pic-
toric.

Encara que el tema i la manera es
repeteixen sense monotonia fins a la
mort, hi podem esbrinar certa evo-
lucid. En els anys 20 juga amb una
major quantitat i varietat d’objectes,
caragoles marines, draps, cistelles,
cafeteres, botelles. Els colloca en di-
ferents plans creant certa illusi6 de
profunditat i perspectiva. L’ombrejat
déna volum. En els anys 30 dismi-
nueix la varietat dels objectes, basi-
cament combina pots i ampolles que
poden tenir llargs colls que acaben
en curioses boques. Tendeix a juxta-
posar els objectes en una linia recta,
a la manera de certs bodegons de
Zurbaran, i a minvar o oblidar la
zona ombrejada. En els 40 prosse-
gueix aquesta tendéncia a la sobrie-

tatiallunyament del realisme. Arriba
a fer desapareixer I’espai que envolta
els objectes amb la qual cosa perden
individualitat i materialitat. En els
50 la manca de profunditat, de vo-
lum, la juxtaposicié i acaramulla-
ment dels elements sense espai entre
ells origina un apropament a
I’abstraccié. La iconocitat de les
ampolles és minima. Sols resta la
forma del referent creant certa ambi-
giiitat. La lectura de botella podria
esser substituida sense esforg per la
de rectangle o fagana de casa. Es
igual, interessa la forma, el color, la
composicio, la pintura, una pintura
sobria, dificil i, a la vegada, encisa-
dora.

L’altre eix tematic que de tant en
tant guaita és el paisatge que rep un
tractament semblant al dels bode-
gons. Ni la representaci6 realista ni
els esforgos per copsar llum i color
dels impressionistes ni la grandiosi-
tat sublim dels epigons romantics ni
el detall anecdotic interessen a Mo-
randi. Qualsevol racé, despullat de
Paccidental, reduit a formes elemen-
tals i color, es disposa sobre la tela
amb gran sensibilitat. La mostra es
completa amb un important conjunt
de gravats, técnica que Morandi
domina i de la qual fou professor.

Lluny de la copia facil i de la perse-
cuci6 del més original i novell, des de
Paillament i el silenci, Morandi ens
sorprén amb una lligé de profunda
senzillesa.

JAUME TORRES I ESTRADE

Barcelona, marg 1985

iario de Mallorca
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II Premi de Comics —

.« COMIC
a palma
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La darrera setmana de juny al Palau Solleric va tenir
lloc ’Exposici6 dels Segons Premis de Comic per a Autors
Joves que organitza I’'Obra Cultural Balear. I’exposicié
va esser una part més de la Setmana del Comic de ’Ajun-
tament de Palma.

Fer una analisi global del que suposa la realitzaci6
d’aquesta mena de concurs, i de manera més concreta el
que ha estat aquesta edicio, és una mica dificultés ja que
s’hauria de fer esment a molts i diversos elements i aspec-
tes relacionats d’una o altra manera amb aquests Premis.
Pens, empero, que si que serien bones una série de consi-
deracions puntuals del que ha estat la celebracié d’a-
quests Segons Premis.

No és aquest el moment, ni jo la persona indicada,
per a fer una analisi de la importancia i repercussions del
fenomen que suposa el comicide tot el mén que envolta,
empero si que és de tothom conegut I'impuls que durant
els darrers anys ha tengut el comic en el nostre pais, tenint
especial incidéncia a la gent jove, no només com a ptblic
a qui va destinat, siné que també la joventut és la princi-
pal font de creacié a aquest génere, encara que tan sols
sigui per afeccié. Per tant pens que es pot afirmar que és
molt important que a un element de tanta incidéncia dins
el mén jove, i amb ’empenta que esta agafant, la nostra
llengua no hi quedi fora. Aquests Premis de Comic prete-

nen ser un esper6 perque els més joves iniciin la produc-
ci6 de comics en catala i que no caiguin per inércia —com
en tantes d’alires coses— en I'iis de llengiies foranes per a
la realitzaci6 de les seves primeres histories.

Anant ja a qliestions una mica més concretes de
I’edicié d’enguany hem de comengar dient que en tots
aquests tipus d’activitats, el segon cop en qué es duen a
terme, ha de ser el de la consolidacié, o almanco d’'una
continuitat, si es vol o si s’espera que en el futur es
produeixi un cert arrelament de I’activitat en qiiestié. Per
tant enguany, i a més a més després de I’exit que va
suposar la primera edicié d’aquests premis, es presentava
com ’'ocasié en queé es feia necessari mantenir aqueixa
continuitat, intentant arribar al major nombre de gent
jove possible interessada en el mén del comic perque
—com ja s’ha dit abans— realitzassin les seves obres en
la llengua del pais. S’havia d’aconseguir si no augmentar
si mantenir el nivell de participacié (molt alt, per altra
banda) de I’any passat.

Sabiem que es podien millorar algunes coses en rela-
ci6 als Premis del Primer any en queé es celebraren, i de fet
s’havien pensat introduir certes modificacions com podia
esser el trobar un local que reunis millors condicions per a
Pexposicid, tenir més cura amb tot el que suposa el mun-
tatge, etc.
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Les modificacions, sempre necessaries, s’havien
pensat com a elements per a millorar la present edicié dels
Premis, pero mai s’havia pensat en un canvi de rumb, del
tot absurd vists els resultats de ’altre any.

L’etern problema del suport economic ha fet que les
coses no es fessin tal i com nosaltres ho voliem. L’Ajunta-
ment de Palma de totd’una es va interessar per la idea de
la celebracié d’aquest concurs-exposicié de I'Obra Cul-
tural Balear i conced] el suport econdmic a l’activitat.

El projecte d’organitzaci6 de la Setmana del Comic
—projecte del mateix Ajuntament de Palma— va fer que
els premis de I’Obra quedassin «bloquejats» a I’espera del
que succeia amb el projecte de la Setmana del Comic i
havent-se d’emmotllar a ella per a poder-se dur a terme.

Des del meu punt de vista s’hagueren d’efectuar
massa canvis al que era la nostra idea inicial, per tal
d’integrar els Premis dins la Setmana del Comic:

Canvi de dates de celebracié (de finals d’abril a
finals de juny); canvi de lloc de I’exposicio, de la Casa de
Cultura a les Golfes del Palau Solleric; eliminacié d’activi-
tats programades, etc.

Sobretot, el que per a mi és més important, com a
element negatiu, és la indefinicié per part de ’Ajuntament
de Palma durant moltes de setmanes (mesos) i per tant la
provisionalitat de tot el que es feia per a organitzar
aquesta segona edicié dels Premis de Comic.

Es va produir un retard en la distribuci6 dels cartells
anunciadors, s’hagueren de corregir cartells ja impresos
al canviar-se inesperadament les dates de la Setmana,

etc. SO6n aquestes circumstancies que han fet que el nom-
bre de participants no fos el desitjat, que quedas en intent
frustrat la celebraci6 d’una Mostra de Dibuixants Joves
[llencs, etc.

Si bé es podia pensar que un esdeveniment com la
Setmana del Comic es «menjas» I"Exposici6 de 'OCB, la
inclusi6 dins aquesta gran mostra de ’Ajuntament ha-
gués pogut esser positiva, si s’hagués planificat deguda-
ment i amb el temps necessari.

No podem parlar de fracas, perd tampoc ens podem
alegrar de com han anat les coses enguany. Ha estat una
mena d’«any de transicion».

El muntatge de ’exposicié pens que ha estat del tot
acceptable tenint en compte les condicions de les Golfes
del Palau Solleric. Quant a les histories presentades hem
de dir que algunes d’elles han estat del tot interessants
tant pel que fa al guié com pel dibuix. Particularment
destacaria dos dels comics guanyadors: el titulat «En
Quimet Trapella» d’en Marc Vives i «Dreceres» de n’Al-
berti (ja més conegut per les seves publicacions a revistes
de Ciutat com el Vol). Ambdds empren una técnica de
linia clara, i amb guions que fugen del cada cop més
habitual tema centrat a ambients urbans, grups margi-
nals, etc.

Els altres premis es concediren a Rafel Adrover, Llo-
ren¢ Mas i Quico Diaz.

Esperem que tots els participants continuin creant, i
que ho facin, és clar, en catala.

MIQUEL TORTELLA
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Artinoves técniques

En aquests moments assistim a una nova revolucié
industrial (la tercera onada segons Alvin Toffler, des-
prés de la neolitica i de la del segle XVIII) que enceta una
nova época, la dels ordinadors, del video, de la robotitza-
ci6, I’época telematica en termes de Roma Gubern o fins i
tot la postmoderna com afirmen altres. Ra6 i progrés, els
dos pilars de la modernitat, ens han conduit a la societat
de la técnica, de la comoditat, de ’oci, perd també de la
deshumanitzacié, de I'explotaci6 d’immenses zones de la
terra i del tedi, de I'avorriment d’un etern diumenge
horabaixa. L’art es troba davant del dilema d’aferrar-se a
les tecniques més tradicionals-artesanals o obrir-se a les
novelles, acostar-se a la calidesa d’'una manera de fer
prenyada ja de nostalgia o enfrontar-se a la fredor d’uns
nous sistemes, els del nostre temps. Precisament ha escla-
tat tot un corrent artistic que després del minimal i con-
ceptual s’ha capficat de ple dins la pintura, ha tornat
bastir immensos quadres curulls de taques, de color, de
regalims, de figures. Artistes que volen deixar la sagnant
petjada del seu cor sobre la tela, que volen expressar la
seva existéncia, cada cop més assetjada, a través de les
taques de color, de la violencia del trag o de I'expulsi6
dels dimonis personals. Si, es tracta d’aquest transavant-
guardisme, neoexpressionisme o nou salvatgisme o el que
vulgueu, carro o avié al qual, si, també, pugen totes les
mediocritats amb els seus manierismes buits, empes pels
cavalls o motors dels negocis galeristics i de la propa-
ganda que acluca ulls, tanca orelles de masses educades
en la ignorancia estética. Malgrat tot, hom se sent atret
per aquest esclat de color, envait per 'enyoranca de quel-
com que ja és signe de passat, una antigalla. Perd no ens
hem de tancar en banda a tot el novell, a les expressions
basades en noves técniques. Hem d’esser lucids, critics i
conscients com els romantics davant el segle XVIII, cop-
sar els clivells dels nous déus, raé i progrés, erigits pels
illustrats, entrellucar la foscor que hi ha sota la llum,
aferrar-se a la subjectivitat, perd no ens tanquem en para-
disos exotics o medievals, en edats d’or perdudes en la
boira d’una Grécia arcaica mitificada (Holderlin), ac-
ceptem també el present, com féu Baudelaire en el
seu temps, acceptem el gran repte de les noves tecniques,
dominem-les abans que ens dominin.

L’art per ordinador, I’holografia sén noves possibili-
tats que cal explorar. L’is de 'ordinador es va imposant
i no podem donar-li ’esquena esperonejats per certa por
visceral i actituds romantiques (habituals entre els homes
de lletres) davant del maquinisme, i fins i tot per la
ignorancia acompanyada de la supérbia. Es una eina que
pot esser molt util com a banc de dades, en el camp de la

per Jaume Torres i Estradé

Holografia

investigacid, de 'ensenyament, etc. Hem de conéixer i
dominar les noves maquines i llenguatges, ens és vital, es
drecen com un nou poder que cal controlar, almenys
saber-ne el funcionament. La investigacié de la creacié
d’imatges per ordinador ha comengat en els anys 60
lligada sobretot al camp de 1’aviaci6 i de la recerca espa-
cial. Després, especialment en els 70 1 80, s’ha emprat en
el camp de I’enginyeria, la medicina i darrerament en el
mon de la publicitat (ja es realitzen imatges en moviment
per al cinema i anuncis publicitaris). Per tant, en un
principi s’ha utilitzat poc amb finalitats estétiques. Ha
anat unit a uns fins comercials i d’investigacio, perd 1’art
sempre s’ha desenrotllat fuetejat o acaronat per altres
interessos, potser del tot aliens als estrictament artistics.
Nosaltres podem esguardar obres del passat amb ulls nets
de contaminacions propagandistiques, didactiques, poli-
tiques o religioses. Podem gaudir dels animals prehisto-
rics, de la bellesa i harmonia d’un cos grec, de la graciosa
ingenuitat representativa d’un frontal romanic o de la
perfecci6 d’una pintura barroca, perd aquestes obres s’e-
xecutaren amb altres finalitats. L’art per l'art és una
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fal'lera més aviat propia dels homes del segle XX. Per
tant, aquestes imatges realitzades amb ordinador amb
finalitats no estétiques poden tenir altes qualitats artisti-
ques i a I'inrevés (certs apropaments pictorics han caigut
en el més absurd i llepat manierisme postimpressionista,
aixo si, fet per ordinador).

Com instrument metodologic per estructurar i clarifi-
car la informacié i problematica que gira entorn d’a-
questa nova tecnica, aplicada a I’art, usaré ’esquema ja
topic de la teoria de la comunicacié (emissor, missatge i
receptor). L’emissor més que un artista sol esser un
enginyer lligat a grans companyies comercials. Molts de
cops sols realitza breus capbussades pel camp artistic.
Després vindria el problema del missatge. Quina és
realment I’obra? Pot esser el programa, la idea (no
oblidem que I'art conceptual amb el seu afany desmate-
rialitzador defensa la idea com a obra d’art), pot esser la
imatge que surt sobre la pantalla o una reproduccio
d’aquesta imatge a través de la fotografia o de la im-
pressora. A partir d’'un mateix programa els resultats
poden ser ben diferents. Precisament aquest hivern Isaac
Victor Kerlow ha presentat a la Fundaci6 Mir6 fotografies
d’imatges aconseguides per ordinador (ha estat el fibl6
inspirador d’aquest article). Aix0 ens porta al problema
de D’original ja que d’'un programa poden fer-se moltes
copies. Per ltim, ens caldria parlar del receptor. Els
lligams a esferes alienes a Iart, la novetat i els prejudicis
contra tota nova forma artistica, la necessitat d’uns apa-
rells cars motiven que sigui una expressié encara desvin-

‘culada dels medis artistics habituals en el nostre temps,

galeries, museus, etc,

Una altra novella possibilitat és ’holografia de la
qual el Museu de la Ciéncia de Barcelona ens n’ha pre-
sentat una mostra aquest hivern de 1985. Parteix de les
investigacions de Dennis Gabor (1947-48) i es desenvo-
lupa a partir dels anys 60 amb el descobriment del laser.
Es tracta d’una fotografia tridimensional. Per realitzar un
holograma s’utilitza un raig laser que es divideix en dos.
‘Un és dirigit cap a la placa holografica i altre és enviat a
través d’un mirall cap a 'objecte que es vol representar.
Aquest és envoltat per llum laser i en reflecteix en totes
direccions coincidint sobre la placa holografica amb les
ones de l'altra part del raig. D’aquesta manera queda
impresa una imatge tridimensional de I’objecte. Un cop
s’ha revelat, podem veure un holograma amb la simple
il'luminacié de la placa mitjangant qualsevol llum. La
tridimensionalitat aparent aconsegueix un alt grau de
realisme fins al punt de provocar la confusié de I'especta-
dor si unim qualque objecte real al costat de I’holograma.
Hom no pot oblidar els «trompe I’oeil» dels palaus bar-
rocs, aquestes falses portes per on guaita qualque cap.

Voldria concluir aquestes divagacions amb un laco-
nic i sucos vers de J. V. Foix que m’allibera de tot altre
comentari que ja esdevindria inutil:

«M’exalta el nou i me n’enamora el vell».

JAUME TORRES I ESTRADE
Barcelona, juny 1985
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Artiideologia
a les portades dels discs i2)

(Ve del nim. 719, pags. 36-39)

2. LES PORTADES COM ELEMENT ARTISTIC.

Si la musica havia d’esser el mitja artistic per excel-léncia
com expressio del dissens juvenil, no vol dir que no utilitzas
altres manifestacions artistiques, com pot esser el llenguatge de
les imatges en totes les seves variants: pintura, comic... De qual-
que manera en aquestes imatges es materialitzara tota la nova
ideologia. Aixi, les portades dels discs seran un fidel reflex d'a-
questa ideologia.

Des de la proliferacio de la industria discografica hem pogut
observar que, cada vegada més, hi ha una major preocupacio per
|'estetica i per la presentacio del disc. D’aquesta manera, de la
simple aparicio dels retrats del cantant o grup (a les portades dels
anys cinquanta-seixanta), s'ha passat a exquisits dissenys, els
quals han anat adquirint majors valors estétics.

Siels primers dissenys de portades no duien cap referéncia a
|"autor de la portada, a partir de ia segona meitat dels seixanta es
comenca a observar un interés i un especial esment per resse-
nyar I'autor o autors. Aixo és indicador de I'interés per una cosa
que és considerada com una manifestacio artistica i no com una
vulgar o simple addicié de qualsevol cosa amb qué adornar les
portades.

Tenim poca evidéncia que els dissenys puguin esser un
fenomen que influeix en la venda del disc. S6n més bé utilitzats
com un complement de la musica, com una altra forma d’expres-
sio creativa, ja que fins els costos de produccié poden arribar a
esser importants.

El que si hem pogut comprovar ha estat la preocupacié dels
propis musics per a controlar els dissenys de les seves portades,
ja que de qualque manera i indirectament, aquestes es consti-
tueixen com a reflex de la seva propia imatge. Aixi, per exemple,
molts de grups son coneguts directament per les seves portades.
Aquest és el cas de les portades de Peter Sinfields per els King
Crimson, les de Roger Dean per Yes i Asia, les de Derek Riggs per
Iron Maiden... (12). D'aquesta manera el jove s'identifica no sola-
ment amb la musica del grup sind també amb les formes pictori-
ques que indirectament promou a través de les portades. Es
produeix una especie d'identitat entre musica i imatge, comple-
mentant una a l'altra.

2.1. Un art figuratiu.

Si partim del fenomen que tot el moviment pop és un feno-
men de masses i no d’élites, necessitara també d'un art que
estigui a |'abast de tots i sia igualment comprés. No ens ha
d’estranyar, doncs, que la culturajuvenil s'aferria un art figuratiu.

Des del nostre punt de vista aquest fet és molt important, ja
gque du en si una conseqliéncia trascendental: no solamentimpli-
cava que fos un art comprés pel sector protagonista del «movi-
ment» sind també per les classes mitjanes, aixo implicava per
tantunes majors possibilitats de critica i provocacio cap aquestes
per part dels joves.

No podem oblidar en aquest sentit la industrialitzacié de I'art
i la seva reproduccio mecanica, la qual cosa permetra una major
difusié. Aixi, ja Walter Benjamin ens parla de les avantatges que
suposava |'obra a I'época de la seva reproductivitat técnica, que

per Paquita Guash Gutiérrez
i Bernat Bennasar Coll

Mati.
Santana. «Abraxas». 1970.

si bé perdia el seu caracter «d’'unicum», l'aura tradicional, «su
produccion masiva permitia de alguna manera convertir a los
artistas en productores democraticos. Su obra, a partir de ahora
seria compartida por todos» (13).

La nova figuracio no sera totalment nova, siné que beura de
moviments artistics anteriors com puguin esser el Surrealisme o
I’'Expressionisme, als quals se’ls dotara d’'un nou sentit d’acord
amb les noves exigéncies del moment.

Des del punt de vista iconografic es pot comprovar amb una
simple ullada a les portades, que la tematica que predominara és
la que podriem denominar imaginaria, surreal, de ciéncia-ficcié...
Es produeix una interseccié d’aquest tipus d’iconografia, d’aqui
que no puguem parlar d’una iconografia auténticament surrea-
lista separada d’una altra de ciencia-ficcio, etc. Aixi podrem tro-
bar imatges surreals amb influéncies del comic, o imatges futu-
ristes amb certes dosis de surrealisme... Seria més bé una icono-
grafia de tipus imaginaria-fantastica que nosaltres analitzarem
des del denominador de les poetiques de I'evasid, explicant el
per que d’aguesta denominacié en el seglient apartat.

(12) Moltes vegades aquests dissenys tenen tal popularitat que es converteixen
en motiu de reproduccio a camises, suéters, jerseis... Un exemple el podem veure, avui
en dia, en els dissenys del grup Iron Maiden.

(13) Benjamin, Walter, «Discursos Ininterrumpidos», Taurus, Madrid 1979.
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Un altre element iconografic constant és el de I'erotisme. En
aquest ja s'al-ludeix a la tematica imaginaria, perd també a vega-
des la trobam sota formes més realistes o de tipus simbolic.

Després tenim una iconografia que nomeés ens interessa des
del punt de vista de les formes. Es la iconografia de les imatges
dels propis cantants o grups, que no es redueixen a la presenta-
ci6 d'una simple fotografia sind que se’ls dona un tractament
artistic. Sera en aquest tipus de portades on predominantment
apareixen les formes del pop-art, especialment on es notara la
influencia d’Andy Warhol.

2.2. Les poetiques de I'evasio.

Aqguesta tematica imaginaria que ressorgeix cap alla els anys
seixanta i que té punts en comu amb el surrealisme, no I'hem de
veure com una cosa aillada i reduida a la cultura dels joves, sin6
que sera un fenomen que en el fons incidira sobre I'art en gene-
ral. Wieland parlant de |'art dels anys seixanta s'adona que «el
arte de nuestro tiempo esta impregnado por una corriente subte-
rranea de lo imaginario y lo fantastico, pero se aleja un tanto del
surrealismo a pesar de partir de él, al tener una concepcion mas
especial y restringida, pero a la vez mas amplia y mas exten-
sa» (14).

Sera la cultura dels joves que es fara seu aquest corrent
subterrani, sortint aixi a la llum del dia com un fenomen extrema-
dament potent.

La primera cosa que ens hauriem de demanar és el per qué
del ressorgiment d’aquest corrent.

Si partim de la premissa que la cosa fantastica és sinonima
de la cosa ignorada, la silenciada i tabu, i que en aquest sentit
sempre commou a allo que és evident en aquest mon (15), sera
ldgic que, aquest sentit de commoure, d’expressar allo que és
tabu, concordara amb els ideals juvenils, inquiets per exposar
|'estat latent de crisi en qué es troba la societat; al mateix temps
que implica una actitud de provocacié cap a les classes mitjanes.
Suposara de qualque manera una protesta contra un mon de
perfeccionada tecnica i alienament individual.

L'alliberacio del jove a través de la droga, també suposara
una elevacio cap a un mon lliure de coaccions socials, on I'indi-
vidu no pugui sentir-se rebutjat. L'experiéncia de la droga es
convertira en una actitud col-lectivament generalitzada; supo-
sara |'abandonament de la realitat concreta per anar a la recerca
d'un redescobriment interior, d’'una nova realitat on sia possible
I"alliberacio dels instints agressius, de I'amor universal... Suposa
en cert sentit, una alliberacié de la neurosi, de les inhibicions.
Aixi, I'aparicié de les imatges pseudosurrealistes a les portades,
anira molt lligada al tema de la droga; sobretot si tenim en
compte, per exemple, que els ritus d’'iniciacié a la LSD seran
recolzats pel so «acid rock» de grups com Grateful Dead i els
Jefferson Airplane. Fins i tot algunes portades d’aquests grups
porten imatges surrealitzants, com per exemple la portada de
Bruce Steinberg per els Jefferson Airplane (LP «Thirty seconds
over winterland», 1973).

D’aquesta manera el surrealisme sera un dels punts de par-
tida de la nova estética, tant des d’un punt de vista formal com
iconografic. Les seves formes renaixeran novament, essent assi-
milades de forma imitativa unes vegades, i reelaborades a noves
tipologies en altres.

Dins del primer cas, per posar un parell d’exemples, podem
concretar portades com I'esmentada de Bruce Steinberg, la de
Trasher pel grup Deep Purple (LP «Stormbringer», 1974)... (16). A
la de Steinberg apareixen les imatges d'unes torradores de pa-
rellotges electrificades sobrevolant un paisatge de navols i mun-
tanyes. Podem observar una profunda ironitzacio de la supedita-
ci6 de la societat als objectes de consum i a I'alienacié d’ella
mateixa a un temps constantment controlat i etiquetat. El sentit
de llibertat es fa palés per mitja del simbolisme de les ales.

La utilitzacio de les ales és bastant freqlent en aquest tipus
d’iconografia, essent sempre un simbol de llibertat, de fugida o
escapada. Aquestes adopten les més variades formes iconografi-
ques, metamorfosejant les formes naturals o artificials i atorgant-
los un aire de realitat fantastica. Aixi, a la portada de Trasher,
trobam una nova adaptacié del mite de Pegaso, cavall salvatge
amb ales (recordar que arriba a I’'Olimp i va esser convertit en
constel-lacio). Aquest mite du la significacio implicita de la supe-
racio d'una realitat concreta per assolir I'immutable. En definitiva
aquest tipus d’iconografia suposa una transgressié de I'espai i
del temps.

Des d’'un punt de vista formal, tant a una portada com a
|"altra, s'observa la utilitzacié del color amb reminiscéncies dali-
nianes o de Magritte. La transicié d'un color a l'altre es fa molt
suaument, en un intent d'aconseguir aquestes atmosferes estra-
nyes, de paisatges onirics, que es poden percebre a I'estat del
somni o sota l'efecte de les drogues. La gamma cromatica és
variada, pero perfectament harmoniosa, com si cada color ema-

. _nas de l'anterior. El que s’intenta de qualque manera, és poten-

ibuix: Junceda. Disseny Grific: Jordi
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ciar les facultats de I'esperit a través de les imatges.

El segon cas, és a dir, en I'aparicié de noves formes surrealit-
zants, 0 meés bé imaginaries-fantastiques, és el que predomina.
Destacariem especialment les portades de Roger Dean pel grup
Yes i Asia i les de Peter Sinfields pel grup King Crimson.

Roger Dean a les portades de Yes (LP’s «Yesterday» 1975 i
«Relayer» 1974) ens submergeix en un mén estrany de formes
amables, descripcions d’una altra realitat, que parteixen de I'es-
séncia mateixa de |'objecte, el qual es constitueix com a punt de
partida irrefutable en tota la seva obra. Aquesta se’'ns presenta
envoltada d'un tel de misticisme i somni que ell mateix ens nega:
«I'm not painting picture. I'm not being mystical. I'm not being
profund. I'm not being exclusive. I'm just seeing the basic thing
there is to be seen. I'm not hiding behind an aura. I'm putting
down what every body can see if they want to» (17).

(14) Wieland es refereix a artistes com Bacon, Dubufett, Kooning, Karel, Appel...
els quals presenten una obra amb certes connexions amb aquest tipus de tematica.
Vid. Wieland, S., «Lo imaginario y lo fantastico» en «El arte de nuestro tiempo»,
Al-Borak, Madrid 1972, pag. 124 i ss. (ll vols.).

(15) Wieland, S., op. cit.

(16) Les portades a les quals feim mencio han estat triades a manera d’exemples;
aixo no vol dir que siguin, ni molt menys, les uniques dignes de menci6. Per tant hem
de tenir en compte gue nomeés son un petit exemple per demostrar les linies estilisti-
ques que segueixen les portades.

(17) Citat per Lehmkuhl, «<Roger Dean. Views», Dragon’s Dream, Netherlands
1975, pag. 7.

La historia és Punic instrument que pot obrir
les portes a un coneixement del mon d’una manera,

si no cientifica, si almenys raonada.
Pierre Vilar

TAVEN

d'histori

Barcelona-6 - "I'elefon 218 6208




LLUC

37 (161)

Segons aixo la seva obra hauria d'esser entesa com el treball
realitzat sobre la mentalitat de la matéria, sobre allo inescrutable
de I'espai, en definitiva de I'esséncia i no apariéncia. Els seus
paisatges i ambientacions, en el fons un tant idil-lics, aixi com els
objectes i personatges que els poblen, pareixen emergir de la
mateéria, en perfecta simbiosi amb ella, com si fossin una mateixa
substancia. En cert sentit i com diu Donald Lehmkuhl, Roger
Dean seria una espécie de mag visionari capag de captar visual-
ment una realitat atemporal (18).

Dins la mateixa linia iconografica Roger Dean dissenya les
portades del grup Asia (LP’s «Alpha» 1982 i «Asia» 1983). En
aquestes s’'hauria de ressaltar la importancia que adquireix el
mon animalistic, puix que fins el ser més insignificant s’adreca en
posseidor d'una gran forga emotiva.

Des del punt de vista de les formes, a les portades de Yes,
apareix un fort caracter de linealisme i preciosisme exacerbat, on
el color deixa transparentar el substrat de la matéria. Aixo i
atorga un sentit d’evanescéncia de les formes. Tot subjecte a
unes gammes mono-bicromatiques essencials per la definicié
del caracter eteri que es respira en elles. En canvi a les portades
de «Asia» els colors son una mica més compactes i la gamma
més variada, perd segueix essent perfectament harmoniosa,
sense contrasts bruscs. En el fons son unes formes i uns colors
que tenen molt a veure amb el surrealisme, el que passa és que
s’adapten a les noves tecniques pictoriques, ies quals a la ma-
teixa vegada incideixen en |'aspecte formal. Aixi, per exemple,
Dean segueix utilitzant els procediments de la pintura a I'oli, pero
quasi sempre la mescla amb altres substancies o lacombina amb
altres procediments pictorics com pugui esser I’'esmalt amb
sprai. Tot amb l'objectiu d’aconseguir una pintura que implica
aquesta transparéncia de les formes.

Peter Sinfields és el dissenyador de les portades de King
Crimson (LP’s «In the Court of the Crimson King» 1969 i «The
wake of Poseidon» 1970). Sinfields dota a les seves imatges d'un
major expressionisme, adoptant, la seva iconografia, un caracter
fantasmagoric, amb certes connotacions d'agressivitat, desas-
sossec, inestabilitat emocional, frustracio..., en les quals I'espec-
tador es veu sumit sense adonar-se’'n. En aquest sentit Peter
Sinfields sap captar plasticament la rebel-lia i disconformitat que
King Crimson exposa musicalment.

En Sinfields, el color juga un paper molt important, adhuc
amb un cert sentit simbolic. Aixi, en la primera portada, I'is del
vermell (amb totes les seves connotacions passionals), corro-
bora el sentit de violéencia, excitacio i colera. Podem observar el
gran impacte que produeix la imatge mitjangant la utilitzacio de
la simple combinacio6 blau-vermell. La seva manera d'utilitzar els
colors ens recorda molt I'expressionisme alemany aixi com les
mateixes formes i fisonomies dels personatges que integren les
seves pintures. Aquests porten sempre quelcom de misteri, d'al-
lusions esotériques, no sén quotidians, sind que moltes vegades
fan referéncia a cultures avantpassades o exotiques: el mon
egipci, medieval... Aixdo ho podem comprovar sobretot a la se-
gona portada mencionada.

Tant des d’'un punt de vista formal com iconografic no po-
dem parlar d'un autentic surrealisme o neosurrealisme, jaque els
elements que l'integren sén més bé de tipus eclectic, dependent
de cada autor. Aixo corroboraria la idea nostra de parlar d’una
poética de la cosa imaginaria i fantastica, ja que seran els dos
unics elements constants a les portades, I'Unica cosa que variara
seran les maneres de tractar aquesta poética.

Aixiles variants iconografiques i formals podran esser d'allo
meés variat i contradictori. Des de les postures més agressives fins
a les més mistiques, oniriques... Per posar un parell d’exemples,
observarem el sentit macabre de la iconografia de la portada del
grup Génesis (LP «Nursery Cryme» 1971), on una al-lota juga al
criket amb caps humans que li serveixen de pilotes; en canvi a la
portada realitzada per I'equip «The Studio» pel grup «The Moody
Blues» (LP «The Present» 1983), es veu una tematica equilibrada i
tranquil-la, amb certes connotacions romantico-idil-liques dins
un mon futurista o de ciéncia-ficcio,

La ciencia-ficcio és un altre dels elements que amb certa
assiduitat es combina en aquest tipus d’iconografia. La ciéncia-
ficcid respon a una série de necessitats i desigs de la societat
actual, resultant especialment atractiva a la cultura dels joves.
Com diu Gillo Dorfles «La ciencia-ficciéon es, entonces, un feno-
meno caracteristico de la sociedad de nuestros dias que ha ve-

nido a colmar una laguna y que corresponde a una exigencia.

Genesis. «Nursery Crime». 1971.

advertida por muchos. ;Cudi es esta exigencia?: el amor por la
aventura, la esperanza de lo ignoto; pero también, la necesidad
de creer en lo inverosimil, paranormal, en lo sobrehumano. Y
también el deseo de forzar otros universos, un tiempo diverso, y
un espacio diverso... para reencontrar aquel ritmo temporal que
en los Gltimos anos ha resultado trastornado» (19).

La portada dels Moody Blues ens submergeix en un ambient
de ciéncia-ficcio, pero perfectament integrat dins la natura, on la
dualitat ciutat-camp deixa d’esser una contradiccid per a passar a
conviure harmoniosament. Se’'ns descriu un mén felic, al mateix
temps que ens remet a I'antiguitat classica mitjangant la preseén-
cia d’una gran columnai una mena de gerra o tina. Pareix al-ludir
a un rebuig del present, mostrant una especial confianga en un
passat perdut o en un futur per venir. El tractament formal ajuda a
crear aquesta idealitzacio del paisatge futurista. Uns colors suaus
en base a la combinacié ocre(or)-blau, excessivament abrillan-
tats, amb un caire d'artificiositat, donant cami a una imatge
sublimada i neoplatonica d’'una mentalitat felic.

El tipus de portada futurista o de ciéncia-ficcié és bastant
freqlient, hi podem trobar des de les tipiques imatges d’ovnis,
robots, etc., fins a visions de transformacié del paisatge, la ciu-
tat... En el fons, és una iconografia que es fa un tant monotona
degut alaseva repeticid, pero aixo no anula I'actitud creativa dels
artistes, els quals s’esforcen per aportar les imatges més fantasti-
cament possibles i al-lucinants.

Finalment hem de ressenyar dins aquesta tematica de la
cosa imaginaria i fantastica, la que va molt lligada amb el comic
underground. Aquest té molts dels significats descrits fins ara,
pero la seva postura és més radical.

A partir de la decada dels setanta (a mitjans), s‘observa
I'aparicié de dissenys que es basen en el comic underground.
Aquest es caracteritzara per la seva peculiar manera d’agressio al
lector, en un posar de manifest, cada vegada més, d’'una manera
desenfrenada i insultant, imatges de sexe, violéncia i fantasia.

El comic és una modalitat artistica que s’ha revaloritzat com
a tal els darrers anys, ja que és un tipus de manifestacié que es
presenta amb unes caracteristiques i modalitats molt peculiars.
Destacara pel seu grafisme expressiu, agafant especial repercus-
si6 el comic underground. Aquest no recerca la bellesa dels
perfils, la regularitat, siné tot el contrari. Se’'n va cap a la repre-

(18) Op.cit.
(19) Dorfles, G., «Nuevos ritos, nuevos mitos», Lumen, Barcelona 1967, pag. 235.
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sentacio de personatges grotescs, captats en les expressions
mes vulgars, angoixades, aspres, monstruoses. D'aqui no és
d’estranyar, que sia un dels llenguatges on més s’identifiqui la
joventut.

El punt de partida el trobam a Lichtenstein i Andy Warhol, qui
per primera vegada el feren motiu de les seves pintures. Aixo
suposa una reconsideracio del comic, no tant pels seus contin-
guts i carrega humoristica, sind pels propis elements estétics
inherents en ell: color, linia, forma... Lichtenstein no s'interes-
sava tant pel missatge com per la manera en qué era comunicat.

L’expressivitat de les seves formes sera duita a un major
grau amb el «underground», el qual predominara a les portades.
Aquest, amb els seus trets de sofisticacio, interessara pel seu
caracter de tridimensionalitat major, fent més reals les seves
presentacions i significats. Reflexara un major grau de monstruo-
sitat, amb una vitalitat enérgica, arribant a gests de sadisme.

Aquest tipus de manifestacié també anira molt lligata un cert
tipus de musica. Aixi, aquestes portades apareixeran molt espe-
cialment en els discs de «rock dur» o «heavy metal» i el «punk
rock» (musica que agafa especial transcendéncia a la segona
meitat dels setanta). Aquesta musica es caracteritzara, com ja
haviem dit, per una major brutalitat i una major provocacio da-
vant el public; havia implicat en si una nova estéeticaen quantala
presentacio dels integrants del grup (indumentaria, pentinats,
magquillatge...), tenint els seus origens en el «gay power» o «glam
rock». Els punks negaven la validesa de tota la musica anterior,
des dels Beatles fins els Rollings Stones, submergint-se en una
mena de primitivisme, on es mesclava I’'element ritual amb cer-
tes connotacions de tipus satanic.

Unes de les portades de «heavy metal» més conegudes son
les de Derek Riggs pel grup Iron Maiden (LP’s «lron Maiden» 1980
i «Killers» 1981); on podem constatar aquesta iconografia de
tipus agressiu. Observam la mutacié del personatge huma en un
esser monstruds, cadaveric, descarnat, la mirada del qual reflexa
la gangrena que amaga la seva anima. Aquests essers diabodlics
apareixen sempre situats en contextos urbans, cap al capvespre
o la nit, sumits en una atmosfera estranya, que transpira misteri,
malignitat, angoixa i colera. La seva constant és I'agressivitati la
provocacio.

Els colors sén utilitzats intencionadament de cara al senti-
ment expressiu, aixi tornarem veure una vegada meés, reminis-
cencies de I'expressionisme alemany. Tal com aquest moviment,
I"artista parteix de I'expressié interior, la seva rebellié s’ha de
manifestar exteriorment, ja sigui mitjancant |'exposicio musical
o através de la pintura.

En tots aquests tipus de portades s'observa un cert caracter
d’obscenitat. Obscenitat és «un concepto que remite a frustracio-
nes, tabues, deseos no satisfechos, fijaciones morbosas, incapa-
cidad de autorrealizacion sexual y, por tanto, fatigosas busque-
das de imagenes prohibidas, objetivizadas, que remiten a seres
humanos que ya no son mas que cuerpos que despreciar, violar,
insultar..., para obtener el sosiego» (20).

Les portades del grup Kiss realitzades per Howard Marks i
Michel Dorer beuen de la mateixa font diabolica d’inspiracio. En
elles les connotacions de tipus satanic son palpables. Ells matei-
xos (els membres del grup), mitjangant el maquillatge, es conver-
teixen en éssers infernals, al mateix temps que son traspassats
pictoricament a les portades com a personatges d’'un comic;
conformant fins i tot una historieta completa al LP «Unmasked»
(1980).

El sentit provocatiu cap el moralisme burgés es porta a les
ultimes consequéncies, amb al-lusions a I'element macabre
(Black Sabbath, LP «Born Again» 1983, realitzada per Steve Joule
i Steve Barret; Van Halen, LP «Van Halen» 1984), éssers mons-
truosos (Judast Priest, LP «Hero Hero» 1981, realitzada per Mel-
vyn), la violéncia i la provocacio manifestada obertament (Jethro
Tull, LP «Too old to rock and roll: too young to die» 1976, realit-
zada per M. Farrel i D. Gibbons), sén una petita mostra dels
elements que integren aquesta iconografia.

Es en aquestes portades on més clarament es manifesta la
criside l'individu. Es tracta d'una necessitat de cridar obertament
I’estat d'alienacio i acorralament en qué es sent sumit, atrapat,
dins una societat que destrueix tots els valors humans, limitant el
seu desenvolupament. L'excel-lent portada de Kelly Freas pel
grup Queen resumeix visualment tota aquesta problematica (LP
«News of the world» 1977).

Com a conclusioé de tot aquest apartat hem d’assenyalar la
proposta d’'evasié que es dedueix de tota aquesta tematica; d'a-
qui vendra la denominacio de poeétiques de l'evasio. Davant la
corrupcio caotica de la societat, es proposa com a mesura alter-
nativa la fuitad’ella, a la recercad’una altra, on els valors existen-
cials de I'home puguin dur-se a terme, lliures de tot tipus d’inhibi-
ci6. No es proposa tant un canvi o transformacio del status social
com una escapada radical del mateix. La cosa imaginaria, la cosa
fantastica, la droga, no son més que formes d’evasio. Evasio
d’una realitat concreta per assolir una suprarealitat, per ventura
I'inmutable, a la recerca d’'un mon altre.

2.3. L’element erotic.

Com ja hem vist en el primer punt, un dels principals ele-
ments de la nova cultura sera I'aspecte de I'alliberacio sexual. La
revolucié sexual tendra una série d'objectius que podriem resu-
mir en els seglients:

«1. Fin de la represion sexual: libertad de expresion y de ha-
bitos sexuales.

2. Unisex.

3. Fin del rol sexual y del status sexual del patriarcado de la
ética, de la actitud e ideologia masculina.

4. Fin de la vieja opresion del joven bajo la familia patriarcal
basada en la propiedad.

5. Bisex, o fin de la perversa heterosexualidad impuesta.

6. Fin de la sexualidad en las formas que han existido histori-
camente (brutalidad, violencia, capitalismo, explotacién y gue-
rra) de modo que deje de ser odio y se convierta en amor».

Aqguests son alguns dels punts que senyala Kate Millet en la
seva analisi de la revolucio sexual (21).

A partir d'ara les al-lusions al sexe havien d’esser constants,
amb una lluita que tenia com a objectiu destruir I'estat reprimit en
que vivien les classes benpensants. El jove necessitava expres-
sar-se lliurement, sense cap tipus d’inhibicio, al mateix temps
que desitjava la provocacio cap a un status que li era tradicional.
Pero també era una mena de refugi de I'explotacio a la qual era
sotmes durant les hores de treball.

La tematica sexual ja era present a les poétiques de I'evasio,
ja sigui sota formes surrealitzants, del comic, etc., perd per la
seva importancia hem cregut que mereixiamencié apart. Amés a
mes, moltes vegades es presenta amb unes formes més realistes
o simboliques.

Les referencies a I'element erodtic es faran de les més dife-
rents formes, des d’exposicions totalment explicites a altres con-
notades o de tipus simbolic. Un exemple d’aquesta mena d'ico-
nografia poden esser les portades dels Rolling Stones, les quals
presenten un cert paral-lelisme en la presentacio del grup, espe-
cialment en la figura de Mick Jagger (cantant del grup). Aquest
adopta una actitud de provocacié davant el public, a través de les
seves contorsions i la seva pronunciada gestualitat erotica. No
podem oblidar el «logotipus» (segell editor) caracteritzador del
grup: unabocaobertaamb lallenguatreta, la qual apareix a totes
les portades a partir de la seva creacio en 1971. Aquesta té un
paral-lel amb la llengua de Jagger; dur implicita I'agressivitat
stoniana, exponent dels instints primitius, amb una forga no
exempta de certa sensualitat i bellesa, al mateix temps que porta
la provocacio i un cert caracter maleit. Expressa aixi mateix una
certa ambigUitat sexual, ja que no es limita a la representacié
d’un o altre sexe, com una tendéncia a sortir-se de la tradicional
heterosexualitat i una correlativa acceptacié d'altres formes se-
xuals (22).

A les portades dels Rolling I'element sexual pot anar repre-
sentat des de la plasmacio d'una simple muller objecte (LP
«Made in Shade» 1975), fins a la muller com a subjecte desitjosa
de sensacions fortament excitants (LP «Under Cover» 1983, de
Peter Corriston). En aquest LP la provocacio és més oberta: una
dona despullada i contorsionada omple la portada. A aixd se li ha
d'afegir el fort contingut simbolic que adquireix el triangle que i
cobreix el sexe, el qual imita una pell de serp (clar simbolisme
fal-lic). D'aquesta manera s'al-ludeix connotativament a la realit-
zacio del coit. Un simbolisme semblant, pero sota les formes del

(20) Maffi, M., op. cit., pag. 196.

(21) Citat per Maffi, M., op. cit.

(22) Sobre la significacié del «logotipus» dels Rolling Stones vid. Brenna, A.,
«Stones/Jaegger. Lenguaje mitico de una lengua», D'Art {Barcelona), n.° 8-9, Novem-
bre 1983.
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comic, apareix a la portada del grup Whitesnake (LP «Love Hun-
ter» 1979, realitzada per Chris Achilleos). Pero aquil’agressivitat i
la provocacio és duita a les Ultimes conseqiéncies. La serp aqui
és sencera i el seu simbolisme passa a ser totalment explicit.
L’acte sexual és exposat cruelment sense cap tipus d’inhibicions,
el sentit simbolic de la serp deixa d’esser tal simbol.

Altres vegades les al-lusions sén molt més indirectes, com
poden esser la representacié d'uns simples «jeans» que deixen
transparentar el sexe masculi (Rolling Stones, LP «Sticky Fin-
gers» 1971), o en la bragueta intencionadament entreoberta
(Deep Purple, LP «Mark | & II» 1974). Seria una iconografia tipica
del pop art. L'aparicio del pantalo vaquer en els anys seixanta té
unes clares connotacions d’alliberacio sexual, puix que al mateix
temps que es converteix en un simbol de la joventut de I'época,
s'ajusten de manera perfecta a I'anatomia, manifestant un cert
erotisme molest per a la moralitat burgesa.

El tatuatge conté també una forta significacid de tipus se-
xual, convertint-se en tema d’algunes portades, com per exem-
ple la de Bob Hook per Supertramp (LP «Indelibly Stamped»
1971), o la de Peter Corriston pels Rolling Stones (LP «Tattoo
You» 1981). El tatuatge pareix remetre’ns a certes formes primiti-
ves de ritual, on I'home es trobava lliure d’inhicionsion la pintura
sobre el cos formava part del ritu sexual. En certa forma s’assis-
teix aun cert retorn a formes artistiques i socials de caire primitiu,
amb el redescobriment de la base tribal de I'experiencia humana
i del significat ritual de les primeres formes de I'art. S'oposa en
aquest sentit a la societat neurotica-competitiva imposada del
«stablishment».

Ja hem ressenyat que també apareixial’evocacio sexual dins
la tematica imaginaria. Un exemple seria la portada de Mati per
Santana (LP «Abraxas» 1970). On s’entremesclen els elements
simbolics, aixi trobam al-lusions a la muller mare, a la muller
amant, a la muller prostituta... Tot descrit amb un preciosisme
exacerbat que combina des de formes surrealitzants fins els
colorsiformes del pop art.

Per veure fins a quin punt jugara un paper molt important la
musica dins I'alliberacié sexual de la joventut, son explicites les
paraules de Nick Cohn: «...todo acaba por resolverse en fantasia
sexual. Sentadas en las salas de los conciertos, chiquillas de la
escuela media han chillado, se han agotado, se han peleado y se
han desvanecido. Se han orinado encima y se han masturbado.
Segun P. J. Crosby, han llegado a arrancar las patas de las
butacas para masturbarse... Como todos los ritos, tampoco este
ha sido bello, pero ha sido sano, ha servido de valvula de escape.
Gritar por Elvis o por los Rolling Stones ha sido tan positivo como
confesarse o ir al psicoanalista» (23).

2.4. Pop art. La influéncia d’Andy Warhol.

L’estética del pop art incidira especialment a les portades.
Aix0 no ens ha d’estranyar si tenim en compte que és una tendeén-
cia que neix a principis dels seixanta i que anira molt en relacio al
fenomen musical. Recordem la relacié d’Andy Warhol amb can-
tants com Lou Reed, Nico..., que participaven d’ideals comuns a
la comunitat de la Factory. Fins i tot els grans del Pop (Paolozzi,
Peter Blake, Warhol...) realitzaran algunes portades.

De qualque manera Andy Warhol sera el que marcara la
pauta estilistica de major influéncia en els dissenyadors de porta-
des, arribant la seva repercussio fins els nostres dies. Tant els
seus métodes combinant serigrafia, processos fotomecanics...,
com la seva especial forma d'utilitzacio del color, seran constant-
ment imitats.

La presentacio dels retrats dels musics i cantants a les porta-
des es basara en les formes que Warhol utilitzava per representar
les «stars» de I'época o els seus propis autoretrats. Aixo ho
podem comprovar en una simple ullada a qualsevol botiga de
discs, des de portades de grups superconeguts com els Beatles
fins als més desapercebuts. En totes aquestes portades podem
observar la nova conjugacio pop del color contraposat, aixi com
el tipic procediment d'obscurir una part del rostre, de tal manera
que en molts de casos agafi un cert caracter enigmatic. Aixo en
totes les variants que es vulguin, de la mateixa manera que
s'imita el factor de repeticio d’'una mateixa imatge seriada. Se-
gons Oscar Masota «Las multiplicaciones de Warhol se dan
como asociadas Unicamente a un solo significado: el no sentido.
De ahi que Warhol parece introducirnos a un cédigo elemental, a
un sistema minimo y rudimentario entre signos. En este codigo el
sentido se opone al no sentido como la unidad a la multiplici-

Rolling Stones. «Sticky Fingers». 1971

dad... las multiplicaciones de Warhol hacen pensar en varias
cosas a la vez, en la idea de proliferacion que denuncian de
alguna manera la produccién en serie, que expresan por lo
mismo el miedo contemporaneo de una cultura que se ve amena-
zada por si misma, una cultura atormentada por el peligro de
convertirse en naturaleza» (24).

Si Warhol adopta un esperit criticista entorn del mon consu-
mista que I’'enrevolta, la seva influéncia es donara Gnicament des
d'un punt de vista formal. Les portades que segueixen el seu estil
seran excessivament repetides, la qual cosa fa que caiguin en
una forta monotonia. Des del nostre punt de vista aquestes porta-
des son les que menys interes estétic aporten, ja que sén una
simple addicié a les formes atraients de I'art de Warhol, sense
mostrar un grau de creaci6 i originalitat significants. S’ha d’en-
tendre més bé com una moda o gust que aviat s’ha fet popular,
manipulat avidament per interessos de caire comercial.

Una de les portades dels Rolling Stones esta realitzada pel
propi Warhol (LP «Love you live» 1976). En aquesta portada
podem observar la senzillesa expositiva de les formes del llen-
guatge de Warhol. La imatge de Mick Jagger apareix sense cap
element superflu. Les formes sén aparentment senzilles, com
també els colors; en canvi la imatge roman extremadament po-
tent, com si Warhol la dotas de cert magicisme. Les seves propies
paraules s6n més explicites per entendre la seva pintura que cap
altre comentari: «Toda la pintura es un hechoy eso es suficiente;
las pinturas estan cargadas con su propia presencia. Pienso en la
situacion, las ideas fisicas, la presencia fisica son el comenta-
rio» (25).

Altres artistes importants que feren portades varen esser
Alan Jones i Eduardo Paolozzi. D’ells podem veure la portada
dels Wings and Paul McCarney (LP «Red Rose Speedeay» 1972).
Es una portada d’alld del més pur estil pop. Hi podem trobar tots
els elements més caracteritzadors del pop art: des de la utilitzacié
del color vivid i altament expressiu, a les tipiques imatges de la
societat consumista de I'época (Marulyn Monroe, coets espa-
cials...). El pop esta emmarcat dins el moén urba de les grans
metropolis, d’aqui que qualsevol element d’aquest mon (ja sia
una estrella de Hollywood, un objecte de supermercat...) es con-
verteix en simple motiu o excusa per a la pintura. Com diria
Umberto Eco «El objeto es la situacion social y al mismo tiempo
signo de la misman» (26).

(23) Citat per Maffi, M., op. cit., pag. 310.

(24) Masotta, O., «Arte Pop y Semantica», Paidos, Buenos Aires 1966, pag. 39-40.
(25) Citat per Wilson, S., «El arte pop», Labor, Barcelona 1983, pag. 19-20.

(26) Eco, U., «Apocalipticos e Integrados», Lumen, Barcelona 1981, pag. 243.
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Una de les técniques que havia redescobert el pop, amb
Rauschenberg, era la del collage. Les combinacions d’aquest
apareixen en bastants portades, si bé no és una técnica freqtient.
Destacariem la portada de Peter Blake pels Beatles (LP «Sgt.
Pepers lonely hearts club band» 1967). Si bé és una composicio
que escapa als limits del collage o assamblage; combina imatges
reals i elements directes del collage, conjuga elements tridimen-
sionals amb bidimensionals. Es una manifestacié artistica que
nomeés en pot quedar constancia mitjangant la fotografia. Les
figures del primer pla totes tenen corporeitat, apareixen els pro-
pis Beatles duplicats en figures de cera (que el Museu Madam
Tussauds deixa a Peter Blake) i a la vora, els mateixosen carnios.
En el segon pla fotografies de les més importants stars cinemato-
grafiques (Tony Curtis, John Wayne, Greta Garbo, Rodolfo Va-
lentino...), una iconografia molt freqient a I'art de Peter Blake i
del pop en general. Aixo demostra fins a quin punt arriba l'interés
per la imatge que ha de conformar una portada.

Tots aquests tipus de portades pop sorgirien a mitjans dels
seixanta, tenint especial repercussio a la seglient década, per la
qual cosa excedeix els limits de duracio del pop art. Aixo ens fa
veure |'enorme repercussio de les seves formes, les quals no han
quedat estancades, sindé que han seguit evolucionant. Aixi la
tecnica i el color han derivat en una sofisticacio i artificiositat
major. Es podria parlar de qualque manera de neopop com po-
dem comprovar a portades com les dels Motels (LP «All for one»
1981), Duran Duran (LP «Rio» 1982, realitzada per Nagel), Lime 3
(LP «Lime 3», realitzada per Studio Graffiti), etc.

3. CONCLUSIO.

Hem pogut observar al llarg del nostre estudi que els dis-
senys de les portades excedeixen els limits del pop art. Es definei-
xen com una combinacio de surrealisme-expressionisme amb el
retoc de l'art pop. Entot cas s’hauria de parlard’un art addicte ala
cultura dels joves, els quals expressen els seus ideals i estats
d’anim. El ressorgir de la postura dada-surrealista no és una cosa
fortuita. El seu especial sentit provocatiu i maneres de reflectir els
oasis de la llibertat, la fara especialment atractiva per una massa
juvenil que participa de les mateixes aspiracions.

L'addicié a aquest tipus de manifestacions, inclos el comic
underground (puix que també du adscrita de per si la carrega
dada-surrealista), no és més que la manera d’exposar de forma
decidida I'atmosfera caotica, frenética, instintiva, enérgica, ero-
tica i provocativa del moment. Formes que estallen en la década
dels seixanta i que perduren fins els nostres dies. La seva cons-
tant sera l'atac a una manera de pensar i viure que sera tradicio-
nal, per consegient a tots els valors prescrits substancials del
mon burges capitalista.

Les seves manifestacions ens conviden a una reflexié sobre
la realitat que ens enrevolta: el mercatiel consum, la violéncia, la
degradacio de la cosa humana..., una reflexio de I'home en el seu
estar en el moén. Ens recorda una vegada més la problematica
existencialista. La necessitat de viure més que d’existir sera el
principal esclafit de protesta del jove frustrat, el qual, davant una
societat que el coacciona, manifestara la seva rebel-lia, en una
lluita que es defineix per la necessitat de viure al maxim, a la
recerca de nous ideals o estimuls, en una dialéctica d'accié en-
front de la passivitat de I'«stablishment».
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